Artykuly: Gaude Dioecesis Tarnoviensis

KS. WELADYSEAW SZCZEBAK

MOTYWY IKONOGRAFICZNE POSTACI SW. STANISEAWA
SZCZEPANOWSKIEGO NA PODSTAWIE ZABYTKOW Z TERENU
DIECEZJI TARNOWSKIEJ

Sposrod swietych i blogostawionych polskich niewatpliwie $w. Stanistaw
Szczepanowski byl najczesciej przedstawiany w roznego rodzaju dzietach sztu-
ki i on réwniez posiada u nas najbardziej rozbudowana ikonografie. Ma to
oczywisty zwigzek z wyjatkowa pozycja, jaka w dziejach Narodu zajeta po-
staé tego Swietego, jego meczenska $mieré w roku 1079 i okolicznosei tej
Smierci. Slusznie pisal Stanistaw Smolka, ze W rozpieciu wiekow, od
nieznacznych poczatkéw kultu sw. Stanislawa, az do dzisiejszych, ku jego
trumnie zdazajacych pielgrzymek, poSmiertne dzieje biskupa-meczennika skre-
Slone Scislg prawda historyczna, bedg wiernym odbiciem nastrojéw polskiej
duszy na tle nastepujacych z kolei epok” 1. Ot6z te poSmiertne dzieje biskupa-
-meczennika znajdywaty takie swoje ,,odbicie” w twoéreczosci artystycznej,
a wplyw na rozwoéj tych plastycznych przedstawien mialy rzeczywiscie owe
»hastroje polskiej duszy”, zmieniajgce sie w zaleznosci od czasow i wyda-
rzen historycznych.

Problem ikonografii sw. Stanistawa jest wiec bardzo obszerny i nie zo-
stat dotad opracowany w calosci. Istnieje oczywiscie caty szereg proéb, ktére
ujmuja zagadnienie badz w zarysie2, badz tez dorzucajag do calosci sprawy
przyczynkarskie meldunki o poszczegélnych dzielach na ten temat3, wzgled-
nie czynig to okazyjnie przy omawianiu ogélniejszych probleméw wiagza-
cych sie z tworczoscig artystyczng 4.

Niniejszy artykul jest probg zebrania i uszeregowania zjawisk ikonogra-
ficznych dotyczacych postaci sw. Stanistawa Biskupa, jednakze z ograni-
czeniem sie do materialu zachowanego w obecnych granicach diecezji tar-
nowskiej. Tego rodzaju ograniczenie terytorialne podyktowaly nie tylko
wzgledy praktyczne, czyli latwiejszy dostep do omawianych zabytkéw, lecz
i cheé, aby ukazaé¢ rowniez dziela drugorzedne, ktore z reguly pomija sie
przy opracowywaniu tworczosci pierwszoplanowej. Ponadto na terenie tej
wilasnie diecezji lezy Szczepanéw, rodzinna wies sw. Stanistawa, a wiec

1 W sprawie $w. Stanislawa (Glos w ankiecie), Krakéw 1926.

2 M. Kosinska, Zarys ikonografii $w. Stanislawa bpa na podstawie zabytkéw
krakowskich do polowy XVI w. Sprawozdania Poznanskiego Towarzystwa Przyja-
ci6l Nauk 1, 1949, s. 96 - 99,

3 W. Semkowicz, Sprawa $§w. Stanistawa w $wietle nowego 2rédla ikonogra-
ficznego, Krak6w 1925 (dot. chrzcielnicy w Tryde); M. Gebowicz, Poczqtki kultu
$w. Stanislawa i jego $redniowieczny zabytek w Szwecji, Lwow 1927; J. Paga-
czewski, Posqg srebrny $w. Stanistawa w ko$ciele OO. Paulinéw na Skatce
w Krakowie, Krakéw 1927,

¢ J.E.Dutkiewicz Matopolska rzesba §redniowieczna 1300 - 1450, Krakéw 1949,
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sanktuarium, ktére z pewnoS$cia zawsze oddzialywalo, podobnie jak i dzi§,
na wzrost kultu Meczennika i rozwéj jego ikonografii.

Przy postawieniu takiego zalozenia warto pokusi¢ sie najpierw o wska-
zanie najstarszego wizerunku $w. Stanislawa na terenie diecezji tarnowskiej.
Bedzie to niewatpliwie zabytek z epoki gotyku i to dzielo rzezby, gdyz na
naszym terenie zabytki malarstwa mamy dopiero z 30-tych lat wieku XV
(skrzydia tryptyku z Nowego Sacza, Ptaszkowej i Czchowa). Wszystko tez
wskazuje na to, ze nalezy tego dziela szuka¢ obecnie w Muzeum Diecezjal-
nym w Tarnowie, ktére w swojej galerii rzezby S$redniowiecznej posiada
figury sSwietych biskupoéw jeszcze z wieku XIV Dwie sposréd nich moga
tutaj wchodzié w rachube, a mianowicie: 1) Swiety Biskup z Zawady kolo
Tarnowa z lat okolo 1350 - 60 oraz 2) Swiety Biskup z fary w Bieczu, tzw. I,
(w odroéznieniu od II, ktory jest byé¢ moze sw. Mikolajem), datowany na ostat-
nig ¢wier¢ wieku XIV. Trudno$¢ polega na tym, ze zaden z nich nie posiada
w ogole atrybutu, poza pontyfikalnym strojem biskupim. Jak wiadomo,
atrybutem $w. Stanislawa, czyli jego znakiem rozpoznawczym w sztuce jest
widoczna zwykle u jego stéop posta¢ wskrzeszonego przezen rycerza Piotra.

Trzeba jednak zaznaczyé, ze owa figurka rycerza Piotra — uwidoczniona
nie w scenie wskrzeszenia lecz jedynie jako atrybut — pojawia sie w sztuce
pozno bo po raz pierwszy dopiero okolo roku 1430 na gotyckim tryptyku
z Zywca’, Wczeéniejsze, samodzielne figury $w. Stanislawa nie maja zad-
nego atrybutu, jak chociazby znany jego kamienny posag z fasady katedry
wawelskiej, pochodzacy z przelomu wieku XIII/XIV 6,

Brak specjalnego atrybutu u figur z Muzeum Diecezjalnego jest wobec
tego zupelnie zrozumialy. Niepewnosé jednak pozostaje bo réwnie dobrze
moga one przedstawia¢ np. Sw. Wojciecha, ktorego atrybutem jest wioslo
i tez nie zawsze ono wystepuje. Jesli idzie o figure sw. Biskupa z Zawady
(il. 1) to moéglby nim byé rowniez Sw. Marcin, patron tamtejszego kosciola,
i tak zresztg zostata ta rzezba okreSlona w Ksiedze Inwentarza przy przej-
mowaniu jej do Muzeum Diecezjalnego w roku 1932. Jednakze te ewentual-
no$¢ trzeba tutaj zdecydowanie wykluczyé 7.

Za tym, ze jest to najprawdopodobniej §w. Stanistaw przemawia najpierw
bardzo dawna tradycja parafialna, utrwalona w aktach wizytacji z roku
1665, ktora mowi, iz parafie w Zawadzie erygowal sam $w. Stanistaw jako
biskup krakowski oraz poswiecal takze tamtejszy kosciol. Swiadczy to o wy-
jatkowym kulcie §w. Stanistawa w tym miejscu, a za tym idzie koniecznos¢
posiadania jego wizerunku w kosSciele. Ponadto owa figura — zwarta w for-
mie, wysmukla, monumentalna, o surowym wyrazie twarzy swietego —
bardzo zywo przypomina wspomniang juz rzezbe $w. Stanistawa z fasady
katedry na Wawelu, starsza od niej co prawda o okoto 50 lat, lecz znowu
jest faktem, ze gotycka rzezba drewniana wzorowala sie w poczatkach na
rzezbie kamiennej, czego widomym przykladem jest w tarnowskim Muzeum
Diecezjalnym figurka Madonny z Czchowa z poczatku wieku XIV Warto
jeszcze raz spojrze¢ ma Biskupa z Zawady. Jest to rzezba przyscienna, we-

>Kosinska, dz.c.

8§ Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce, t. IV. Miasto Krakéw, cz. 1. Wawel, s. 160,
il. 511.

7 Autor Inwentarza, ks. Stanislaw Bulanda, wzigl w tym wypadku pod uwage
jedynie imie patrona kosSciola. Na brak dokladniejszych badan ikonograficznych
wskazuje jego okreSlenie innej rzezby (nr inw. 108), zabranej z Zawady do Muzeum
w tym samym roku, ktéra w Inwentarzu zostala oznaczona jako ,Swieta”, podczas
gdy jest to najprawdopodobniej Chrystus Zmartwychwstaly, o czym swiadczy otwar-
ta rana w boku.
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Fot.: J. Langda

I1. 1. Sw. Stanistaw Szczepanowski z Zawady k/Tarnowa, rzefba z lat 1350 - 60.
Muzeum Diecezjalne w Tarnowie
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wnatrz wydrazona, wysoka 112 cm, obecnie bez rgk, z nieznacznymi $lada-
mi gruntu, zlocen i polichromii. Sg to kolory: zielen i szkarlat. Ten ostatni
znajduje sie w zaglebieniach faldéw ornatu i oznacza meczennika 8. Trzeba
tu zauwazyé¢, ze Sw. Marcin Biskup jest wyznawcg a nie meczennkiem. Bio-
rac to wszystko pod uwage mozna bez obawy stwierdzié¢, ze Sw. Biskup
z Zawady jest najstarszym wizerunkiem $§w. Stanistawa Szczepanowskiego
na terenie diecezji tarnowskiej.

Wspomniany poprzednio Sw. Biskup z Biecza jest bardziej trudny do
zidentyfikowania, podobnie jak i poézniejsze, XV-wieczne figury biskupow
nalezace do zbioréw Muzeum Diecezjalnego. Wsréd nich jedynie rzezbe Bisku-
pa z Kruzlowej z lat okolo 1410 - 20 mozna by uznaé¢ za wizerunek $w. Sta-
nistawa. Jest to rzezba przyscienna, wydrazona, wysoka na 90 c¢m, polichro-
mowana, i wlasciwie wspoblczesna ze slynng Madonna Kruzlowska, ktora
datuje sie obecnie na lata 1400 - 10. Poza pewnymi cechami wspdélnymi, ty-
powymi jednak dla tego okresu, jak znane gotyckie przegiecie postaci oraz
rurkowate faldy plaszcza i ornatu, charakteryzujace typ tzw. piekny, rdznig
sie jednak te dziela szczegoélnie co do finezyjno$ci wykonania i dlatego nie
mozna ich wigzaé¢ ze wspolnym warsztatem. Za tym, ze 6w Biskup to §w. Sta-
nislaw moze przemawiaé¢ fakt, iz w Kruzlowej byla niegdy§ w bocznym
ottarzu figura $w. Stanislawa — , Tertium altare habet structuram simpli-
cem, planam, decoratam imaginibus Sanctorum Petri, Nicolai et Stanislai
ac aliorum sanctorum” ?. | Imago” oznacza w tym wypadku rzezbe, poniewaz
autor tej notatki wizytacyjnej z roku 1608, piszac wczesniej o oltarzu gilow-
nym, rozréznia wsrdéd zdobigcych go wizerunkéw ,,picturae” i ,,imagines
sculptae” Jest wprawdzie w tej notatce mowa takze o sw. Mikolaju, ale na-
szej figurze brak jest jego atrybutu, tzn. grudek zltota, ktoére 6w Dobroczynca
z Miry trzyma zwykle w rece.

Doszukujac sie mnajstarszych wizerunkéw $w. Stanislawa w diecezji tar-
nowskie] omawiamy rownoczesnie ten jego typ ikonograficzny, gdzie jest
on przedstawiony sam, bez dodatkowych postaci i atrybutéw, usytuowany
frontalnie, w pozie stojacej i ubrany w stréj pontyfikalny. Poza wymienio-
nymi juz figurami z Zawady i Kruzlowej, wsréd zachowanego na naszym
terenie materialu zabytkowego nalezg do tej grupy jeszcze inne bardzo cen-
ne wizerunki, jak reliefowa posta¢ sw. Stanistawa na kamiennej tablicy
erekcyjnej kosciola Dlugoszowskiego w Szczepanowie z roku 1470, a nadto
przyklady z dziedziny malarstwa: tryptyk z Kamionki Malej z okolo roku
1450 oraz skrzydlo tryptyku z Jurkowa kolo Czchowa z okolo roku 1460.

Tablica erekcyjna kosciola Dlugoszowskiego (il. 2) jest wykonana z pias-
kowca, ma ksztalt kwadratu i przypomina rame obrazu o szerokim licu
i zaglebiajacym sie perspektywicznie ku centrum profilu. Zdobig jg herby:
Turzyna ($w. Stanistawa), Wieniawa (Ks. Jana Dlugosza), Debno (Olesnic-
kich) i Leliwa (Spytka z Melsztyna, wlasciciela wsi Mokrzyska), a nadto —
na licu ramy — minuskulowy napis: ,,]In honorem Sti Stanislai et Stae Ma-
riae Magdalenae” W pos$rodku — frontalnie do widza — stoi posta¢ biskupa
w szatach pontyfikalnych, z prawa reka uniesiong do blogostawienstwa.
W zasadzie wizerunek zachowany jest dobrze, z wyjatkiem catkowicie znisz-

8 Na ten szczeg6l zwrécily mi uwage konserwatorki Anna i Zofia Pawlowskie,
za co im uprzejmie dziekuje.

9 Visitatio decanatus boboviensis, eccl. coll. civitatis Navae Sandecz et decanatus
Novi Fori episcopi Tylicki, 1608, s. 152, Archiwum Kapitulne w Krakowie. Por.:
Dutkiewicz dz c., s 138
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Il. 2. Tablica fundacyjna kosciola Dilugoszowego z r. 1470. Szczepanow
Fot.: A. Czaderski

czonej twarzy i przedniej czeSci mitry. Ostre zalamania draperii u dolu
alby oraz sztywny modelunek faldow przedniej czgs$ci ornatu znamionuja
styl ostatniej fazy gotyku, tzw. lamany.

Sw. Stanistaw w tryptyku z Kamionki Malej (il. 3) otwiera na naszym
terenie bogaty szereg malarskich wizerunkéow tej postaci. Tryptyk zachowat
sie dobrze i wchodzi obecnie w skilad zbioréw Muzeum Diecezjalnego, sta-
nowigc doskonaly przykiad typowego dla sztuki sadeckiej i spiskiej sza-
fiastego ukladu oltarza 19. W czesci Srodkowej ma ksztalt trojbocznej absy-
dy, gdzie w posrodku stala niegdy$ figurka Madonny z Dziecigtkiem. Na
bocznych $ciankach absydy pozostali do dzisiaj towarzyszacy jej Swieci: Jan
Chrzciciel i Stanislaw Biskup, malowani temperg. Wlasnie owa postaé¢ Jana

10 M. Walicki, Malarstwo polskie — gotyk, remesans, wczesny manieryzm,
Warszawa 1961, s, 297 - 8.

14 — Tarnowskie Studia Teologiczne, t. VII 209



Il. 3. Tryptyk z Kamionki Matlej r. 1450(?). Muzeum Diecezjalne w Tarnowic

Chrzciciela stanowi tu wystarczajgey znak rozpoznawczy dla Sw. Biskupa
o zatroskanym obliczu, ktéory w lewej rece trzyma pastoral a w prawej
ksiege. Jest nim na pewno $§w. Stanistaw Szczepanowski, ktéory — podobnie
jak niegdy$ Jan Chrzciciel — mocg swej pasterskiej wladzy (pastoral)
napominal krola polskiego, pietnujgc jego postepowanie, jako niezgodne
z prawem Bozym (ksiega) 11, Je$li ponadto zwrocimy uwage, ze w zwiencze-
niu tryptyku widnieja sylwetki czterech prorokéow: Habakuka, Izajasza, Je-
remiasza i Daniela, a wiec obroncéow Bozego prawa w narodzie wybranym,
za$S z awersow skrzydel — poza §w. Anna Samotrzecia — spogladaja posta-
cie starochrzescijanskich meczenniczek: Barbary, Zofii z trzema cérkami
i Doroty, to ideowy sens treSciowej strony tego dziela ukaze sie jako zdecy-
dowane poparcie dla postawy Biskupa w jego zatargu z kréolem. W litera-
turze Sredniowiecznej poczawszy juz od wieku XIII poréwnywano $w. Sta-
nistawa do Jana Chrzciciela, a wiec musialo to mie¢ réwniez wplyw na
sztuke.

11 Walicki wysuwa przypuszczenie, ze moze to byé Sw. Wojciech, ale bez uza-
sadnienia (dz. c., s. 298).
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Na awersie tryptykowych skrzydet w Jurkowie $§w. Stanislaw (réwniez
z ksiega w rece) jest zestawiony ze §w. Katarzyna Aleksandryjska, co oczy-
wisScie nic nie wnosi do jego indentyfikacji. Mozna go uznaé za $w. Stani-
stawa biorgc jedynie pod uwage uderzajace podobiefistwo tej postaci do
Sw. Biskupa z Kamionki Matlej.

Trudno$¢ ta odpada zupelnie w wypadku innego dziela, pochodzgcego
wprawdzie z poza obecnych granic diecezji tarnowskiej, lecz znajdujgcego
sie w Muzeum Diecezjalnym. Chodzi o cztery poliptykowe skrzydla z Kasiny
Wielkiej, datowane na poczatek drugiej polowy wieku XV. W szeregu wy-
obrazonych tam $wietych znajduja sie takze dwaj Biskupi w strojach pon-
tyfikalnych, kazdy z ksiega i pastoralem, bez zadnych innych atrybutéw. Sa
jednak wazne dla ikonografii réznice. Jeden z nich, ubrany w dalmatyke
1 wzorzysta kape, trzyma pastoral zakonczony krzyzem, drugi natomiast ma
na sobie dalmatyke i ornat, a jego pastoral posiada zwykle zakrzywienie.
Wlasnie owa forma pastoralu jest w tym wypadku decydujgca. Krzyz ozna-
cza tu §w. Wojciecha a zwykla ,krzywula” §w. Stanistawa, gdyz — jak wy-
nika z poréwmnania z innymi dzielami — tak ich zwykle rozré6zniano, gdy
wystepowali razem 13,

Z chwilg gdy obok samotnej postaci §w. Stanistawa zjawil sie okolo ro-
ku 1430 we wspomnianym juz tryptyku z Zywca nowy atrybut, tj. mala
figurka wskrzeszonego rycerza, dawnego wtaSciciela wsi Piotrawin i stad
zwanego réwniez Piotrowinem, problem rozpoznania tego §wietego w dzie-
lach sztuki nie nastrecza wiekszych trudnosci. Ow atrybut towarzyszy mu
nie tylko w obrazach przedstawiajacych wskrzeszenie rycerza Piotra, ale row-
niez jako ikonograficzny znak rozpoznawczy, dodany do catkiem dotad sa-
motnej postaci Biskupa. Powstala w ten sposéb druga, pdézniejsza wersja
pierwotnego wizerunku. Przedstawien tego rodzaju — malowanych i rzez-
bionych — jest na terenie diecezji tarnowskiej bardzo duzo, zaréwno za-
bytkowych jak i nowszych i catkiem wspoélczesnych. Sg to zwykle wizerunki
oltarzowe, ale znajduja sie réwniez w polichromiach $ciennych, w witra-
zach oraz bardzo czesto jako figury przydrozne.

Pozostajgc nadal przy omawianiu samodzielnej postaci $§w. Stanisla-
wa, czyli tzw. wizerunkach dewocyjnych, w odréznieniu od wielopostacio-
wych scen ilustrujacych wydarzenia z jego zycia, zwrécimy uwage na
jeszcze jedng bardzo interesujgcg odmiane tego typu. Jest to §w. Stanistaw
tzw. tronujgcy, czyli siedzacy w szatach pontyfikalnych na okazalej lawie
albo tronie, zwrécony twarzag do widza, z Piotrowinem u swoich stép.

Motyw postaci tronujgcej byl bardzo rozpowszechniony w sztuce $§rednio-
wiecznej. Nadawaly sie do tego zwlaszcza niektére tematy, jak Chrystus
w majestacie, Sad Ostateczny, Troéjca Swieta, Koronacja Matki Boskiej,
Madonna na tronie, za§ w sztuce $§wieckiej reprezentacyjne postacie witad-
céw na pieczeciach majestatycznych. Jeéli idzie np. o Trojce Swieta to praw-
dopodobnie juz w wieku XIV znane bylo w sztuce polskiej Jej wyobrazenie
z tronujgcym Bogiem Ojcem, a rozpowszechnilo sie szczegdlnie pod koniec
XV i z poczatkiem XVI 14 Z tego samego czasu mamy rdéwniez obrazy z tro-

13 Por.: Sw. Wojciech i §w. Stanislaw na karcie tytulowej w Missale Gnesnense,
drukowanym w Krakowie u Jana Hallera w roku 1523. Obydwaj Biskupi — oprécz
zr6znicowania zakonczeniamj pastoraidw — sg nadto podpisani, kazdy na otoczce
wlasnej aureoli. Podobnie zr6znicowane pastoraly maja ci sami §wieci na skrzydlach
tryptyku ze Zbor6wka z okolo roku 1490 (M. Walicki, Zioty widnokrgg, War-
szawa 1965, il, 22, 24).

14 K Estriecher, Tryptyk $w. Tréjcy w Katedrze na Wawelu, Rocznik Kra-
kowski XXVII, 1936, s. 63.

14¢ 211



nujgcym $w. Stanistawem. Powszechnie znane sa trzy, a mianowicie jeden
z okolo roku 1490 — w kruzgankach klasztoru franciszkanéw w Krakowie
w galerii portretéw biskupow krakowskich, drugi — o bardzo zbliZzonym
wygladzie — z kosciola na cmentarzu w Szczepanowie, datowany na poczg-
tek wieku XVI, oraz trzeci — tez z poczatku wieku XVI — znajdujacy sie
obecnie w Muzeum Narodowym w Krakowie a pochodzacy z okolic Tarno-
brzegu 15,

Interesujacy nas szczego6lnie obraz tronujgcego $w. Stanistawa z koSciola
w Szczepanowie, malowany tempera na desce, ma ksztalt stojacego prosto-
kata o wymiarach 190 cm na 123 em (il. 4). Wymiary sg jednak przypadko-
we, poniewaz obraz zostal! w niewiadomym czasie obciety u dolu i po bo-
kach- W kompozycji jest to jakby portret o charakterze reprezentacyjno-
-dewocyjnym. Sw. Stanistaw siedzgcy na drewnianej ozdobnej lawie o dosé
wysokim i profilowanym zaplecku, na wzorzystej poduszce, jest przedsta-
wiony ,en pied” i zajmuje prawie cala wysoko$¢ obrazu. Jedynie powyzej
ramion, za zapleckiem, widoczne jest zlote tlo, zdobne w grawerowane rom-
by i cztery rodzaje stylizowanego ornamentu roslinnego. Sam Biskup ubra-
ny jest w bialg albe udrapowang w geste faldy, dalmatyke z czarnym orna-
mentem ro$linnym na jasnym tle oraz w zielonkawy ornat ze srebrng pa-
rurg 16, zdobiony na pretek$cie w zlocone, stylizowane kwiaty granatu. Na
przechylonej w lewo glowie wida¢ zbyt szeroka mitre, oddang bardzo do-
kiadnie, zdobng w zlote pasy, rozety i gesto wyszywang pertami. Prawg reke
ubrang w obcistg rekawiczke wznosi do blogostawienstwa a w lewej, réw-
niez w rekawiczce, trzyma pastoral poprzez biale sudarium. Zaréwno rysu-
nek jak i modelunek zamys$lonej, smutnej twarzy jest twardy, co uderza tym
bardziej, ze widoczne u dolu malenkie postacie rycerza Piotra oraz dwojga
fundatoré6w s malowane bardziej miekko. Dwie banderole towarzyszace
fundatorom majg napisy o tresci modlitewnej: ,,SANCTE STANISLAE” oraz
,,ORA PRO NOBIS DEUM SANCTE STANISLAE”, co $wiadczy o wotyw-
nym charakterze obrazu. Fundatorzy sa dotad nie rozpoznani. Mezczyzna
kleczagcy w lewym dolnym rogu, ubrany w zielonkawsg, blyszczgca zbroje,
ma obok siebie herb Debno (widoczny tylko w gornej cze$ci z powodu obcie-
cia obrazu), kobieta natomiast ubrana jest w czerwong suknie, ciemnobragzo-
wy plaszcz i bialy welon. Ponizej postaci §w. Stanistawa widnieje duza tar-
cza z herbem Turzyna. Je$li idzie o inspiracje to istnieje przypuszczenie, ze
pozowal do tego obrazu miody biskup Piotr Gamrat!7, z pewnoscig na pod-
stawie poréwnania z zachowanym jego portretem u franciszkanoéw w Kra-
kowie 18,

Jest na tym obrazie jeden przedmiot, dla ikonografii nie bez znaczenia,
nie dajacy sie jednak dokladnie wyjasni¢. Ot6z na siedzisku lawy, poza
laskg pastoratu, wida¢é najwyrazniej do$¢é duzy dzban wsparty o zaplecek
stalli. Jest on pomalowany w ornamenty ro$linne przypominajace wzo-
rzysty motyw dekoracyjny tkaniny, z tkérej jest wykonana dalmatyka. Dzban
jest widoczny na tle poduszki lecz jego ornament roézni sie catkowicie od
materialu jej poszewki i nie mozZna go z nig utozsamiaé, tym bardziej, ze

5 F. Kopera, J. Kwiatkowski, Obrazy polskiego pochodzenia w Muzeum
Narodowym w Krakowie, wiek XIV - XVI, Krakow 1929, s. 56 -7, il. 55,

16 Por.: T. Kruszynski ks, Parury, czyli ozdoby alby i humeratu, Krakow
(1929).

17 Por.: M. Walicki, Malarstwo polskie — gotyk, renesans, wczesny manie.
ryzm, Warszawa 1961, s. 328,

18 B, Miodonska, Renesansowe portrety biskupéw krakowskich w klasztorze
franciszkanéw w Krakowie, Rocznik Krakowski XXXV, Krakow 1961, il. 4.
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po prawe]j stronie tuz przy brzegu obrazu jest ta poduszka bardzo dobrze
widoczna. Co jednak robi dzban obok §w. Stanistawa — trudno powiedzie¢.
Skoro obraz byl wykonywany dla Szczepanowa to nie jest wykluczone, ze
pozostaje on w zwigzku z bardzo zywymi tam do dzi§ podaniami o wodzie,
studni i Zroédelkach, ktore maja mieé zwigzek ze $w. Stanislawem 19, nie
sgdze bowiem, aby nalezalo szukaé analogii ze znanym z zywotu sw. Woj-
ciecha cudem z dzbanem, przedstawionym na Drzwiach Gnieznienskich.

Warto dodaé¢, ze w zwiazku z uroczystosciami Jubileuszu 900-lecie Smier-
ci Sw. Stanistawa wykonano wierng kopie szczepanowskiego obrazu. Zostala
ona umieszczona w gléwnym ottarzu obecnego, nowego kosSciota parafialne-
go 20, Juz wcze$Sniej wspomniano, ze tronujacy Sw. Stanislaw ze Szczepano-
wa zostal namalowany na wzoér jego portretu, oczywiscie imaginacyjnego,
z kruzgank6w krakowskiego klasztoru oo. franciszkanow 21.

Z kolei — trzymajac sie porzadku logicznego — trzeba przejs¢ do omod-
wienia bardziej jeszcze rozbudowanego typu postaci naszego Swietego,
a mianowicie do tych wizerunkéw, gdzie jest on przedstawiony wsréd innych
osob Swietych. Nie sg to jeszcze ilustracje wydarzen z jego zycia, ale nadal
wizerunki dewocyjne, wyobrazajagce nie jaki§ moment historyczny lecz kon-
kretna, zamierzona idee. Do tej grupy trzeba zaliczyé takie przedstawienia
jak: Chér $wietych patronéw, Swieta Rozmowe oraz Swietych adorujacych
Matke Bozj.

Rozpowszechnienie sie tych tematéw przypada w Polsce na druga polowe
wieku XV a szczegdlnie na przelom wieku XV/XVI. Ma to zwiazek z wiel-
kim ozywieniem sie wtedy kultu $w. Stanistawa, a takze innych patronoéow
Polski — Wojciecha, Wactawa i Floriana. Ten zwrot do wtasnych swietych
niosly ze soba czasy nowozytne wraz ze wzmaganiem sie wtedy swiadomos-
ci narodowej Polakéw. Jesli idzie o §w. Stanislawa to o jego popularnoSsci
zadecydowal woéwczas znany konflikt KosSciola polskiego z Kazimierzem Ja-
gielloiczykiem (1447-92) o uniezaleznienie sie spod wiladzy kroélewskiej
w sprawie obsadzania stolic biskupich a nadto 250 rocznica jego kanonizacji,
ktéra obchodzono uroczyscie w roku 1503.

Najstarszym w sztuce polskiej przykladem motywu Chéru Swietych pa-
tron6w s3 malowane skrzydla tryptyku Sw. Trojcy w katerze wawelskiej
z roku 1467. Oprécz chéru apostoléw, prorokéw i dziewic wystepuje tam na
jednej z kwater chér meczennikéw, a wsréd nich ma pierwszym planie sa
widoczni: §5. Waclaw, Wojciech, Stanistaw i Florian 22. W takim samym po-
rzadku s3 oni umieszczeni w drzeworycie na odwrocie tytulowej karty dzie-
ta Jana %taskiego ,,Commune Regni Poloniae Privilegium”, drukowanym
w Krakowie w roku 15086.

Wsrod zabytkéw z terenu diecezji tarnowskiej mamy bardzo ciekawy
przykiad takiego Chéru Swietych na obrazie Wniebowziecia Matki Boskiej
z kosciola w Wojakowe], obecnie w Muzeum Diecezjalnym, datowanym na
koniec wieku XVI. Obraz jest malowany na desce, ma ksztalt stojacego pro-

19 Zrédlo i kapliczka we wsi Bucze, studzienka w Szczepanowie obok miejsca
narodzenia; Tygodnik Powszechny nr 36(1545) z 3.IX. 1978, patrz: Kronika religijna
(zrédelko i kapliczka na Sniadkach w parafii Wojnicz).

20 Kopie wykonat art. malarz i konserwator Waclaw Wagner w Krakowie, na
polecenie biskupa Jerzego Ablewicza, ordynariusza tarnowskiego.

21 S, Tomkowicz, Galeria portretéw biskupéw krakowskich w kruzgankach
klasztoru OO. Franciszkanéw w Krakowie, Biblioteka Krakowska XXI, 1905;
M. Walicki, dz.c., s. 319-20, il. 110.

2 K. Estreicher, dz.c., s. 64, il. 12.
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stokata o wymiarach 215 cm na 160 cm i przedstawia kompozycje dwustre-
fows, typowa dla oltarzowych obrazéw epoki renesansu. W strefie goérnej
stoi na tle nieba, w promiennej aureoli, wéréd oblokéw, unoszona przez anio-
ty szczupla, mlodziencza postaé Matki Boskiej, natomiast w dolnej strefie —
na ziemi, na tle goér, drzew i jeziora, cizbi sie tlum ré6znych swietych. Sg
to meczennicy, jak méwi napis ,,MARTYRES”, widoczny po prawej stronie.
Dzielg sie symetrycznie jakby na dwa chory. Niektérzy spogladaja w niebo,
a w Srodku — na pierwszym planie — dwaj z mich upadli na kolana. Sa
to apostolowie Piotr i Pawel. Pomiedzy nimi, nieco w tyle, wida¢ specjal-
nie wyakcentowanag posta¢ $w. Stanislawa wraz z rycerzem Piotrem jakeo
atrybutem.

Na jeszcze wieksza uwage w tej grupie ikonograficznej zastluguje wspom-
niany juz motyw Swietej Rozmowy (Santa Conversazione), gdyz posiada on
bardzo interesujgce uzasadnienie filozoficzno-teologiczne, a ponadto jest
swiadectwem wielkiego ozywienia sie przy koficu Sredniowiecza czci Matki
Boskiej i rozkwitu literatury religijnej, w tym takze maryjnej.

Terminem Swieta Rozmowa okresla sie w sztuce tego rodzaju malarskie
przedstawienie zespolu Sswietych, gdy postawa lub gestem wyrazaja oni roz-
mowe, chociaz nie tworza zadnej akcji i nie nawigzuja do zadnego wyda-
rzenia ze swego zycia 23. Niemal z reguly sa oni skupieni wokél jednej cen-
tralnej postaci, ktora bywa najczesciej Matka Boska z Dziecigtkiem. Temat
ten posiada wiele odmian, a wywodzi sie z malarstwa lombardzkiego, gdzie
jako wczesny przyklad wymienia sie Madonne z Dziecigtkiem i swietymi we
fresku z kosciola sw. Wincentego w Galiano z lat 1270 - 80. Popularnym stat
sie we Wtloszech i Niderlandach, lecz dopiero w wieku XV, a u nas roz-
powszechnil sie szczegolnie na przelomie wieku XV/XVI.

W sztuce krakowsko-sgdecko-spiskiej przyjeto sie woéwezas ujecie Swie-
tej Rozmowy tréjpostaciowe, bardzo hieratyczne, bez zadnego ozywienia
w ruchach, z ustawieniem oséb niemal izokefalicznie, w réwnym szeregu.
Na tle wystudiowanego i czesto dosadnego realizmu w sztuce tych czasow,
tj. poznego gotyku i nadchodzgcego renesansu, bylo to zjawisko anachro-
niczne. Zrywalo z realizmem na rzecz uwznio$lenia, uduchowienia, a wiec
cech wlasciwych dla sztuki czaséw wczesniejszych przynajmniej o p6l wie-
ku. Zawazyla na tym gloszona wowczas pitagorejska teoria piekna Sw. Au-
gustyna, wedlug ktorego piekno jest niezalezne od czlowieka, tkwi w rzeczy,
polega za§ na harmonii, czyli wzajemnym stosunku czeSci, linii, barw
i dzwiekdéw, a o tym wszystkim decyduje liczba. ,,Rozum... dostrzegt ze po-
doba mu sie tylko piekno, w pieknie za$§ ksztalty, w ksztaltach proporcje,
w proporcjach — liczby” 24, Liczba ,,3” nawigzywala ponadto do przekona-
nia platonikéw, ze trdjkat jest symbolem boskosci, w chrzescijanstwie za$
przypominala prawde o Trojcy Swietej. Oparte na zasadzie liczb a takze
na twierdzeniu §w. Tomasza z Akwinu, ze piekno polega na blasku i pro-
porcji 25, przedstawialy Swiete Rozmowy” mniej lub bardziej hieratyczne
i wyeksponowane w obrebie oltarza postacie posredniké6w miedzy ludZmi
a Bogiem, oparte stopami na waskim sklonie ziemi, pojetej jako element

23S, Wojcieszak ks.,, Obraz ,Santa Conversazione” w koSciele parafialnym
w Stopnicach, Currenda nr 1-17, 1976, s. 80.

24 Sw, Augustyn, De ordine, II, 15, 42; Por.. W. Tatarkiewicz Historia
Estetyki. Estetyka Sredniowieczna, Wroctaw — Warszawa — Krakéw 1962, s. 60.

%5 Pulchrum consistit in quadam claritate et proportione” (Summa theol., I q.
12 a. 1 ad 4).
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kosmiczny, a zarysowane na zlotym i wzorzystym tle, zastepujacym blekitne,
ziemskie niebo wspanialoscig i ozdobnym bogactwem innego, pozaziemskiego
porzadku. Wyrazaly wiec tres¢ transcendentalng. Czestotliwosé takiego
schematu byla nastepstwem wlasciwosci psychicznych i mnieman pézZno-
sredniowiecznego czlowieka... Wtasciwosci te wynikaly z jego duchowych
sklonnosci i potrzeb religijnych. Zaspokajala te potrzeby sztuka bardzie)
wysublimowana w swej teologicznej otoczce, oparta na regresywnych wow-
czas, choé¢ obiegowych formutach plastycznych...”” 26,

Zachowala sie do dzis w sztuce polskiej wielka ilos¢ kompozycji malar-
skich o tematyce Swietej Rozmowy. Wsérod nich na terenie diecezji tarnow-
skiej znajduja sie cztery znakomite, odmienne w tresci przyklady ze sw. Sta-
nislawem. Chodzi o obrazy oltarzowe w Szczepanowie, w Libuszy, z Gwoz-
dzca i w Skrzyszowie.

Obraz Santa Conversazione ze Szczepanowa nalezal od roku 1905 do zbio-
row Muzeum Diecezjalnego w Tarnowie, lecz na skutek staran parafii wro-
cit z powrotem do Szczepanowa w roku 1967 i zostal umieszczony w prez-
biterium kosciota Dlugoszowskiego. Poniewaz z cala pewnoscig byl niegdys
srodkowa czeScig tryptyku, wiec Muzeum Diecezjalne ofiarowalo wtedy dla
Szczepanowa dodatkowo dwa skrzydia tryptykowe, ktéore odpowiadaly mu wy-
miarami2?. W ten sposéb obraz wrocit odtgd do swojego pierwotnego prze-
znaczenia, jako szafiasta nastawa oltarza. Obecnie posiada i predelle z inne-
go, nieistniejgcego juz szczepanowskiego tryptyku 28.

Obraz ma do$¢ duze wymiary: 179 cm na 139 cm. Swieta rozmowa toczy
sie tu pomiedzy trzema osobami: Matka Boska z Dzieciatkiem, sw. Stani-
slawem z lewej i §w. Marig Magdalena z prawej strony. Postacie sg wy-
smuktle, stoja na marmurowej posadzce, maja pozy uroczyste, z lekka tylko
ozywione. Madonnie towarzyszg dwaj aniotlowie podtrzymujacy nad jej glo-
wa korone. W dolnych narozach widoczni sg dwaj donatorzy — duchowny
1 $wiecki, obaj herbu Turzyna. U stép sw. Stanislawa wida¢ jego atrybut —
wskrzeszonego rycerza Piotra. Obok donator6w przewijaja sie banderole
z modlitewnymi tekstami: ,NE PEREAM VIRGO EUM” oraz ,MISERERE
MEI DEUS” Oprocz zlota w tle, z grawerunkiem o motywie winnej lato-
ro§li, zaznaczaja sie w kompozycji barwnej szczeg6lnie dwa kolory: szkartat
(ornat $§w. Stanistawa, plaszcz Madonny i podszewka pltaszcza Marii Magda-
leny) oraz zielen (suknia Matki Boskiej i plaszcz Marii Magdaleny). Duzo
ozywienia wprowadzajg jasne karnacje a takze biel rozsiana tu i o6wdzie
w niewielkich plaszczyznach (suknie anioldw, widoczny doét alby, rabek
sukni Madonny i $w. Magdaleny oraz szaty duchownego, rycerza Piotra
i banderole). Dziecigtko o drobnym ciakku, zupelnie nagie, zwraca sie w kie-
runku Marii Magdaleny podajgcej Mu stoik z wonno$ciami, prawa raczka
blogostawi a w lewej trzyma opuszczong w doél gruszke.

W koncu ubieglego wieku wysunieto opinie, ze obraz ten powstal okolo
roku 1470, tj. w czasie budowy Dlugoszowskiego kosciota, i jest dzielem

% T, Dobrowolski, Zycie, twodrczos¢ i znaczenie spoteczne artystéw pol-
skich i w Polsce pracujgcych w okresic pdinego gotyku (1440 - 1520), Wroctaw —
Warszawa — Krakéw 1965, s. 35.

2T Tre§é¢ kwater na skrzydlach jest nastepujgca: 1) Skrzydlo prawe — awers:
$§. Mikotaj i Stanislaw, Pojmanie, Niesienie krzyza; 2) Skrzydlo lewe — awers:
$w. Zofia z corkami, Biczowanie, Ukrzyzowanie.

28 Predella przedstawia tzw. Rodzine §w. Anny (Wielka Swieta Rodzina). Do
roku 1967 byla wmontowana w miejsce predelli w glownym ottarzu ko$ciola §w. Sta-
nistawa na cmentarzu grzebalnym.
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norymberskiego malarza Hansa Pleydenwurffa 2. Umozliwiala ta opinia
identyfikowanie widocznego z lewej strony duchownego donatora z 6weczes-
nym proboszczem szczepanowskim — wymienionym przez Dlugosza w Liber
Eeneficiorum Stanistawem Zabka. Niestety, ,,..przeciwko tej atrybucji i ta-
kiemu datowaniu przemawiajg nie tylko cechy stylowe (grupa srodkowa
powtarzajaca formy znane z lat dziewieé¢dziesiatych, np. z tryptyku z Mie-
dzyrzecza Slaskiego i Starego Bielska; twarze Madonny i Magdaleny bardzo
bliskie twarzom w Zwiastowaniu z Jodlownika z pocz. XVI w.), lecz row-
niez 1 szczegoly kostiumologiczne (czepiec Marii Magdaleny typowy dla lat
1515 - 1520). Skorygowanie datowania przekre$la tez mozliwo$s¢ proponowa-
nego dotad okreslenia duchownego fundatora jako ks. Stanislawa vel Jana
Zabki, plebana w Szczepanowie. Za datowaniem obrazu na okolo 1518 prze-
mawia rowniez fakt, ze wedle zapiské6w muzealnych data ta figurowala kie-
dys na odwrociu deski” 39, Autor obrazu pozostaje wiec nadal nieznany,
najprawdopodobniej jednak byl to artysta krakowski 31,

Pozinogotycki tryptyk zdobiacy do dzis rownie cenny, drewniany kosciél
parafialny w Libuszy jest dzielem tzw. Mistrza z Wojtowej. Powstal w la-
tach 20-tych wieku XVI, niewatpliwie w roku 1523, poniewaz wtedy, za
czasow plebana Jana, 6w Mistrz wykonal dla tego kosciola datowana przez
siebie polichromie 32. W czesci $rodkowej przedstawia Matke Boskg z Dzie-
cigtkiem miedzy $w. Stanistawem Biskupem po prawej rece oraz $w. Ja-
nem Chrzcicielem po lewej. Juz od dawna zwrécil on na siebie uwage histo-
rykéw sztuki i posiada liczne wzmianki w dawnej literaturze fachowej 33.

Swieta Rozmowa z Gwozdzca tez stanowita kiedy$ $rodkowsa cze$é tryp-
tyku. Matka Boska z Dziecigtkiem stoi tam miedzy $w. Katarzyna Aleksan-
dryjskg i $w. Stanistawem Biskupem 34, Obraz jest obecnie wlasnoscia Mu-
zeum Diecezjalnego, mimo iz w roku 1975 zostal w charakterze depozytu
przekazany do wystroju wnetrza nowosadeckiej fary.

Ostatnim przykladem typu Santa Conversazione ze $w. Stanislawem z te-
renu naszej diecezji jest obraz zajmujgcy centralne miejsce w nastawie
glownego oltarza w kosciele w Skrzyszowie kolo Tarnowa. I on rowniez byt
kiedys sSrodkowa czeScig tryptyku. Odmiennos¢ jego tresci polega na tym,
ze glowna postacia tréjosobowego ukladu jest w tym wypadku $Sw. Sta-
nistaw, a towarzysza mu dwaj inni Swieci zwigzani z jego osobag i z Kra-
kowem: Wactaw — patron katedry wawelskiej i Michal Archaniol — pa-
tron kosciola na Skalce, gdzie §w. Stanislaw poniost §mier¢ meczenska. Juz
sam dobér postaci swiadczy o skrupulatnym przemys$leniu tresci obrazu.

2 W. Weisbach, Einiges iiber Hans Pleydenwurff und seine Vergdnger,
Zeitschr, f. Bild. Kunst, IX, 1898, s. 34. Za Weisbachem powtérzy? te hipoteze
M. Sokolowski, (Sprawozdania Komisji Historii Sztuki w Polsce VI, 1899,
s. LIX) oraz Leonard Lepszy (Muzeum dyecezyalne w Tarnowie, w: Teka Gro-
na Konserwatorow Galicji Zachodniej II, Krakéw 1906, s. 324) a ostatnio St. Adam-
czyk ks., (Na 500-lecie ko$ciota Dtugoszowskiego w Szczepanowie, Currenda nr 11 -
- 12, 1971, s. 283 - 86). O Hansie Pleydenwurffie zob. notatke w Neues allgemeines
Kiistler — Lexikon, Linz 1909, t. 13, s. 25.

0 M. Walicki, dz.c., s. 330.

1 F, Kopera, Sredniowieczne malarstwo w Polsce, Krakow 1925, s. 171 -2,

2 M. Walicki, Mistrz joditowego kosciota, w: Zloty widnokrag, Warszawa
1965, s. 164 nn. Tamze cenne uwagi o innych dzielach anonimowego Mistrza z Wéj-
towej.

B J Lepkowski, Noty rekopidmienne z roku 1852; W. Luszczkiewicz,
Sprawozdanie z wycieczki naukowej w okolice Sqcza i Biecza, Sprawozdania Ko-
misji Historii Sztuki w Polsce IV, Krakow 1891 (Posiedzenie z dnia 14.X.1889);
S. Tomkowicz, Inwentaryzacja zabytkéw Galicji Zachodniej, w: Teka Grona
Konserwatoréow Galicji Zachodniej I, Krakéw 1900; F. Kopera, dz.c.,, s. 225.

34 Obraz z Gwozdica wzmiankuje Kopera (dz.c., s. 229, il. 210).

217



Mamy tu wyrazne nawigzanie do miejsca Smierci i miejsca spoczynku re-
likwii naszego Meczennika. Nasuwa sie zatem podejrzenie, ze okazjg do
powstania tego dziela mogla by¢ jakas konkretna uroczysto$s¢ Stanistlawow-
ska, obchodzona szczegélnie w Krakowie, np. jubileusz 250 lecia kanonizacji
w roku 1503. Nie sprzeciwialoby sie temu dotychczasowe datowanie obrazu
na koniec wieku XV

Obraz ze Skrzyszowa jako typ Swietej rozmowy bez postaci Matki Bos-
kiej nie jest oczywiScie odosobniony. Weczesnym przykladem takiego uje-
cia moze by¢ obraz z Wieclawic z roku 1477 — $w. Mikolaj z Sw. Szczepa-
nem i $w. Wawrzyncem, a z terenu diecezji tarnowskiej znany tryptyk
z Lipnicy Murowanej z okolo roku 1500, gdzie w obrazie Srodkowym towa-
rzysza postaci centralnej, tj. $§w. Leonardowi, dwaj S$Swieci: Wawrzyniec
1 Florian.

Jako uzupelnienie tréjpostaciowego motywu Swietej Rozmowy trzeba je-
szcze wspomnie¢ o dwuosobowych przykiadach tego typu, ktére w naszym
malarstwie Sredniowiecznym wystepuja zwykle na kwaterach tryptykowych
skrzydel. Tych parzystych postaci §wietych oredownikow jest u nas bardzo
wiele, a sposrdd przykladow gdzie wystepuje $w. Stanislaw wystarczy wy-
mieni¢ odwrocie pochodzacej ze Szczepanowa kwatery tryptyku, bedacej
obecnie wlasnoscia Muzeum Diecezjalnego. Przedstawieni sa tam dwaj bis-
kupi — $§w. Stanislaw i sw. Mikolaj, natomiast na awersie znajduje sie
okazale namalowana scena Poklonu Medrcéow ze Wschodu.

Do obrazow dewocyjnych, gdzie sw. Stanistaw wystepuje w grupie in-
nych $wietych, zaliczyliSmy jeszcze trojosobowy temat adoracji Matki Bos-
kiej przez Swietych. Ten typ wydaje sie by¢ wynikiem ideowych przemian
motywu Swietej Rozmowy, ktéra stala sie adoracja w nowym, dwustrefo-
wym ukladzie renesansowych obrazéw oltarzowych. Matka Boska z Dzie-
cigtkiem uniosta sie wtedy w obloki a $§wieci oredownicy pozostali na zie-
mi. Pozostali poczatkowo w postawie stojacej, jak to widzimy w drzewo-
rycie na karcie tytulowej Mszalu Plockiego, drukowanego w Krakowie w
roku 1520. Matke Boska adoruja tam dwaj dawni antagonisci: §w. Stanistaw
oraz jego zabéjca, krol Boleslaw Smialy. Obydwaj s przedstawieni w aureo-
lach, a zatem drzeworyt ten jest rownocze$nie $Swiadectwem oOwczesnego
przekonania o pokucie kréla i o jego $wietosci. Na innych obrazach, po6z-
niejszych, Swieci klecza. Tak jest np. na znanym obrazie w Kotlowie z ro-
ku 1605, gdzie Matke Boza adoruja $8. Wojciech i Stanistaw 35.

Na terenie diecezji tarnowskiej mamy dwa obrazy tego typu. Pierwszy
to cudowny, koronowany obraz Matki Boskiej Odporyszowskiej, malowany
na desce, ze zlotym, grawerowanym tlem. Matke Boska adoruja patronowie
Polski — $§w. Wojciech i sw. Stanislaw. Czynig to stojgco, ubrani w stroje
pontyfikalne, widoczni do kolan. Wydaje sie stuszne datowanie tego obrazu
na druga polowe wieku XVI36, mimo iz byly proby przesuniecia czasu jego
powstania na wiek XVII 37,

Drugim przykladem, ktory zasluguje tu na wspomnienie jest duzych roz-
miaréw barokowy obraz z Cmolasu, z dawnego kosciola parafialnego pod

3 M. Walickii W. Tomkiewicz, Malarstwo polskie — manieryzm, barok,
Warszawa 1971, s. 319, il. 20.

3 Rocznik Diecezji Tarnowskiej 1972, s. 166.

9 J. E. Dutkiewicz Powiat dgbrowsko-tarnowski, w: Katalog Zabytkéw
Sztuki w Polsce I, Wojew6dztwo krakowskie, s. 141; W. Sobczynski ks, Studia
nad obrazem Matki Boskiej Odporyszowskiej, Tarnéw 1973 (maszynopis).
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wezwaniem $§§. Wojciecha i Stanislawa, malowany na plétnie. Obecnie jest
mocno zniszczony i zapewne takze przemalowany w niektorych partiach
(postaé Matki Boskiej)- Dopiero konserwacja pozwoli powiedzieé¢ co§ wiecej
na temat jego autorstwa 1 czasu powstania. Datuje sie go ogodlnie na wiek
XVII, ale kosciél i oltarz glowny, w ktérym obraz sie znajduje, pochodzag
z okolo polowy tego wieku. Obaj Swieci oredownicy — Wojciech i Stani-
staw — klecza tu z odkrytymi glowami, wpatrzeni w krélujagcg na tle nieba
Matke Boskg z Dziecigtkiem.

Czas przystapi¢ do omowienia kolejnego motywu w niezwykle — jak sie
okazuje — urozmaiconej ikonografii sw. Stanislawa Szczepanowskiego. Be-
da to sceny historyczne, ilustrujace rzeczywiste i legendarne wydarzenia
z jego zycia, meczenstwa i chwaly po Smierci. Ten typ przedstawien nosi
zwykle w literaturze fachowej miano legendy Ssw. Stanistawa. Juz w sto
lat po Smierci Meczennika spotykamy w sztuce do$¢ rozwinietg forme tej
legendy, skoro na chrzcielnicy w Tryde z drugiej polowy wieku XII mamy
az trzy reliefy o tym temacie 38, S to sceny: 1. Wskrzeszenie rycerza Pio-
tra, 2. Nadanie Biskupowi inwestytury przez kroéla, 3. Sad krola nad Bisku-
pem. Ostatni, czwarty relief przedstawia tryumfujacego Chrystusa. Byla by
to wiec tzw. Kadlubkowa wersja historii §w. Stanistawa, akcentujgca nie-
godziwosé kroéla. Obok niej istniala wersja Gallowa, ktérej najstarszych
przykladow trzeba dzi§ szukaé we Wloszech, w dwoch freskach z wieku
XIV w bazylice $w. Franciszka w Asyzu. Sa to tematy: Wskrzeszenie Pio-
tra oraz Pociecie zwlok $w. Biskupa. Zwlaszcza ta ostatnia scena pokazana
jest z cala jaskrawo$cia bezwzglednego wykonywania sadowego wyroku 39,

Oczywiscie, Kadlubek w swej Kronice z okolo roku 1218 nie neguje faktu
pociecia czlonkow, ale rownoczesnie akcentuje mocno inny szczegdl, a mia-
nowicie osobisty udzial krola w zabdjstwie Biskupa. W opisie tej tragedii
uzywa stow pelnych najwyzszego oburzenia i zgrozy: , Itaque prope aram,
inter infulas, non ordinis, non loci, non temporis inspecta reverentia, corripi
iubet antistitem... ipse manus iniicit sacrilegas, ipse sponsum e gremio spon-
sae, pastorem ab ovili abstrahit; ipse patrem in filiae amplexibus et filium
in maternis paene visceribus obtruncat. O luctuosum! o transfunebre fune-
ris spectaculum! Sanctum profanus, pium sceleratus, praesulem sacrilegus,
cruentissimus innoxium membratim discerpit, singulos artus perminutissi-
me dissecans, quasi a singulis membrorum partibus poena exigi debuisset”
(Chronica Polonorum, II, 20). Odzwierciedleniem t{ej relacji jest scena za-
bojstwa §w. Stanistawa przy oltarzu, podczas odprawiania Mszy Sw. w kos-
ciele na Skalce. Wystepuje ona odtad w sztuce z reguly w kazdym cyklu
wydarzen na temat $Sw. Stanistawa.

Rozpieto$é tematyki tych cyklow bywa rézna. W mniejszej lub wigkszej
liczbie wchodza one na Sciany w polichromiach wnetrz koscielnych, mie-
nig sie barwami teczy w kompozycjach witrazowych, wypeiniaja kwatery
tryptykowych retabuléw gotyckich oltarzy, zdobig relikwiarze, naczynia

3% Warto prze$ledzié dyskusje na temat chrzcielnicy z Tryde: W. Semkowicz,
dz.c., M. Gebarowicz dzc, oraz K. Estreicher — krytyczna recenzja pracy
Gebarowicza w: Rocznik Krakowski XXII, 1929, s. 164 - 73.

33 Tak tlumaczy 6w problem Zrodet ikonografii §w. Stanislawa Karol Estreicher
we wspomnianej recenzji pracy Gebarowicza, krytykujac nazywanie przez tego
ostatniego sceny sadu nad biskupem — gloryfikacjg jego meczenstwa, co pozwalalo
Gebarowiczowi ostabi¢é wazno$§é wymienionych reliefow dla ikonografii naszego Me-
czennika, przez przesuniecie datowania chrzcielnicy na czas kanonizacji w roku
1253.
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i szaty liturgiczne. Obejmowaly zwykle 7 do 8 scen: Kupno wsi, Wskrze-
szenie Piotra, Swiadczenie przed krolem, Zabojstwo Biskupa, Pociecie zwlok,
Strzezenie zwlok przez orly, Pogrzeb, Kanonizacja w Asyzu49. Bywaly jed-
nakze cykle o wiele bogatsze, np. na trumnach $§w. Stanistawa. Nie wiemy
jak wygladala pierwsza trumna ofiarowana przez bl. Kinge przy podnie-
sieniu relikwii w roku 1254, natomiast druga trumna — dar Elzbiety Lo-
kietkowny, krolowej wegierskiej — drewniana, byla obita srebrnymi bla-
chami i ozdobiona odlewami 14 reliefowych scen z zycia Meczennika, jed-
nakze nie znamy ich tre$ci. Nie zachowal sie wcale opis trzeciej z kolei
trumny, ufundowanej przez krola Zygmunta III Waze. Obecna srebrna
trumna mieszczgca relikwie Swietego, dzielo gdanskiego zlotnika Piotra von
der Rennen, wykonana w latach 1669 -71, zawiera 10 trybowanych scen
w dos¢ nietypowej kolejnosci: Bitwa pod Grunwaldem, Cud w Asyzu w
dniu kanonizacji, Wskrzeszenie Piotra, Swiadczenie przed krélem, Zabo6j-
stwo $w. Stanistawa, Strzezenie ciala przez orly, Zlozenie ciala do trumny,
Przeniesienie relikwii na Wawel. Kupno wsi, §w. Stanislaw wprowadza du-
sze $w. Jacka do nieba w chwili jego $mierci, Pociecie zwlok, Wskrzeszenie
trzech zmartych za przyczyng $§w. Stanistawa 41,

Inne znakomite dzielo zlotnictwa — puszkowy relikwiarz na czaszke
sw. Stanislawa, wykonany w Krakowie w roku 1504 przez Marcina Mar-
cinca — ilustruje 8 wydarzen: Kupno wsi, Wskrzeszenie Piotra, Swiadczenie

przed krolem, Zabodjstwo s$w. Stanistawa, Pociecie zwlok, Orly strzegace
ciala, Pogrzeb i Kanonizacja 42. Identyczne niemal sceny przedstawia wspol-
czesne temu relikwiarzowi dzielo hafciarstwa — slynny ornat Piotra Kmi-
ty Starszego w katedrze wawelskiej, ufundowany w roku 1505. Posiada
rowniez 8 ilustracji lecz brak jest sceny z orlami, poniewaz w jej miejsce,
na dole, przedstawiony zostal sam fundator 43.

W diecezji tarnowskiej mamy liczne przyklady motywow ikonograficz-
nych tej grupy, lecz tylko w zabytkach malarstwa sztalugowego i scienne-
go.

Wsrod kilku zabytkow gotyckiego malarstwa tablicowego z wyposaze-
nia wnetrza dawnego kosciola w Korzennej, ktore posiada obecnie w swoich
zbiorach Muzeum Narodowe w Krakowie 44, jest réwniez gotycko-renesan-
sowy tryptyk, z czterema scenami z zycia $w. Stanistawa na odwrociach
skrzydel. W srodkowej czeSci tryptyku znajduje sie duzych rozmiarow
(160X 136) obraz Santa Conversazione: Matka Boska z Dziecigtkiem, $w. Jan
Chrzciciel i §w. Urszula, natomiast na awersach skrzydel stoja parami swig-
te meczenniczki: Katarzyna i Barbara, Marta i Dorota, Malgorzata i Agniesz-

4 M. Kosinska, dz.c.

411 Polkowski ks, Gréb i trumna $w. Stanistawa Biskupa ¢ Meczennika
na Wawelu, Sprawozdania Komisji Historii Sztuki w Polsce III, Krakow 1888,
s. 36 -17.

2 A, Bochnak, Zabytki zlotnictwa pdinogotyckiego zwiqzane z Kardynalem
Fryderykiem Jagiellonczykiem, Prace Komisji Historii Sztuki IX, 1948, s. 2 nn..
B. Kopydlowski, Marcin Marciniec zlotnik krakowski, Biuletyn Historii Sztuki
XVI, 1954, s. 235 nn.; A. Bochnak i J. Pagacze wski, Polskie rzemiosto arty-
styczne wiekow $rednich, Krakéw 1959, s. 134 nn.

3T Kruszynski ks, Ornat Kmity i ottarz Sw. Antoniego fundacji Kmi-
tow w Katedrze wawelskiej, Krakow (1930); A. Bochnak i J. Pagaczewski.
dz.c., il. 167.

4 Sa to: Ukrzyzowanie — s$rodkowy obraz tryptyku, Matka Boska Bolesna —-
fragment skrzydla tryptyku, Predella z postaciami pieciu §wietych, Tryptyk z obra-
zem Santa Conversazione w srodku i scenami z historii §w. Stanistawa na odwro-
ciu skrzydel. Por.: F. Koperai J. Kwiatkowski, dz.c, nr 4, 5, 30, 43; F. Ko-
pera, Malarstwo w Polsce od XVI do XVIII wieku, Krakéw 1926, s. 90.
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ka oraz Zofia z trzema cérkami. Jak juz wspomniano, sceny historyczne
z zycia Sw. Stnistawa znajduja sie na odwrociach obydwu skrzydel. Sz to:
Wskrzeszenie Piotra, Swiadczenie przed krolem, Orly strzegace ciala Me-
czennika oraz Pogrzeb $w. Stanistawa. Z punktu widzenia ikonografii bar-
dzo interesujgca jest scena z orlami, mimo iz pod wzgledem kompozycji
1 rysunku wypadla najstabiej. Przedstawiono tu moment zrastania sie po-
cietego na kawaltki ciala $w. Stanistawa. Lezy ono na ziemi, na brzegu sa-
dzawki, nagie, z przepaska oslaniajaca biodra. Czarne kreski wskazuja miej-
sca cie¢. Cztery orty koncza swa prace, tzn. sktadanie pocietych czlonkow
z powrotem w calo$¢. Wlasnie jeden z nich przyklada do korpusu ocdrgbane
prawe ramie, drugi natomiast zauwaza, Zze u prawej dloni brakuje jeszcze
wskazujacego palca. Pozostale dwa rozgladaja sie za zgubg, ale oto juz
podplywa do brzegu duza ryba ze stojacg na jej glowie wysoks, zapalona
Swieca. Ta wlasnie ryba — zgodnie z legendg — polknela 6w brakujacy
palec.

O wiele wiecej uwagi nalezy poswieci¢ nastepnemu zabytkowi w grupie
obrazéw ze scenami historycznymi, ktory ze wzgledu na tres¢ stanowi przy-
klad wprost unikalny. Chodzi o znajdujace sie w zbiorach Muzeum Diece-
zjalnego dwa skrzydla tryptyku ze Szczepanowa, prawdopodobnie z konca
wieku XV lub poczatku XVI. Kazde skrzydlo posiada 3 kwatery o wymia-
rach 62X65 cm, dwustronnie malowane. Kwater jest zatem 6 a ilustrowa-
nych na nich wydarzen 12. Mimo sporych przetaré a nawet ubytkéw war-
stwy malarskiej, wszystkie sceny dadza sie zidentyfikowac¢. Ich kolejnos¢
w obecnym uktladzie jest przypadkowa, poniewaz nie zachowaly sie ory-
ginalne oprawy kwater i deski zostaly ujete wtérnie w nowe obramowa-
nia. Wobec tego przy opisie tych scen zachowamy chronologiczny porzadek
wydarzen.

Przede wszystkim dadza sie te sceny podzieli¢ na trzy grupy, wedlug
trzech miejscowosci zwigzanych ze sw. Stanislawem, a mianowicie: Szcze-
panéw, Krakow i Asyz.

Grupa I, szczepanowska (2 sceny).

1. Narodzenie sw. Stanisltawn. (il. 5)

Na tle fantazyjnego widoku Szczepanowa z domami wzdiuz ulicy, ale
i wzgoérzami na horyzoncie, obok widocznego po lewej stronie drewnianego
kosciola i murowanego z cegiel domu, opodal wysokiego debu, rozgrywa
sie opowies¢é o narodzeniu Sw. Stanislawa. Sa to dwie scenki pomieszczone
obok siebie metoda kontynuacyjng. Oto Bogna, matka $w. Stanistawa, zlo-
zyla nowonarodzone dziecie na rozscielonej na ziemi chuscie a sama uklekla,
zlozyla rece i modli sie, dziekujac widocznie Bogu za dar macierzynstwa.
Ikonograficznie scena ta kojarzy sie natychmiast ze znanym choéby ze
skrzydel tryptyku z Ptaszkowej motywem adoracji Dziecigtka przez Matke
Boska. Tuz obok ta sama Bogna przykleka przy cembrowinie studzienki
i obmywa swoje dziecko. W jednym i drugim wypadku glowke dziecigcia
zdobi talerzykowata aureola.

2. Chrzest sw. Stanistawa (il. 6).

Rzecz dzieje sie we wnetrzu Swiatyni. Poprzez arkade widaé ottarz
z tryptykowa nastawa, okna zakonczone potkoliscie, oszklone goméltkami,
a nadto waskie, rowniez potkoliscie zakonczone drzwi. Woko6l marmurowej,
renesansowej chrzcielnicy stoi grupka osob. Sa to oboje rodzice sw. Stani-
stawa, dalej rodzice chrzestni, ktorzy trzymaja dziecko nad chrzcielnica
wreszeie kaplan w komzy i birecie na glowie oraz kleryk podtrzymujacy
otwarta ksiege. Po prawej stronie obrazu jedna trzecia kompozycji zajmuje
rozlegly widok na droge, las, laki i wzgérza.
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Il. 5. Narodzenie $w. Stanistawa, kwatera kryptyku. Muzeum Diecezjalne
w Tarnowie Fot.: J. Langda

Grupa II, krakowska (5 scen).

1. Kupno wst.

Podobnie jak w scenie poprzedniej, w dwodch trzecich kompozycji uka-
zane jest wnetrze, tym razem komnaty, gdzie dokonuje sie transakcja, na-
tomiast po prawej stronie otwiera sie widok na daleki pejzaz oraz na bu-
dynek, zapewne kos$ciél, widoczny nieco na pierwszym planie. Liczne ubytki
warstwy malarskiej nie pozwalaja na dokladne opisanie szczeg6low. Scena
kupna odbywa sie przy stole. W $rodku widaé siedzacego ,en face” ryce-
rza Piotra, a z boku po lewej stronie, Biskupa, obok ktorego stoi stuga trzy-
majacy obydwoma rekami pekata sakiewke. Biskup odlicza wtasnie zlote
dukaty. Jest ich duzo, moze nawet za duzo, co da sie wyczyta¢ w zdziwio-
nym i niechetnym spojrzeniu biskupiego slugi. Niewatpliwie jest to aluzja
do opisywanej przez Dlugosza hojnosci §w. Stanistawa.
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I1. 6. Chrzest §w. Stanislawa, kwatera tryptyku. Muzeum Diecezjalne w Tarnowie
Fot.: J. Langda

2. Swiadczenie przed krélem (il. 7).

We wnetrzu komnaty, do siedzacego w posrodku na tronie kréla Bo-
lestawa podprowadza Biskup Stanistaw, ubrany w pontyfikalne szaty,
wskrzeszonego Piotra, przyodzianego jedynie w przesScieradlo, Krol, spra-
wujacy sady w czerwonym plaszczu z futrzanym kolnierzem i w koronie na
glowie, wyraza zdziwienie. Wida¢ to w nerwowym odchyleniu glowy i mi-
mowolnym ruchu prawej dioni. Obok tronu po prawej stronie obrazu stoi
grupka towarzyszacych kroélowi panéw w polskich strojach renesansowych.
Szczegblnie na twarzy jednego z nich, tego ktéry stoi na pierwszym planie,
maluje sie wielkie zdziwienie, widoczne w podniesionych wysoko brwiach
i szeroko otwartych oczach. Dostojnik ten trzyma w rekach pergaminowy
dokument opatrzony trzema zwisajacymi na sznurkach pieczeciami. Jest to
chyba akt oskarzenia, poniewaz wskrzeszony Piotr, ze wzrokiem utkwionym

223



Il. 7. Swiadczenie przed krélem, kwatera tryptyku. Muzeum Diecezjalne w Tarnowie
Fot.: J. Langda

w kroéla, wskazuje na podobny dokument — widocznie akt kupna — ktory
trzyma stojacy obok pachotek.

3. Zabojstwo Sw. Stanistowa.

Scena rozgrywa sie w kosciele na Skalce. Przez otwarte drzwi wpada do
srodka gromada rycerzy w zbrojach. Dwaj cofaja sie i padaja na ziemie.
Kroczacy na czele krol Bolestaw postepuje jednak $mialo naprzod, okryty
purpurowym plaszczem i w koronie na glowie. Z nienawiscig widoczng na
twarzy, trzymajac oburgcz podniesiony wysoko miecz, dopada wtasnie do
oltarza, gdzie w tej chwili odbywa sie podniesienie Hostii. Ani celebrujacy
Biskup, ani ustugujgcy mu kleryk nie zwracajg zadnej uwagi na powstale
w kosciele zamieszanie. Pomijajgc roézne szczego6ly wnetrza kosciola, warto
zwroéci¢ uwage przynajmniej na tryptyk oltarzowy, przy ktéorym sw. Stani-
staw odprawia swa ostatnia Msze $w. W cze$ci Srodkowej widaé¢ tam po-
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stacie dwoch Swietych: Michala Archaniola z waga — patrona kosciola na
Skalce, oraz $w. Floriana z konewka w rece. Na skrzydle lewym mozna
wyraznie rozpoznaé postaé biskupa w szatach pontyfikalnych, a wiec be-
dzie to chyba sw. Wojciech. Na skrzydle prawym mnatomiast powtarza sie
jeszcze raz Sw. Florian. Spieszy tym razem do ptongcego domu na ratunek.
Zaréwno cze$¢ Srodkowa jak i obydwa skrzydila posiadaja trojkgtne zwien-
czenia, ozdobione na brzegu ramy ornamentem gotyckich zabek. W zwien-
czeniach tych widaé popiersia blizej nieokre$lonych postaci. Na predelli
jest przedstawiony tzw. Chrystus w studni (Misericordia Domini) w oto-
czeniu Swietych, prawdopodobnie Matki Boskiej i §w. Jana. Tryptyk jest
zlocony na catej powierzchni a konturowy rysunek postaci imituje gra-
werowanie.

4. Pogrzeb sw. Stanistowa.

I ta kwatera posiada duzo ubytkoéw farby i gruntu. Przedstawiona tu
ceremonia pogrzebu dokonuje sie we wnetrzu kos$ciota, zaraz po $mierci,

poniewaz cialo Biskupa — ubrane w stréj pontyfikalny i zlozone na plycie
sarkofagu — jest cale, bez $§lado6w zepsucia. Rzecz dzieje sie wiec na Skal-

ce a nie na Wawelu, dokad przeniesiono cialo Meczennika dopiero w dzie-
sie¢ lat po Smierci. Dokonujg obrzedu trzej biskupi stojacy przy sarkofagu,
a towarzysza im klerycy trzymajgcy pastoraly i Swiece. Inne postacie sa
obecnie nieczytelne.

5. Przybycie krdéla Boleslawp na Wegry-

Ta kwatera ma najwiecej ubytkéw farby i gruntu, do tego stopnia, ze
wymienione tu rozpoznanie wydarzenia mozna przyjaé¢ tylko za najbardziej
prawdopodobne. Poza fragmentami kilku postaci, zachowal sie w calosci
tylko wasaty mezczyzna w bogatej czapie na glowie, w krotkim plaszczu
na ramionach, obcistych spodniach i wysokich butach, podazajacy spiesznie
do kogos$ obecnie niewidocznego, ktory sie z nim wita. Za owym mezczyz-
nag — prawdopodobnie wygnanym krdlem Boleslawem — postepuje gier-
mek. Osoba, ktéora przyjmuje Bolestawa jest oczywiscie krol wegierski §w.
Wiadystaw.

Grupa III, asyska (5 scen).

1. Debata pap. Innocentego 1V i kardynaléow nad Swietosciq Biskupa Sta-

nistawa (il. 8).

Wokél oSmiobocznego stolu siedzg na prostej lawie bez oparcia kardyna-
lowie z papiezem w po$rodku. Za papiezem stoi kleryk trzymajacy trojra-
mienny krzyz procesyjny. Kardynaléw jest 12, papiez jest trzynasty. Wszy-
scy s3 usytuowani tak jak to bywalo na znanych woéwczas rycinach Ostat-
niej Wieczerzy. Lezacy przed papiezem na stole obraz §w. Stanislawa nie
pozwala watpié o temacie rozmowy. Dyskusja jest ozywiona. Swiadcza
o tym gesty purpuratéow, spogladanie na siebie nawzajem a u niektérych
wyczekujgce spojrzenia skierowane na papieza. Gléwny opozycjonista, zna-
ny z historii tego procesu kardynal Reginald siedzacy najblizej widza,
odwraca sie nawet profilem i gestem podniesionej reki daje wyraz swemu
niezadowoleniu, spelniajagc wtedy role pierwszego w tego rodzaju procesach
»,advocatus diaboli”.

2. Sw. Stanistaw ukazuje sie kardynalowi Reginaldowi.

Wydarzenie to znane jest z dziejé6w procesu kanonizacyjnego. Dopiero
cudowne widzenie i uzdrowienie z choroby przekonalo kardynala Reginalda
o §wieto$ci naszego Meczennika. Na obrazie — spoczywajacy na lozu kar-
dynal podnosi sie do pozycji siedzacej i z przejeciem wpatruje sie w zbli-
zajaca sie ku niemu zjawe. O niezwyklosci wydarzenia swiadcza zamkniete
drzwi mieszkania, zdobne w Zzelazne gotyckie okucia. Na pierwszym planie,

15 — Tarnowskie Studia Teologiczne, t. VII 295



Il. 8. Debata kanonizacyjna §w. Stanistawa, kwatera kryptyku. Muzeum Diecezjalne
w Tarnowie Fot.: J. Langda

obok loza, widoczny jest niski stolik i rozlozony na nim kapelusz kardy-
nalski, ksiega i szklanka.

3. Kardynat Reginald prosi papieza o ogloszenie Biskupa Stanistawa

Swietym (il. 9).

Dzieje sie to w czasie odr6zy Inocentego IV do Asyzu. Papiez w czer-
wonym plaszczu i tiarze siedzi na osiotku a dworzanie towarzysza mu pie-
szo. Orszakowi zabiega droge kardynal, pada na kolana i przedklada wspom-
niang prosbe.

4. Akt kanonizacji.

Mimo duzych przetar¢ malowidla tres¢ jest tutaj dosé czytelna. Z lewej
strony, na tronie siedzi papiez i wrecza kleczacemu przed nim duchownemu
pergamin z bullg kanonizacyjng. Inni §wiadkowie wydarzenia stojg rzedem,
zajmujgc caly szeroko$é wnetrza, w ktérym uroczysto$é sie odbywa. Jedna
z tych postaci, ostatnia z prawej strony, wyglada na kobieca, jak na to
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Il. 9. ProSba kardynata Reginalda, kwatera kryptyku. Muzeum Diecezjalne
w Tarnowie Fot.: J. Langda

wskazuje czepek na glowie. Czyzby to bylo wspomnienie na zastugi bl. Kin-
gi dla sprawy kanonizacji $w. Stanistawa?

5. Podniesienie relikwii w Krakowie przed uroczystosciq ogloszenia ka-

nonizacji (8. V. 1254).

Uczestnicy tej ceremonii stoja wokot sarkofagu znanego nam juz ze sce-
ny pogrzebu $w. Stanislawa. Tym razem sarkofag jest otwarty i jeden
z biskupéw, ubrany w mitre i czerwona kape, wydobywa wtasnie zen czasz-
ke $w. Stanislawa. Na skraju sarkofagu wida¢ przygotowany relikwiarz —
drewniang trumienke z okuciami, ofiarowang wtedy przez bl. Kinge. To-
warzyszy tej scenie jeszcze drugi biskup, ktéry przytrzymuje trumienke.
Inni uczestnicy to asystujacy biskupom duchowni.

Jak widzimy z powyzszego opisu, przynajmniej niektérych scen z omoé-
wionych skrzydet tryptyku nie spotyka sie u nas w zadnym innym tego ro-
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dzaju cyklu. Chodzi przede wszystkim o Narodzenie §w. Stanistawa, Chrzest,
Przybycie krola Bolestawa na Wegry, a takze bardzo szczegdlowe potrakto-
wanie wydarzen zwigzanych z kanonizacjg.

Jesli idzie o dwie sceny szczepanowskie — Narodzenie i Chrzest — to
ich obecnos¢ jest tu zupelnie zrozumiala, poniewaz tryptyk byl zamoéwiony
i wykonany dla Szczepanowa, rodzinnej miejscowosci $§w. Stanistawa. Autor
wykorzystal wiec ze zrddel pisanych oraz miejscowej tradycji wiadomosci
dotyczace tych wydarzen, przy czym nie jest wykluczone, ze do wyobraze-
nia modlgcej sie Bogny postuzyl sie znanym motywem adoracji Dziecigtka.

Gdy z kolei mowa o scenach dotyczacych kanonizacji to z bardzo wiel-
kim prawdopodobienstwem mozna twierdzi¢, ze nasz tryptyk (z ktérego po-
chodzg zachowane do dzi§ skrzydla) zostal sprawiony jako wotum z okazji
Jubileuszu 250-lecia tego wydarzenia, a wiec okolo roku 1503. Na wczesne
lata wieku XVI wskazuje tu takze $miale juz dosyé stosowanie pejzazu, po-
lgczonego jednak nadal ze zlotym, grawerowanym tlem w partiach nieba.
Renesansowe sa takze liczne detale malowanej architektury: arkady, okna,
kolumny. Na wotywny charakter tego dzielta moze wskazywaé¢ zagadkowa
posta¢ wasatego szlachcica, ktory pojawia sie w orszaku krolewskim w sce-
nie $wiadczenia przez wskrzeszonego Piotra oraz przy zabéjstwie Biskupa
i uporczywie kieruje wzrok na widza. Wiadomo, ze artySci uwieczniali cza-
sem w ten sposéb fundatoréw dziela a nawet samych siebie. W naszym wy-
padku moglby to byé ktérys ze Szreniawitow (Kmita?, Lubomirski?), gdyz
wiadomo, ze ich protoplaste obwiniano o udzial w zniewazeniu zwlok Me-
czennika. Nie jest wykluczone, ze z okazji Jubileuszu kanonizacji moégl ktorys
z przedstawicieli tego rodu ufundowaé dla Szczepanowa 6w tryptyk, jako
‘'votum przeblagalne za zbrodnie dokonang przez przodka.

Trzeba jeszcze zanotowaé¢ bardzo ciekawy fakt oddzialywania naszych
skrzydel na malarstwo XIX-wieczne i to w samym Szczepanowie. Ot6z w
roku 1861, staraniem oOwczesnego proboszcza Ks. Wojciecha Bobka, wznie-
siono na miejscu narodzenia $w. Stanislawa nowg kaplice, murowana, w
miejsce dawnej, drewnianej. Do tej kaplicy sprawiono woéwczas obraz sta-
nowigcy tam nastawe oltarza. Przedstawia ten obraz narodzenie Sw. Sta-
nistawa, bedace niemal identycznym, powiekszonym tylko co do wymiaréw,
powtdrzeniem kwatery Narodzenia z omoéwionych skrzydel. Drugie takie,
réwniez niemal identyczne powtérzenie, dotyczy kwatery przedstawiajgcej
narade kardynaléw z Inocentym IV. O tej samej tresci i kompozycji obraz
znajduje sie opodal tej kaplicy w kosciele §w. Stanistawa na szczepanow-
skim cmentarzu, w zwienczeniu nastawy glownego oltarza. Najprawdopo-
dobniej malowal te obrazy tarnowski malarz Jakub Gucwa, poniewaz jest
on tworcg podobnych w technice dwéch obrazéw w ottarzach bocznych te-
go kosSciola (Napominanie kréla i Zabéjstwo $w. Stanislawa), a jeden z nich
jest datowany i sygnowany jego imieniem i nazwiskiem 46,

Oprocz Korzennej i Szczepanowa takze w Przydonicy powstal cykl obra-
zO6w na temat wydarzen z zycia $w. Stanislawa. Tym razem mieszcza sie one
w poéznorenesansowej polichromii wnetrza tamtejszego drewnianego ko$-
ciola, na poludniowej $cianie prezbiterium. Polichromia powstata prawdo-
podobnie z fundacji Ostrogskich przed rokiem 1596. Oprécz cyklu Meki Pan-

46 Wprawdzie na bleitramie odwrotnej strony obrazu jest napisane ol6wkiem:
»Ten obraz jest malowany w roku 1861 przez Tobiasza Gucwe w Tarnowie” oraz
,Kosztuje 40 Rynskich srebrem”, lecz autor notatki (moze proboszcz) pomylil sie
co do imienia artysty, poniewaz nie bylo wtedy w Tarnowie malarza Tobiasza
o tym nazwisku.
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skiej (Sciana poétnocna), zawiera takze kilka typowych scen na temat sw. Sta-
nistawa: Wskrzeszenie Piotra, Zab6jstwo Sw. Stanislawa, Orly strzegace ciala
i Pogrzeb 47,

Wypada jeszcze na koniec wspomnieé¢ o licznych samodzielnych obra-
zach $sw. Stanislawa przedstawiajacych pojedyncze sceny z jego zycia. Naj-
czesciej jest to Wskrzeszenie Piotrowina, ale sg tez inne, jak chociazby czg-
sto przedstawiane Zabojstwo sw. Stanistawa. W dawnym malarstwie spo-
tykamy réwniez jako samodzielng kompozycje Orly strzegace ciala. Przy-
kladem moze byé¢ odnalezione ostatnio w Szczepanowie tondo z wieku XVI,
ktore po konserwacji ozdobilo wnetrze ko$ciola $w. Stanislawa na cmenta-
rzu. Nie wchodza te obrazy w sklad cykléw narracyjnych, lecz wystepuja
pojedynczo, samodzielnie. Spotykamy je w retabulach oltarzowych, w poli-
chromiach i witrazach.

Jesli idzie o temat Wskrzeszenia Piotra to wystepuje on w dwoch odmia-
nach: 1) jako kompozycja dwupostaciowa — $§w. Stanistaw i wychodzacy
z grobu Piotr, oraz 2) jako scena wieloosobowa, mniej lub bardziej rozbudo-
wana. Dwuosobowg wersje mamy np. w odkrytej ostatnio polichromii w prez-
biterium kosciola parafialnego w Zbyszycach, péZnorenesansowej, powstalej
prawdopodobnie po roku 1596, tj. po opuszczeniu tego koSciola przez arian.
Przykladem wersji wielopostaciowej moze byé obraz z gléwnego ottarza
w kosciele w Pustyni kolo Debicy, pézinorenesansowy, z poczatku wieku
XVII. W scenie wskrzeszenia towarzysza tam $§w. Stanistawowi dwaj du-
chowni w komzach.

Wsréd tych pojedynczych scen z zycia $§w. Stanistawa brak jest na na-
szym terenie (z wyjatkiem obrazéw w zapleckach stall z 1665 r. w kosciele
parafialnym w DBochni) kompozycji bardziej rozbudowanych tresciowo, ta-
kich jak choé¢by obraz Wskrzeszenia Piotra z roku 1627 pedzla Tyburcjusza
Nowakowicza z klasztoru paulinéw w Czestochowie 48, lub o tym samym
temacie obraz Jana Druzela z roku 1647 w Sieradzu, gdzie S§wiadkami cudu
sa liczne postacie wasatych polonuséw z podgolonymi glowami, w pysznych
magnackich strojach 4. Wspanialym przykladem takiej aktualizacji jest takze
olbrzymie plétno (3,96<X4,50) Tomasza Dolabelli z kosciola bernardynéw
w Warcie z czasu po roku 1616 — ,,Sw. Stanistaw prowadzi wskrzeszonego
Piotra przed sad krélewski’” 50.

Reasumujac wyniki powyzszych rozwazan mozna stwierdzi¢, ze te roz-
norodne modyfikacje treSciowe postaci $w. Stanislawa Szczepanowskiego
dadza sie ujagé w ramy nastepujacego schematu:

1. Obrazy dewocyjne — posta¢ pojedyncza

a) posta¢ bez atrybutu,
b) posta¢ z atrybutem,
c) postaé tronujaca;
2. Obrazy dewocyjne — postaé w grupie
a) Choér patronow,
b) Swieta Rozmowa (w tym takze parzyste postacie oredownikéw),
¢) Adoracja Matki Boskiej przez §wietych;

3. Cykle narracyjne,

47 Rocznik Diecezji Tarnowskiej 1972, s. 610; S. Szymanski, Wystroje ma-
larskie ko$cioléw drewnianych, Warszawa 1970, s. 118, 250 i 251.

% M. Walickii W. Tomkiewicz dz.c, il. 82.

4 Tamze, il. 83.

50 Tamze, il. 57.
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I1. 10. Obraz w epitafium kanonika Andrzeja Tarly (1630). Tarnéw, Bazylika
Katedralna

4. Pojedyncze wydarzenia historyczne
a) Wskrzeszenie Piotra,
b) Zabojstwo §w. Stanistawa,
c) Orty strzegace ciala (i inne).

Rzecz jasna, podzial ten nie mie$ci wszystkich motywow przebogate] —
jak wida¢ — ikonografii naszego Patrona. Stusznie pisze Kopera, ze ,,...Sceny
przedstawiajace zywot $§w. Stanislawa najlepiej nadawaly sie do swobodnego
traktowania, a to dlatego, ze malarza nie krepowaly zagraniczne wzory i ze
moégt sam komponowac” . Do§é wspomnie¢, ze w samej Katedrze tarnow-
skiej] mamy niezwykle interesujacy obraz, ktory trudno jest przydzieli¢ bez
reszty do jakiegokolwiek z wymienionych typéw. Jest on malowany na bla-
sze i zdobi marmurowe epitafium kanonika Andrzeja Tarly, ktére on sam
sobie ufundowal w roku 1630, na 12 lat przed $miercia. Sw. Stanislaw stoi
tam obok tronu Matki Boskiej i wraz z innymi $wietymi (J6zefem Oblubien-
cem, Karolem Boromeuszem i Andrzejem Apostolem) oreduje za wspom-
nianym juz kanonikiem, ktéry skladajac z ufnoscig rece, kleczy u stéop tro-
nu %2, Jedno da sie powiedzieé¢, a mianowicie ze ikonografia $§w. Stanistawa
uksztaltowala sie w swoich zasadniczych przejawach mniej wigcej do konca
wieku XVI, a szczyt jej rozwoju przypada na druga potowe wieku XV
i pierwszg XVI. Pozniejsze a nawet obecne kompozycje malarskie czy rzez-
biarskie o tym temacie, tkwig w zasadzie zawsze w uformowanym wowczas
schemacie.

Mimo to ikonografia $w. Stanislawa nie skostniala wcale, ale jest do dzi-

51 Sredniowieczne Malarstwo w Polsce, Krakow 1925, s. 228.
52 J. Mr 6 wka ks., Epitafia w bazylice katedralnej w Tarnowie, Currenda nr 5 -
-8, 1974, s. 156.
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siaj zywa. Swiadcza o tym rézne niedawne i wspoélczesne prace, jak np. pro-
jekty witrazy Stanistawa Wyspianskiego dla katedry krakowskiej, niestety,
nie zrealizowane, albo liczne nowsze obrazy, gdzie role atrybutu pelni miecz
w rekach Meczennika lub widok Wawelu w tle za jego postacig. Szczegol-
nie obchody Tysiaclecia Chrztu Polski zwrocily uwage na Swietych, stoja-
cych u kolebki chrzescijanskiego zycia Narodu. Ws$réd nich $w. Stanistaw
Szczepanowski zajmuje obok sw. Wojciecha pierwsze miejsce, dlatego jego
posta¢ pojawia sie teraz czesto w polichromiach koscielnych, w witrazach,
obrazach sztalugowych i rzezbach. Okazuje sie, ze i obecna 900-letnia rocz-
nica jego Smierci juz staje si¢ nowym bodzcem nie tylko do wzmozZenia
tworczosci artystycznej na jego temat, ale i do poszukiwan nowych moty-
wow ikonograficznych, o czym Swiadczy otwarta ostatnio w Szczepanowie
wystawa sztuki ludowej.

Nie moze réwmiez pozostaé obojetnym dla omawianego zagadnienia wy-
darzenie takiej miary, jakim jest pierwszy w dziejach wyboér Polaka na sto-
lice Piotrows, i to wlasnie ze stolicy biskupiej krakowskiej, a wiec nastepcy
sw. Stanistawa. W dwoch kosciotach diecezji tarnowskiej, tj. w Porabce
Uszewskiej i [Porebie Spytkowskiej, juz powstaly dwie duze kompozycje
malarskie, gdzie (z pewnymi zmianami) w strefie gornej przedstawiono tego
Swietego w otoczeniu czterech heraldycznych ortéw polskich, blogostawia-
cego ziemi ojczystej poprzez jej dzieje, a w strefie dolnej postaé papieza Jana
Pawtla II, oraz sylwetki katedry wawelskiej i bazyliki watykanskiej. W Po-
rabce Uszewskiej jest to mozaika wykonana przez art. mal. Jana Stande, zas
w Porebie Spytkowskiej obraz na stropie, pedzla art. mal. Czestawa Len-
czowskiego. W obydwu wypadkach projektodawca byl autor niniejszego arty-
kulu.

SUMMARY

The article is an effort to systematize the iconography of St. Stanislaus Bishop
and Martyr — based on many ancient relics in the Tarn6w diocese. Szczepanbédw the
birthplace of the Saint is in this diocese.

The author belives that the oldest image of St. Stanislaus in this diocese is
a gothic sculpture in wood from 1350 - 60, coming from the church in Zawada near
Tarn6éw. To the most precious relics belong the paintings in Szczepanéw: St. Sta-
nislaus ,,in trono” from the XVI-th century and St. Stanislaus in the group ,,Santa
Conversazione” from about 1518 and also two {triptych-wings from about 1500;
they contain 12 episodes from St. Stanislaus’ life and are kept in the diocese-mu-
seum in Tarnéw.

In all the rich iconography of St. Stanislaus we can segregate 4 groups of con-
tent-themes namely: 1. devotional paintings with a single figure of the Saint (the
Saint without attribute, with attribute and on the throne), 2. devotional paintings
with St. Stanislaus among other saints (choir of patrons, Santa Conversazione and
adoration of the Virgin by the Saints), 3. more or less extended narration-cycles
about the Saint's life and 4. paintings showing single episodes from the Saint’s life.



