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CZASZKA I SMIERC
JAKO MOTYW WANITATYWNY
W RZEZBIE I MALARSTWIE XV-XIX WIEKU

Sztuka nowozytna zaskakuje obfitoscia symboli wanitatywnych. Nalezy do nich
takze czaszka i szkielet. Symbole te wskazujq na krucho$¢ i przemijalnos¢ rzeczy
doczesnych. Okreslajace je lacinskie stowo vaniras (zaczerpnigte z Ksiggi Kohe-
leta)' odnosi sie bowiem do tego, co przelotne, puste, przemijajace i daremne.

1. Czaszka jako vanitas w martwej naturze

Dopiero od zarania XVII w. vanitas ewoluuje jako oddzielny temat malarski?.
Kompozycj¢ wanitatywna tworza rozmaite motywy, mianowicie — oprocz bardzo
popularnej czaszki czy szkieletu — np.: ruiny, uschle drzewo, banki mydlane, ogien
w wazie, zgasta lub gasnaca $wieca, klepsydra’®, globus, instrumenty muzyczne, ze-
gar, klejnoty, or¢z, zerwane sznury, ptasie pioro, lustro, naruszone zgnilizng owoce,
pokryte kurzem, a czasem i podniszczone ksiazki, obttuczona cegla, muszle, po-
piersie antycznej rzezby, Chronos z kosa jako personifikacja Czasu, znaki urzgdow
(czyli papieska tiara, mitra biskupia, krélewska korona, ksiazecy diadem, purpuro-
wa tkanina, turecki turban) czy tez antyczne Parki.

Mimo iz tematyka ta zyskuje ogromna popularnos¢ dopiero w XVII w., to na-
lezy zaznaczyc¢, ze czaszke wyobrazono juz — jako motyw wanitatywny — w po-
chodzacej z I w. przed Chr. pompejanskiej mozaice Mors omnia aequat (Neapol)
(il. 1). Mozaika przedstawia umieszczona pod poziomica czaszke¢ oraz widniejace

' Vanitas vanitatum et omnia vanitas (,,Marno$¢ nad marnosciami i wszystko mamos¢”); Koh 1,2.

2 Przyczynilo sie do tej ewolucji przekonanie o marnosci ziemskiego zycia, laczone z przezyciami
zwiazanymi z wojna trzydziestoletnia oraz z epidemia dzumy.

*Klepsydra jest symbolem kruchosci ludzkiej kondycji, uptywu czasu, pér roku, przemijalnosci kaz-
dego stworzenia, ale wiaze si¢ takze z nadzieja na zycie wieczne. M. FEUILLET, Leksykon symboli chrzes-
cijanskich, 1. M. Palen, Poznan 2006, s. 53.
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z jej obu stron — sugerujace réwnos¢ wszystkich ludzi wobec Smierci — atrybuty
krélaizebraka®. W malarstwie sztalugowym natomiast za najstarsze znane przedsta-
wienie wanitatywne uchodzi — ukazujacy lezaca obok obttuczonej cegly czaszke —
obraz R. VAN DER WEYDENA z Tryptyku Braque, datowany na ok. 1450 r. (Paryz,
Luwr)°.

1. 1. Mors omnia aequat, mozaika pompejanska

* Por. C. STERLING, Martwa natura. Od starozymosci po wiek XX. t1. J. Pollakéwna, W. Dluski.
Warszawa 1988, s. 108; por. M. BATTISTINI, Symbole i alegorie, tt. K. Dyjas, Warszawa 2005, s. 360.
Il. 35: STERLING, dz. cyt., s. 42.

3 STERLING, dz. cyt., s. 41-42.
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Z XV w. pochodza takze tzw. ,,czaszki przemawiajace”. Flamandowie i Wlosi
umieszczali je pod koniec tegoz stulecia na rewersach portretow, czego dobitny
przykiad stanowi Portret modzienca BOLTRAFFIA (Chatsworth, Uffizzi), artysty
nalezacego do kregu LEONARDA DA VINCI. Boltraffio ukazat frontalnie, na ciemnym
tle, w iluzjonistycznie oddanej wnece, czaszkg wraz z nastgpujacym tacinskim na-
pisem: Insigne sum leronimi Casii (,,Jestem podobizna Hieronima Casio”). Usy-
tuowana w miejscu herbu czaszka petni poniekad jego funkcje®. H. BELTING pisze:

Czaszka jest herbem kazdego cztowieka, a w obliczu Smierci wygasaja prawa stanu,
rangi 1 posiadania. Wszelako Smier¢ pojmowana jest takze jako granica i cel indywi-
dualnego zycia, ktére — w swoim toku i dazeniu do samostanowienia, w swoim cha-
rakterze 1 etosie — dazy do autonomii. To nie przypadek, ze czaszka jako motyw obrazu
wysigpuje réwnoczesnie z portretem nowozytnym, wobec ktérego jest faktycznym
pendant. Niekiedy — w swojej radykalnej afirmacji $miertelno$ci — wkracza ona
nawet na miejsce portretu. Reprezentujace niepowtarzalna osobowos¢ zywe oblicze,

wilasnie wobec anonimowego oblicza smierci, jest wyrazem indywidualnej koncepcji

zycia™’.

Zpoczatku XVIw. pochodzi natomiast intarsjowane panneaux V. DELLA VACHE
(vel: da Verona), prezentujace znaki urzedéw, klepsydre, instrumenty muzyczne,
traktaty geometryczne, zgaszone oraz tlace si¢ $wiece, zerwane sznury i czaszke.
Symbole te, jak podaje C. STERLING, ,,pouczajg, ze wszelka potgga 1 wiedza ludzka
winny si¢ ukorzy¢ przed pot¢ga Boga, Najwyzszego Budowniczego Wszechswiata
i przed zréwnujaca wladza $mierci”®. Ok. 1512 r. powstal zas obraz Alegoria zycia
ludzkiego (vel: Trzy etapy Zycia) TYCIANA (Edynburg), ukazujacy siedzacego na
zboczu wzgorza— z dwiema czaszkami w rekach — starca. Jedna z czaszek ozna-
cza wspomnienie minionego czasu, druga natomiast symbolizuje czekajacy star-
calos’. Jednakze najbardziej zaskakuje swoim ksztaltem czaszka z pochodzacego
z 1533 r. obrazu Francuscy ambasadorzy Georges de Selve i Jean de Denteville

H. HOLBEINA (Londyn), poniewaz jest ona anamorficzna, quasi-elipsoidalna'®.

W XVII w. wraz z wizerunkiem czaszki pojawia si¢ uzasadnione takze w tej
epoce przestanie: memento mori. Zgodnie z owa kontrreformacyjna dewiza czasz-
ka stanowi najwyrazniejszq aluzj¢ do kruchosci ziemskiej egzystencji oraz do
panowania czasu nad zyciemimateria''. Spoczywajaca na ksiazce czaszke, ale tez
(trzymane przez siebie) lustro, ukazal — jako motywy wanitatywne — we wczes-
nym baroku np. CARAVAGGIO w obrazie Autoportret z lustrem (il. 2)'?. Natomiast

®11.5.26: H. BELTING. Anfropologia obrazu. Szkice do nauki o obracie, tt. M. Bryl, Krakéw 2007,
s. 162,

" Tamze, s. 162-163. Genezy ,.przemawiajacych czaszek” nalezy szukaé w tradycji antycznej. Por.
STERLING, dz. cyt., s. 43.

¥ 11. 28: STERLING, dz. c¥t.. s. 42; cyt.: tamze.

® BATTISTINL dz. cvt.. s. 95. IL.: tamze.

"“11.: tamze, s. 361.

"' W. TOMKIEWICZ, Piekno wielorakie. Sztuka baroku. Warszawa 1971, s. 244.

21].: G. LAMBERT, Caravaggio. tt. E. Tomczyk, Warszawa 2005, s. 47.
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z 1630 r. pochodzi obraz Martwa natura
vanitas P. CLAESZA (Haga), ukazujacy
takie symbole wanitatywne, jak: zegar,
przewrdcony kielich, kandelabr z gasna-
cymknotem, ksiazki, papiery, piéro do pi-
sania i czaszke, przy czym stan zniszcze-
nia ksigzek przekazuje prawde, iz wobec
madrosci Boga jakiekolwiek dazenia s
prozne 1 pelne pychy, zas wobec $mierci
sg one daremne". Nie tylko czaszka jako
motyw wanitatywny — tym razem spo-
czywajaca na opieczetowanym, lezacym
na skrzyni dokumencie (symbol przemi-
jalnosci urzedu) — ale takze kosz z owo-
cami, ptasie pidro, flet i ksiazki figuruja
jako symbole vanitatis w pochodzacym
z ok. 1640 r. obrazie Vanitas H. STEEN-
WYCKA (Lejda)'. Pojawia sie ona réw-
niez w obrazie Vanitas S. RENARDA DE
SAINT-ANDRE, datowanym na ok. 1650r.
(Lyon), gdzie wraz z poprzewracanymi
przedmiotami sugeruje duchowe rozdar-
cie zmagajacego si¢ z nieuchronnoscia
ziemskiej egzystencji artysty, podczas gdy flet z partyturg stanowia symbol ulot-
nych — ptynacych z muzyki — przyjemnosci, banki mydlane — kruchosci i prze-
mijalnosci doczesnego istnienia, a zapalony lont — nieoczekiwanego kresu zycia'.
Jako motyw wanitatywny czaszke — np. wraz z zegarkiem, muszlami i klejnota-
mi — ukazuje takze G. HINZ w obrazie Regat z precjozami z 1666 r. (Hamburg)'.
Na ok. 1690 r. datowany jest natomiast obraz Vanitas R. RUYSCHA (La Fere), w kto-
rym oprécz oplecionej bluszczem o §wiezych, symbolizujacych niesmiertelnos¢
ducha owocach, czaszki, figuruja: kwiat anemon (kojarzony z pogrzebem, stad sym-
bol $mierci), wigdnace tulipany (jako anamneza marno$ci i przemijalnosci rzeczy
ziemskich w jej obliczu) tudziez, posiadajace analogiczne znaczenie, dogasajaca
lampka oliwna i suche ktosy zboza'’.

IL 2. Autoportret z lustrem, Caravaggio

“11.471: R. TOMAN (red.), Sztuka baroku. Architektura, rzezba, malarstwo, tt. B. Drag, K. Jachim-
czak, R. Wojnakowski, Krakéw 2007, s. 469-470.

'“11. 37: STERLING, dz. cyt.

'S BATTISTINI, dz. cyt., s. 363.

' TOMAN (red.), dz. cyt., s. 478.

'7 L. IMPELLUSO, Natura i jej symbole. Rosliny i zwierzeta, th. H. Ciesla, Warszawa 2006, s. 54.11:
tamze.
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Czesto vanitas powiazana jest z tematyka religijna, a niekiedy i z polityczna.
Odzwierciedlenie drugiej sytuacji stanowi obraz Vanitas Vanitatum A. DE PEREDY
(Wieden). W tym powstalym w latach 1640-1645 dziele nie tylko czaszka, ale tak-
ze zgaszona swieca, klepsydra i fragmenty zbroi sa alegoria upadku hiszpanskiego
imperium tudziez toczonych w celu utrzymania jego granic wojen. Ponadto obraz
ten ukazuje przed jedna z siedmiu czaszek, widniejaca na drewnianym stole, inskryp-
cje: Nihil omne (,,Wszystko i nic”)'®. A. de Pereda stworzyt tez — ok. 1650 r. —
obraz Sen kawalera (Madryt), w ktérym umiescit na stole: czaszke, klejnoty, pie-
niadze, ksiazki, maske, zgaszona swiece, kwiaty, bron i czesci uzbrojenia jako
emblematy mocy, bogactwa i przemijania oraz jako przestroge przed niespodziewa-
nym kresem zycia. Ponadto przed nagla Smiercia przestrzega siedzacego u stotu, po-
grazonego we $nie mtodego szlachcica, napis na trzymanej przez aniota wstedze .

Zdarzasig tez, ze XVII-wieczna Vanitas sieje grozg. Takim klimatem nasycone
sa m.in. obrazy In Ictu Oculi i Finis Gloriae Mundi (vel: Hieroglif czasu i Hiero-
glif smierci) J. DE VALDESA LEALA z lat 1670-1672 (Sewilla, Hospital de la Cari-
dad), bedace de facto alegoriami préznej, Swiatowej chwaly. In Ictu Oculi ukazuje
m.in. Smier¢ w catunie (w postaci szkieletu), ktéra gaszac palcami osadzona w lich-
tarzu $wiecg, ucisza ,,gwar zycia’. Ponadto kieruje ona swe spojrzenie ku patrza-
cemu na obraz, co jeszcze bardziej poteguje makabryczng wymowg przedstawienia.
W lewej rece dzierzy trumng i kosg, zas stopg opiera na globusie (gest ten wskazuje
na wladze Smierci nad §wiatem, poniewaz zadne stworzenie jej nie umknie). Poza
tym w obrazie zwracaja uwagg takze takie symbole wanitatywne, jak: tiara z papies-
kim krzyzem, korona, diadem ksiazecy, purpurowa materia, or¢z, ksiazki, sugerujac
bezuzyteczno$¢ wladzy i uczonosci w obliczu $mierci. Drugi obraz — Finis Glo-
riae Mundi — przedstawia wnetrze krypty. Pierwszy plan wizerunku zajmuja ciala
biskupa i rycerza z zakonu Calatrava, natomiast w tle widnieja m.in. porozrzucane
czaszki. Ponadto w owej krypcie ma miejsce Sad Ostateczny, gdyz w gérnej czesci
wizerunku artysta wyobrazil reke Chrystusa, trzymajaca wage z szalami obciazony-
mi symbolami siedmiu grzechéw gtéwnych oraz symbolami wiary chrzescijanskiej®.

"® 11.: BATTISTINI, dz. cyt., s. 362.

' TAMAN (red.), dz. cyt., s. 11; por. tamze, s. 407.

X Tamze,s. 417.11.: R. GIORGI, Veldzquez, th. M. Stefanska, Warszawa 2006, s. 19. Por. STERLING,
dz. cyt., s. 104. Temat vanitas podejmowano tez w XX w. Swiadczy o tym np. obraz Trzy czaszki P. Cé-
zanne’a z 1904 r. (Solura) czy Vanitas G. Bracque’a z 1938 r. (Paryz); drugie dzieto ukazuje czaszke
naprzeciw krzyza (z zawieszonym na nim rézancu); tamze, s. 43. 11. 38: tamze; por. tamze, s. 135.11. 39:
tamze, s. 43. Miejsce ludzkiej czaszki zajgla natomiast czaszka zwierzeca jako symbol wanitatywny —
w obrazie Czaszka wotu z 1942 1., pedzla P. Picassa. Artysta ten namalowal 6w obraz po uptywie kilku
dni od smierci swego przyjaciela, J. Gonzalesa. Tabl. 149: ramze.
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2. Pozorne zwyciestwo Smierci

Wydaje sig, ze jako symbol wanitatywny, czaszka pojawia si¢ najczesciej w sztu-
ce sepulkralnej, co jest zreszta samo przez si¢ zrozumiale. W takim znaczeniu figu-
ruje ona m.in. na pochodzacym z okresu po 1571 r. nagrobku ELZBIETY LEKSOW-
NY w krakowskim kosciele Bozego Ciata, wkomponowana w tacinska sentencje:
Post miserum funus pulvis et umbra sumus®'. Na swej merytorycznej, wanitatyw-
nej doniostosci traci ona natomiast na powstatym w 3 ¢wierci XVI w., by¢ moze
w warsztacie G.M. PADOVANA, nagrobku zmarltej w wieku dziecigcym KATARZY-
NY PILECKIEJ w kosciele parafialnym w Pilicy, stuzac mianowicie postaci dziecka
za podpérke?. Niemniej jednak najczesciej ilustruje ona w X VII w. przestanie me-
mento mori. W takim znaczeniu, ale takze petniac funkcj¢ ornamentu, czaszki wy-
obrazone zostaly m.in. pod cokotem pochodzacego z poczatku X VII w., z miejsco-
wego warsztatu, Montelupich w kosciele Mariackim w Krakowie®.

Triumf $mierci nad Zyciem sugeruje natomiast umiejscawianie motywu czaszki
w szczycie nagrobka badz epitafium. Za przyklad moze tutaj postuzy¢ nagrobek
OSTROGSKICH w Tarnowie czy epitafium BLAMKEGO w Gdansku?*. Gdy chodzi
oiluminatorstwo, zwycigstwo §mierci nad tym, co ziemskie, oraz nad doczesna eg-
zystencja oddaje tez— datowana na 1644 r. — miniatura Smier¢ koszqca karmeli-
tow, ukazujaca na cwatujacym, sinym koniu — przebijajacy lanca przerazonych
mnich6w — szkielet®. Jeszcze wigksza groza emanuje namalowany ok. 1562 r.
przez P. BRUEGELA obraz Triumf Smierci (Madryt)®®. Triumf ten artysta oddat
m.in. za pomoca mierzacych lancami w zywych ludzi szkieletow, szkieletu doko-
nujacego egzekucji czy zrzucajacego ze skaty w odmety wéd samobdjcg. Ponadto
takze w owym obrazie Smier¢ pojawia si¢ na sinym, wychudzonym koniu, tym ra-
zem z klepsydra w prawej, a z dzwonkiem w lewej rece.

Nierzadko w sztuce sepulkralnej motywowi czaszki ,towarzysza~’ dekoracyjne
badz uwydatniajace przestanie memento mori elementy, np. na wykonanym w 1648r.
przez G. GISLENIEGO w Warszawie (zniszczonym w 1944 r.) nagrobku REMIGIU-
SZA ZALESKIEGO znajdowaty si¢ dwie czaszki z draperiag w zgbach?’. Wawelski
nagrobek biskupa P. GEMBICKIEGO zdobia natomiast czaszki ze sptywajacymi
spod nich w d6t pasami catunu, zakonczonymi fredzlami*®. Na péznobarokowym

2 Por. K. GORECKA, Pobozne matrony i cnotliwe panny. Epitafia mieszczanek i szlachcianek z XVI
i XVII wieku jako zrddto wiedzy o kobiecie w epoce nowozytnej, Warszawa 2006, s. 65. 11. 85: ramze.

22Por. H.S. KOZAKIEWICZOWIE, Renesans w Polsce, Warszawa 1987, s. 156. 11.: tamze. Por. H. Ko-
ZAKIEWICZOWA, Renesans w Polsce. Jan Maria Mosca 7w. Padovano, Warszawa 1984, s. 22.

2 11.: KOZAKIEWICZOWIE, dz. cyt., s. 218; por. tamze, s. 210.

# M. KARPOWICZ, Sztuki polskiej drogi dziwne, Bydgoszcz 1994, s. 34. Por. tamze, s. 182-183.

® 1. 8: K. GORSKI, Zarys dziejéw duchowosci w Polsce, Krakéw 1986.

2 11.: BATTISTINI, dz. cyt., s. 84—85.

*’ M. KARPOWICZ, dz. cyt., s. 48-49. 11. I11. 9: tamze.

* 11 X. 7,il. IIL. 10: tamze.
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epitafium bpa JANA CHRYZOSTOMA KRASINSKIEGO z pojezuickiego kosciota Sw.
Franciszka w Krasnymstawie widnieje zas czaszka okryta uskrzydlonym calunem.
Nagrobek ten, wbrew pozorom, stanowi symbol zwycigestwa zycia nad $miercia,
na ktory to triumf wskazuje — dzierzace medalion — pozbawione oznak smutku
putto. Natomiast wytryskujace niejako z sarkofagu promienie symbolizuja zycie
wieczne®. Czgstym zas$ motywem ,,towarzyszacym” czaszce nie tylko na nagrob-
kach czy epitafiach sa skrzyzowane piszczele, zdobiace m.in. datowane na lata
1710-1720 epitafium proboszcza IvO KURZBAUERA w kosciele parafialnym w Rans-
hoffen am Inn*’. Warto tez wskaza¢ na pojawiajaca si¢ niejako w sugerowanym
herbie uskrzydlona czaszke. Z taka sytuacjg mamy do czynienia np. w dekorac;ji
pochodzacego z 1764 r. krasnostawskiego epitafium EUSTACHII Z POTOCKICH KRA-
SINSKIEJ, umieszczonego w miejscu pochéwku jej serca?!.

Nalezy dodac¢, konczac t¢ cz¢s¢ refleksji, ze oprocz budzacych zar6wno zadu-
me nad kresem ziemskiej egzystencji, jak i groze¢, przedstawien czaszki, szkieletu
czy ciat w stanie rozktadu, istnialty takze znacznie bardziej ,,przyjazne” dla oczu
i ducha wizje smierci. Postrzegano ja mianowicie jako: brame (stad w nagrobkach
czy epitafiach zamykajace nisze tuki), podroz, pielgrzymke, wygnanie, cumujacy
statek, winobranie, zerwanie dopiero co rozwinigtego kwiatu (obraz—symbol odno-
szacy si¢ do $mierci dzieci i mlodziezy), wyzwolenie, kres ludzkich troski cierpien
tudziez jako wieczny sen*.

3. Smier¢ jako ,,partnerka”

Atmosfera grozy i po trosze groteski emanuja — pelniace funkcj¢ dydaktyczng —
powstajace juzw XV w. tzw. Tance Smierci (Danse macabre). Najstarsze, ale nie
zachowane do dnia dzisiejszego, przedstawienie tego rodzaju stanowito, datowane
na 1424 r., malowidlo z muru paryskiego cmentarza Sw. Niewiniatek™. Alegoryczne
Tarce Smierci — podkreslajace jej sprawiedliwo$é wzgledem kazdego stanu —

= J. TABIS-DAWIDOWICZ, Domniemane dzieto Jana Jerzego Plerscha na Lubelszczyznie, w: A. MA-
SLINSKI (red.). Studia nad s;tukq renesansu i baroku, t. 1, Lublin 1995, s. 339. 11. 1: tamze, s. 350. Por.
tamze. s. 341. Por. tamze. s. 343.

* 1. 115: J. StTO. Thomas Hutter (1696—1745), rzezbiarz péznego baroku, Warszawa-Przemysl
2001. s. 270.

' W XVII w. staly si¢ modne w Polsce pochéwki serc. Duza popularnoscia cieszyly si¢ natomiast
w XVIII w. A. BADACH, Pogrzeby serc na Ziemiach wschodnich Rzeczypospolitej w XVIII wieku. Wpro-
wadzenie do zagadnienia i postulaty badawcze. w: J. LILEYKO (red.), Sztuka ziem wschodnich RzecZy-
pospolitej XVI-XVII w.. Lublin 2000. s. 646. 11. 4: tamze. s. 653; tamze. s. 640.

* Por. GORECKA. dz. ¢t.. s. 59-60. Por. tamze. s. 48. Por. tamze. s. 63.

“ Por. S. KRZYSZTOFOWICZ-KOZAKOWSKA. P. KRASNY. M. WALCZAK. Szruka Polski. Krakow 2006.
s. 82—83: por. N. LEMAITRE. M.T. QUINSON, V. SOT. Stownik kultury chrzescijanskiej. tt. T. Szafranski.
Warszawa 1997. s. 304-305.
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ukazuja ja w postaci szkieletu tanczacego z reprezentantami rozmaitych, uszere-
gowanych hierarchicznie, warstw spotecznych. Ponadto wizerunki te cz¢sto wzbo-
gacone sg 0 moralizujace sentencje.

W Polsce z wielkim rozmachem arty$ci siegneli do tematu Tarca Smierci do-
piero po 1655 r. (po szwedzkim ,,potopie”). Tarice Smierci pojawialy sie w rodzi-
mej sztuce az po XIX w.; ostatnie znane przedstawienie tego rodzaju znalazlo swoje
miejsce w kosciele bernardynéw na warszawskim Czerniakowie®*. Weze$niejszy
przyktad owego tematu stanowi pochodzacy z 1at siedemdziesiatych X VII w. obraz
z bernardynskiego kosciola w Krakowie®. Ukazuje on w tanecznym korowodzie
kobiety wraz ze szkieletami tudziez akompaniujacych im na instrumentach dwdch
mezczyzn (ktérym towarzysza dwa szkielety). Korowdd ten wzbogaca w dolnej
czescl wizerunku wizja piekla (w postaci czerwonego, pochtaniajacego potepio-
nych, stwora) oraz scena z grzechem pierworodnym, natomiast w gérnej strefie
srodkowego przedstawienia — wizja otwartego nieba tudziez scena z adoracja
ukrzyzowanego Chrystusa. To centralne przedstawienie otaczaja mniejsze scenki,
ukazujace rozmowy reprezentantéw réznych warstw spotecznych ze Smiercia. Obraz
Ow przekazuje, opriocz stynnego memento mori, prawde o grzechu pierworodnym,
niosacym ze sobg, jako konsekwencje¢, pot¢pienie, tudziez o otwarciu przez Zba-
wiciela na Golgocie nieba dla zbawionego przez Siebie stworzenia.

Pochodna Tarca Smierci stanowi tematyka stiukowej, datowanej na 16551.,
dekoracji kaplicy Pana Jezusa w ufundowanym przez Ole$nickich parafialnym kos-
ciele Tréjcy Swietej w Tartowie. Wielokrotnie pojawiajaca si¢ w owej dekoracji
Smieré dlaloguje z reprezentantaml rozmaitych stanéw i rozmaitego wieku, np.
w sztukaterii Zotnierz i Smieré¢ (jako okryty calunem zmarly w stanie rozkiadu) roz-
mawia ona z— ukazanym w zupanie, czapce z piérem, z szabla 1 sztyletem — po-
grazonym w refleksji zotnierzem, ktadac wymownie na jego ramieniu lewa reke
tudziez kierujac ostrzegawczo w gore palec prawej reki. Nalezy tez przytoczyc,
jako kolejny przyktad, rozmowe Smierci ze starcem, w ktérym to przedstawieniu
Smier¢ dzierzy w rgce uskrzydlona klepsydre, wskazujac ja starcowi palcem. Zasko-
czony zblizajacym si¢ kresem zycia, starzec — z pewnym niedowierzaniem i za
pomoca szkla powigkszajacego — przyglada sie klepsydrze. Warto tez wskazac,
ze w dekoracji owej tartowskiej kaplicy — dekoracji okreslanej przez M. LESNIA-
KOWSKA jako sarmata ars moriendi (,,sarmacka sztuka umierania”)*® — Srmerc
dialoguje takze np. z malarzem, rzezbiarzem, szlachcicem czy magnatem’’.

* KARPOWICZ, dz. cyt., s. 63.

%> T. CHRZANOWSK], Sztuka w Polsce od I do 1ll Rzeczypospolitej, Warszawa 1998, s. 187. 1L.: ramze,
s. 186.

3 Tamze, s. 190.

11. 3: KRZYSZTOFOWICZ-KOZAKOWSKA, KRASNY, WALCZAK, dz. cyt., s. 83.I1. IV. 5: KARPOWICZ,
dz. cyt.; por. tamze, s. 63. Por. CHRZANOWSK]I, dz. cyt., s. 190.



CZASZKA I SMIERC JAKO MOTYW WANITATYWNY 347

4. Oblicza Smierci

Wizja Smierci bywa w sztuce czgsto wizja przerazajaca. Swiadczy o tym cho-
ciazby dekoracja pochodzacego z 1600 r. epitafium CHRISTINY MULLER, gdzie —
oprécz trzymanej przez putto czaszki czy Chronosa z kosa w rece — widnieje ona
jako szkielet zadajacy kres Zyciu strzata’®. Datowany natomiast na ok. 1760 r. nagro-
bek JOSEPHA 1 ELISABETH NIGHTINGALE z opactwa Westminster w Londynie —
dzieto L.F. ROUBILIACA (il. 3) — ukazuje ja (w szacie z kapturem) jako wytaniaja-
ca sie z czarnego grobowca i mierzaca grotem pioruna w omdlala arystokratke®.
Jako zapisujaca na czarnej tablicy nekrolog zmartego papieza, pojawia si¢ ona tak-
ze na wykonanym w latach 1628-1647 przez G.L. BERNINIEGO grobowcu URBANA
VIII*. Z kosa w rece, wylaniajaca sie zza udrapowanej, odchylanej przez aniota
zastony, ukazat Smieré w postaci szkieletu, w 1753 r., w dekoracji nagrobka LAN-
GUETA DE GERGY réwniezR.M. SLODTZ*'. Z kosa jako atrybutem Smierci spotyka-
my si¢ takze w alegorycznym, pochodzacymz 1795 1., obrazie Wolnos¢ lub Smieré
J.B. REGNAULTA (Hamburg)*2. Smieré pojawia si¢ w sztuce — o0 czym juz wczesniej
wspomniano —rowniez jako jezdziec, np. w przedstawieniu z kosciola parafialne-
go w Bodzanowie (koto Krakowa), wyobrazona w koronie na cwalujacym koniu
(jako Tatar badz Kozak), strzela z luku do kazdego, kogo tylko wypatrzy®. Niemniej
jednak moze takze w bardzo delikatny sposdb przerywac czyjas egzystencj¢, co
ukazuje — datowany na 1517 r. — obraz Dziewczyna i smier¢ H.B. GRIENA (Ba-
zylea)**, w ktérym odbiera ona zycie mtodej kobiecie pocatunkiem.

% 11.33: J. TYLICKI, Barttomiej Strobel, malarz epoki wojny trzydziestoletniej, t. I, Torun 2000, s. 210.

¥ E. Nightingale zmarta w 1731 r. wskutek poronienia spowodowanego szokiem po uderzeniu pio-
runa. TOMAN (red.), dz. cyt.,s. 321. Por. S. MICHALSKI, Drzwi smierci w sepulkralnej rzezbie francuskiej
XVIII wieku, ,,Jkonotheka” 11 (1996), s. 86.

 TOMKIEWICZ, dz. cyt., s. 54. 11. 15: tamze.

* TOMAN (red.), dz. cyt., s. 312.

2 Smier¢ (jako ukazany w czarnej szacie i w laurowym wiencu, zasiadajacy na chmurze szkielet)
odepchnigta zostaje przez Geniusza Francji, posylajacego w §wiat idealy Republiki. Znajdujaca si¢ nato-
miast na schodach kobieta stanowi personifikacj¢ Wiecznosci. Il.: G. LEGRAND, Romantyzm, tt. 1. Walefi-
czak, Warszawa 2007, s. 32.

* CHRZANOWSKI, dz. cyt., s. 187. 11.: tamze, s. 188. Ukoronowana jest takze Smier¢ (znaczenie wa-
nitatywne) w dekoracji sarkofagu cesarza Karola VI w kosciele kapucynéw w Wiedniu. Por. TOMAN
(red.), dz. cyt.,s. 11. Smier¢ jako szkielet, ale takze rozliczne motywy czaszki, zawiera natomiast anoni-
mowy rysunek Ktodzka Glacii De Fabrica Sacelli Defunctorum Anno 1683—1685, pochodzacy z Il pot.
XVII w. (Krakéw). Takze na tym rysunku wyobrazono Smieré np. na cwatujacym koniu, podazajaca ku
nadjezdzajacym zotnierzom. Por. D. GALEWSKI, Wanitatywny rysunek ze zbiorow ktodzkich jezuitow,
w: J. HARASIMOWICZ (red.), Sztuka i dialog wyznan w XVI i XVII wieku. Materiaty Sesji Stowarzyszenia
Historykow Sztuki Wroctaw, listopad 1999, Warszawa 2000, s. 351.

4 11.: BATTISTINI, dz. cyt., s. 87.
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Il. 3. Nagrobek J. i E. Nightingale, L. F. Roubiliac, Westminster, Londyn

Poza kosg czy tukiem jeden z najbardziej popularnych atrybutéw Smierci sta
nowi uskrzydlona badz pozbawiona skrzydet klepsydra. Pojawia si¢ ona w rgce —
majacej icie diabelska posta¢ — Smierci w pochodzacym z 1513 r. miedziorycie
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Rycerz, Smier¢ i diabet A. DURERA*. Za pomoca klepsydry Smier¢ sugeruje jada-
cemu konno rycerzowi kres jego ziemskiego zycia. Zaréwno klepsydre, jak i kose
dzierzy ona natomiast — jako wychudzony trup — w datowanym na ok. 1540 r.
obrazie Trzy etapy zycia i Smierci H.B. GRIENA (Madryt)*. Uskrzydlong za$ klep-
sydrg oraz strzal¢ ukazuje w rece unoszacej si¢ w powietrzu Smierci, w pocho-
dzacym z 1760 r. wizerunku Piekto i Smieré (z cyklu Cztery rzeczy ostateczne),
J.T. STAMMEL (Admont)*’. Jednakze juz na powstatym w latach 1781—1790 nagrob-
ku LUKASZA i BARBARY KWILECKICH z Kwilcza®® to nie Smier¢ trzyma w rece
uskrzydlong klepsydre, ale ukazane w locie putto. Pozbawiong skrzydet klepsydre
dzierzy natomiast w lewej rece — prawa wsparlszy o dolng czg$¢ grobowca —
Smier¢ w wykonanej przez J.B. PIGALLE’ A w 1777 r. dekoracji nagrobka MAURY-
CEGO SASKIEGO z ko$ciota Sw. Tomasza w Strasburgu®. Natomiast na klepsydrze
ktadzie prawa reke, lewa opierajac na grobowcu, Smier¢ w pochodzacymz 1684 r.
nagrobku STANISEAWA BUZENSKIEGO z katedry we Fromborku™.

5. Triumf Zycia

Zwycigstwo nad Smiercia najdobitniej oddaje iko-
nografia Chrystusowego zmartwychwstania. Z owa
rezurekcyjna tematyka spotykamy si¢ takze w sztuce
sepulkralnej, np. triumf ten wyraza — wykonane ok.
1589 . przez B. SPRANGERA — epitafium NIKOLAU-
SA MULLERA (Praga) (il. 4)°'. Epitafium to ukazuje
m.in. zmartwychwstatego Zbawiciela jako opieraja-
cego w zwycigskim gescie stopg na czaszce. Nie jest
ona czaszka Adama, ale symbolem $smierci. Czaszka
prarodzica widnieje natomiast czesto w szczycie Gol-
goty (wierzono, ze w tym miejscu zostal on pocho-
wany) w wizerunkach ukazujacych Chrystusa na
krzyzu. Z wtasna zas czaszka w rece, zwracajac si¢
z uzasadniong nadzieja ku Zbawicielowi, Adam wy-

I.4. Epitafium Nikolausa Miillera,
B. Spranger, Praga

S 1L: tamze, s. 83.

**11.: IMPELLUSO, dz. cyt., s. 298.

*" TOMAN (red.), dz. cyt., s. 346.

*11. X. 5: KARPOWICZ, dz. cyt., s. 183,

*11.: P. CABANE, Sztuka baroku i klasycyzmu, tt. B. Geppert, Warszawa 2007, s. 114.
11 IV. 7: KARPOWICZ, dz. cyt., s. 183.

SUIN. 89: TYLICKI, dz. ¢yt., 8. 243.
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obrazony zostat w pochodzacej z lat 1736—1737 rzezbie z ottarza Sw. Krzyza kos-
ciota bernardynéw w Lwowie*?,

Nalezy tez dopowiedziec, ze na wbitym w szczyt Golgoty (z widniejaca w nim
czaszka Adama) krzyzu niekoniecznie musi znajdowac si¢ Chrystus. Taka sytuacje
ukazuje X VIII-wieczny obraz anonimowego artysty — WyraZenie doskonatej zakon-
nicy. Na krzyzu widnieje — z przybitymi don gwozdziem stopami, w cierniowe;j
koronie, z opaska zastaniajaca oczy, tudziez z dyscypling 1 ptonaca swieca w re-
kach — mmniszka, wokot ktorej rozmieszczone sq filakterie z radami stuzacymi
podbudowie ducha 1 w konsekwencji uswigceniu. Belki krzyza zdobia napisy be-
dace okresleniami cnét teologalnych, nad krzyZzem figuruje w otoczeniu anielskich
mocy — z korona w r¢ce — Zbawiciel (znajduje si¢ tutaj réwniez napis: ,,Badz wier-
na az do konca, a dam ci wieniec zywota”), za$ pod krzyzem widoczne sa, mierza-
ce do mniszki z tuku, personifikacje Swiata i Ciata. W szczycie Golgoty zwraca
uwage czaszka Adama, wokot ktérej wije sie waz grzechu®.

6. Czaszka atrybutem sSwietych

Niekoniecznie czaszka musi miec stricte wanitatywng wymowe, bowiem w iko-
nografii §wigtych jest ona najczesciej symbolem skruchy, pokuty i ascezy. W ta-
kim znaczeniu pojawia si¢ np. w malarstwie ukazujacym §w. HIERONIMA, czego
przyktad stanowi, pochodzacy z ok. 1606 r., obraz Sw. Hieronim piszqcy CARA-
VAGGIA (Rzym) (il. 5)**. W poblizu zajetego tacinskim przektadem Biblii $w. Hie-
ronima (nagiego, czg¢sciowo jedynie spowitego w czerwona szate) Caravaggio umies-
cil na otwartej ksigdze — skierowang frontalnie ku §wigtemu — czaszke. Szereg
jeszcze innych atrybutéw §w. Hieronima przedstawit w powstatym w 1627 r. obra-
zie Natchnienie $w. Hieronima J. L1sS (Wenecja)*®, mianowicie oprocz czaszki
widnieje tutaj aniot (obdarzajacy swigtego Bozym natchnieniem), $piacy pod skala
lew, ksi¢ga oraz kapelusz kardynalski. Natomiast X VII-wieczny obraz Sw. Hiero-
nim pogrqzony w modlitwie J. DE RIBERY (Madryt)*® ukazuje $w. Hieronima z pie-

211 IX (A 5 a): SITO, dz. cyt., s. 276; por. FEUILLET, dz. cyt., s. 23-24.

> 11. 7: GORSKI, dz. cyt. W poniekad ,,blizniaczym”, datowanym na I pot. XVII w., obrazie Wizerunek
doskonatego zakonnika nie ma motywu czaszki w szczycie Golgoty. Il. 9: tamze. Gdy chodzi o wspom-
niane rady udzielane mniszce, sa nimi m.in. zachety do: ,,poboznego rozmy$lania”, ,,goracej modlitwy"
~czystosci”, ,.$cistego milczenia”, ,,dobrowolnego ubéstwa”, , §lepego postuszenstwa”, ,umartwienia™,
,ogrodzenia uszu”, ,,strazy oczu”. W dolnej czesci obrazu widnieje napis wskazujacy na tych, ktorzy
,ukrzyzowali swe cialo” wraz z jego namietnosciami i zadzami, jako na prawdziwych uczniéw Chrystusa.

*I1.: LAMBERT, dz. cyt., s. 72.

> TOMAN (red.), dz. cyt., s. 477.

56 J. de Ribera jest takze tworca obrazu Pokutujgcy sw. Hieronim (Paryz). I.: CABANE, dz. cyt., s. 24
Il.: tamze, s. 55.



CZASZKA [ SMIERC JAKO MOTYW WANITATYWNY 351

1L 5. Sw. Hieronim piszacy, Caravaggio

tystycznie skrzyzowanymi na wysokosci piersi rekoma tudziez ze skierowanym ku
czaszce spojrzeniem.

Jako atrybut czaszka pojawia si¢ takze w ikonografii §w. Marii Magdaleny.
W powstatym ok. 1640 r. obrazie Skruszona Magdalena (Nowy Jork) G. DE LA
TOUR ukazat t¢ Swigta jako pokutujaca. Opiera ona ztozone modlitewnie rece na
spoczywajacej na jej kolanach czaszce (w tym kontekscie: symbolu pokuty). Ko-
lejnym atrybutem §w. Marii Magdaleny, obecnym w owym obrazie, jest — odbija-
jacasie w bedacymde facto ,,zwierciadtem duszy” lustrze — $wieca®’. Pokutujaca
»przy czaszce” $w. Mari¢ Magdaleng¢ przedstawia tez, tym razem z rodzimego ob-
szaru, pochodzacy z Il pot. XVIII w., z klasztoru paulinéw w Oporowie (koto Kut-
na), obraz anonimowego artysty®. Dzieto ukazuje $wigta kleczaca w poblizu skaty,
na ktérej to skale znajduje si¢ czaszka, otwarta ksigga, dyscyplina i krucyfiks (sw.
Maria Magdalena kieruje spojrzenie ku krucyfiksowi).

57 STERLING, dz. cyt., s. 108. I1.: BATTISTINI, dz. cyt., s. 141.

8 P. STEPKOWSKI, Oddziatywanie zachodnich grafik na malarstwo Zakonu Paulinéw na przyktadzie
cyklu wizerunkéw pustelnikow z klasztoru w Oporowie, w: K. MOISAN-JABLONSKA, K. PONINSKA (red.),
Inspiracje grafikq europejskqw sztuce polskiej. Czasy nowozytne, Warszawa 2010, s. 177.11. 191: tamze
(aneks).
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Il. 6. Sw. Franciszek Borgiasz, T. Hutter

Czaszka ,towarzyszy” tez jeszcze innym
swietym. Chociazby M. PEREIRA ukazat w da-
towanej na ok. 1630 r. rzezbie — medytuja-
cego nad Smierciag — Sw. BRUNA (Madryt).
Rzezbe t¢ przeznaczyl do fasady znajdujacego
si¢ pod piecza kartuzéw z El Paular przytutku
w Madrycie®. Wyobrazony w habicie §w. Bru-
no przyglada si¢ w zadumie trzymanej przez
siebie w lewej rgce czaszce, prawa natomiast
reke kfadac w medytacyjnym gescie na piersi.
Z czaszka w rece, ale ukazang w ksiazecej mi-
trze, przedstawiony zostat Sw. FRANCISZEK BOR-
GIASZ w wykonanej przez T. HUTTERA w la-
tach ok. 1730-1732 rzezbie, znajdujace;j si¢
przed jezuickim kosciotem Sw. Jana w Jaro-
stawiu (il. 6). Wyobrazona w ksiazgce) mitrze
czaszka stanowi tutaj motyw stricte wanita-
tywny, wskazujacy na znikomos¢ wiadzy ziem-
skiej w perspektywie smierci i nadto pouczajacy, ze wszelkie ziemskie godnosci
sa jedynie marnoscia w przeciwienstwie do tego, co wieczne i boskie®.

Czaszka jest takze atrybutem §w. ROZALII, o czym tez Swiadczy — pochodzacy
z 1629 r. — obraz Madonna z Dziecigtkiem w otoczeniu swietych: Rozalii, Piotra
i Pawta A. VAN DYCKA (Wieden)®'. Nawiazuje ona do wyboru przez swietg —
poswieconego pokucie i modlitwie — pustelniczego zycia. Czaszka ,,towarzyszy”
rowniez §w. JANOWIOD KRZYZA. Skierowana ku §wigtemu, umieszczona na skale,
tudziez takze lilia i ksigzka jako kolejne atrybuty §w. Jana, widniejg w datowane;
na Il pot. XVII w. rycinie A. TARASEWICZA (Warszawa)®. Z czaszka jako atrybu-
tem pojawia si¢ w sztuce takze np. $w. FRANCISZEK Z ASYZU czy $w. ROMUALD®.
Natomiast, mimo iz nie stanowi ona atrybutu przypisanego w ikonografii sw. IG-
NACEMU Z LOYOLI, pojawia si¢ takze w jego wizerunku, mianowicie jako symbol
skruchy, pokuty i ascezy (z groty w Manresie), w anonimowym tondzie z Loyoli*.

**Rzezbata jest przykladem ascetycznego wyrazu sztuki hiszpanskiej, poteguje go $wiadomarezyg-
nacja artysty z efektow kolorystycznych TOMAN (red.), dz. cyt., s. 368; por. tamze, s. 366.

%11.29: SITO, dz. CYI., 5. 270. Mitra wskazuje na godno$¢ $w. Franciszka Borgiasza. Zanim bowiem
wstapit do Towarzystwa Jezusowego, byt on w latach 1539-1543 wicekrdlem Katalonii.

® 11.: IMPELLUSO, dz. cyt., s. 122.

211. 15: A. KRAMISZEWSKA, Rola i znaczenie stéw ,, auditio” w polskich barokowych przedstawie-
niach wizji mistycznych, BHS (2000), s. 389. Rycina ta obrazuje wizje Zbawiciela zmierzajacego z krzy-
zem na Golgotg, ktdrej to wizji doswiadczyt $w. Jan od Krzyza.

' FEUILLET, dz. cyt., s. 24.

® Por. J. PLAZAOLA ARTOLA, El Santuario de Loyola, Barcelona 1996, s. 14. 11.: tamze, s. 15. Por.
tamze, s. 16. 1l.: tam:ze.
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Warto tez dodac, ze $w. Ignacy zalecal czaszke jako pomocne w osiagnieciu mod-
litewnego skupienia narzedzie®.

Le crane et la squelette comme les motifs de vanitas
dans la sculpture et la peinture aux XV-XIX siécles

Résumé

« Le crane » et « la squelette » sont les motifs de vanitas trés populaires a 1’art mo-
derne, surtout a I’art du XVII siecle. Ils ont la signification de varitas a la nature morte et
a I’art des tombeaux, mais ils sont les symboles du repentir, de la pénitence et de la vie
ascétique a I’iconographie des saints. Les tombeaux et les épitaphes accentuent souvent le
triomphe apparent de la mort. Presque uniquement le theme de la Résurrection de Christ
présente la victoire de la Vie sur la mort.

8 K. CZERNI, ,, My wszyscy, ktdrzy roslismy w miastach Baroku...” — czyli o fascynacji barokiem
wspotczesnych malarzy krakowskich, w: K. BRZEZINA, J. WOLANSKA (red.), Barok i barokizacja. Mate-
riaty Sesji Oddziatu Krakowskiego Stowarzyszenia Historykow Sztuki Krakow 3—4 XII 2004, Krakéw
2007,s.376; por. A. ORGANISTY, ,, Marzenia scietej glowy ?” Sakralizacja motywow barokowych w naj-
nowszych pracach Grzegorza Bednarskiego, w: tamze, s. 391.



