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Z dziej6w postaci Kaina, Barabasza i Judasza
w literaturze

(...) Jesliby

Kto sprawiedliwy dal si¢ na ofiare
Za winowajcg, c6z by to znaczylo?
Mysmy niewinni! Céz wigc nas przymusza
Cierpie¢ za wing przed nami spelniong?
Nam nie potrzeba pojednawczych ofiar
Na zmycie tego obcego nam grzechu — (...).

George Gordon Byron, Kain
A Barabasz by¢ moze wrdcit do swojej bandy
W gorach zabija szybko rabuje rzetelnie
Albo zalozyl warsztat garncarski

I rece skalane zbrodnia
Czysci w glinie stworzenia (...).

Zbigniew Herbert, Domysty na temat Barabasza
Nie tylko jedna rzecz, ale wszystko, co tradycja
przypisuje Judaszowi Iskariocie, jest falszywe.
Jorge Luis Borges, Trzy wersje Judasza

Postacie Kaina, Barabasza i Judasza prowokuja swoja tajemniczoscia.
Ci trzej biblijni ztoczyncy pojawiaja si¢ na kartach Biblii zawsze wtedy, kiedy
zabity zostaje cztowiek-Bdg. Jednoczy ich zatem jedna, istotna cecha: kaz-
dy z nich uosabia proces $mierci Boga, ktéry zwtaszcza w mysli filozoficz-
nej XX w. jest szczegblnie czgsto przywotywany. Ktéz bowiem, jesli nie oni,
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moze lepiej reprezentowac w literaturze 6w, przepowiedziany przez Fried-
richa Nietzschego, akt usmiercenia Stwércy'. Kain mordujac Abla, w rozmai-
tych typologiach zestawianego z Chrystusem, dopuszcza si¢ jako pierwszy
symboliczne] zagtady Boga; Barabasz zostaje uwolniony od krzyza i w ten
sposdb, jako drugi, przekazujac swoja wing i karg na Chrystusa, takze go zabi-
ja; natomiast Judasz, trzeci ztoczynca, w najbardziej dostowny sposéb zabija
Boga — zdradzajac go.

Obecnos¢ figur Kaina, Judasza i Barabasza, postaci o biblijnej prowenien-
cji, w tekstach literackich narazona jest na dwa rodzaje zagrozen: wptyw de-
terminant pozaliterackich, fundujacych zazwyczaj lekturg zgodna z wyktadnia
biblijna, nie dopuszczajacych mozliwosci twérczej ingerencji, oraz manifes-
tacyjne i pretensjonalne proby zerwania z historyczno-teologiczng tradycja.
Skutkiem tego dualizmu jest wzajemne przenikanie si¢ réznych ptaszczyzn
interpretacyjnych. Okazuje si¢ bowiem, ze przestrzenie historyczne i teolo-
giczne niejednokrotnie prowadza do wewngtrznej dychotomii przestrzeni lite-
rackiej, prébujacej uniezaleznic si¢ od niepozadanych wptywéw. Pomimo
tego syntetyczne ukazanie rozwoju tych tematéw imiennych® wykaze, iz mi-
mo préb naciskéw ideologicznych postacie te wytamaty si¢ z ram tradycyjne-
go wzorca. Odrzucity plaszcz schematu na rzecz nowego odczytania. Para-
doksalnie nawet ci, ktérzy byli synonimami zfa i usSmiercenia Boga, stali si¢
takze ofiarami.

1. Kain

Problem Kaina to réwnoczes$nie zagadnienie rodzacego si¢ w §wiecie
zfa. Znane pytanie: Unde malum? jest jednoczesnie zwrdcone ku przyczynom
zbrodni Kaina, ktéra jest odzwierciedleniem grzechu pierworodnego® Opo-
wie$€ o biblijnym bratobdjcy (Rdz 4,1-26) konfrontuje ze soba dwdch braci:

' J.KRASICK], Nietzsche i ,,Smier¢ Boga”, w: TENZE, Przeciw nicosci. Eseje, Krakéw 2002.

2 J. ABRAMOWSKA, Serie tematyczne, w: TAZ, Powtdrzenia i wybory. Studia z tematologii
i poetyki historycznej, Poznan 1995, s. 34-50.

3Zob. S. JEDRZEJEWSKI, U korzeni zta. Rdz 1-11 w interpretacji apokaliptyki zydowskiej,
Lublin 1997, s. 31.
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Kainai Abla, syndw biblijnej Ewy. Ofiary sktadane przez pierwszego (rolni-
ka) nie zostaly uznane przez Boga, natomiast catopalenie drugiego (pasterza
trzéd) zostalo przyjgte. Obudzito to zazdros¢ i nienawis¢ Kaina, ktéry w kon-
sekwencji zabit swojego brata, za co zostat przeklety przez Boga oraz naz-
naczony pi¢tnem mordercy, aby nikt z ludzi nie mégt go zgtadzi¢. Wedtug
gnostyckiej wykladni sekty kainitéw, duchowych spadkobiercéw biblijnego
bratobdjcy:

(...) ponad Demiurgiem—Stwdrca, utozsamianym z Jehowa, znajdowala sig istota

jeszcze potezniejsza — Najwyzszy Bég. Jego to synem miat by¢ Kain, podczas

gdy Abel pozostawat jedynie dzieckiem Demiurga—Stwércy. Z tego wiasnie po-

wodu czczono Kaina®.

Dzieje Kaina zwiazane s zazwyczaj ze sfera infernalnia, w pewnym sensie
Jjego losy przebiegaja symultanicznie wobec historii piekta. W $redniowiecz-
nej typologii Judasz jest bardzo czgsto zestawiany z Kainem, opozycyjnie wo-
bec Abla, ktéry ma by¢ odzwierciedleniem Chrystusa. Niccold da Poggi-
bonsi sadzi, iz potomkami Kaina sa Cyganie, ktérzy po swym protoplascie
odziedziczyli pigtno przeklenstwa i w ten sposéb zrodzito si¢ chrzescijan-
skie uzasadnienie ich przesladowania. Natomiast Sancho de Monacanda, przy-
wotany przez Alfonsa di Nolg, co znamienne, w pracy po$wigconej historii
diabla, zaciekly przesladowca Cyganéw, tak zwracat sig do Filipa IV z zada-
niem wygnania z Hiszpanii Gitanos:

Zasluguja na kare¢ Smierci, gdyz Kain powiedzial: jestem tutaczem i zbiegiem
na ziemi, kazdy, kto mnie spotka, bedzie mégt mnie zabié®.

W literaturze romantycznej i modernistycznej posta¢ Kaina znajduje si¢
czgsto w centrum artystycznego zainteresowania, pozbawiona juz pigtna
Jjednoznacznego zta. Doniosta rolg odegrat tutaj dramat George’a Gordona
Byrona Kain (1821), w ktorym motyw biblijny zyskat pogtebiona o pesy-
mistyczne rozwazania perspektywe historiozoficzna.

Kain nie moze pogodzi¢ sie z tym, ze w skutek upadku pierwszych rodzicéw ludz-
kie poznanie i Zycie maja by¢ obciazone pigtnem grzechu. Pokrewny [mu] duchem
Lucyfer podsyca jego niezadowolenie z nalozonego nan przez Boga ogranicze-

* T. BLAZEJEWSKI, Kainowe pietno, w: TENZE, Historiozofia retoryczna. Formy parabo-
liczne i apokryficzne w polskiej prozie wspdtczesnej, 1.6dz 2002, s. 144.

5 Cyt. za AM. DINOLA, Diabet. O formach, historii i kolejach losu Szatana, a take o jego
powszechnej a tlowrogiej obecnosci wsréd wszystkich luddw, od czaséw starozytnych az po
terazniejszosé, 1. 1. Kania, Krakéw 2001, s. 310-311.
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nia, ukazujac mu makrokosmos. Abla, fanatycznie przymuszajacego go do pow-
térzenia nieudanej ofiary, zabija Kain nie z zazdrosci, lecz raczej ze zloéci na
Boga®.

Roéwnie obrazoburcze odczytanie przedstawia Charles Baudelaire w wier-
szu Abel i Kain.

(...) Plemi¢ Ablowe, ziemi grudy
Uzyzni $cierwo twoje gnojne.
Plemig Kaina, twoje trudy
Wydadza wreszcie plony hojne.
Plemi¢ Ablowe, ndz pobity
Przez oscien na twe pohanbienie.
Plemi¢ Kaina, wzle¢ w blgkity

I Boga stamtad straé na ziemie’.

W literaturze polskiej przejmujaca interpretacje tej postaci odnajdujemy
w wierszu Tadeusza Micinskiego Kain.

Na pustej trzcinie rozpialem jej wlos —
nad $niaca rzeka schylily sie drzewa —
wiatr cicho placze — ptak mogilny Spiewa —
to los méj — los!...

glebiny tajne pru¢ —

milczenia gluche maci¢ —

jako stracona 16dz

od brzegu sig odtraci¢ —

mieé gwiazdy — gwiazdy rzucié¢ —

i tylko piosnkeg nuci¢ —

to los méj — los!...}

W XX w. istotng role w aktualizacji postaci Kaina odegrata powies¢
Johna Steinbecka Na wschod od Edenu (1952), zbudowana na zasadzie bi-
blijnej alegoni i symbolicznego dualizmu dobra i zla, opartego na ,,konflik-
cie migdzy ojcem a synem, rywalizujacych ze soba blizniakéw i wystgpne;j
matki”®. Natomiast w powiesci Miguela de Unamuno Abel Sdnchez (1917)
obserwujemy ,,zamknigtego w sobie, ambitnego lekarza Kaina, ktérego zze-

¢ M. BoCIAN, U. KRANT, I. LENZ, Leksykon postaci biblijnych. Ich dalsze losy w judaizmie,
chrzescijanstwie, islamie oraz w literaturze, muzyce i sztukach plastycznych, Krakéw 1995,
s. 310.

" CH. BAUDELAIRE, Abel i Kain, th. M. Piechal, w: TENZE, Kwiaty zfa, wybdr M. Leéniewska
iJ. Brzozowski, red. i poslowie J. Brzozowski, Krakéw 1990, s. 317.

8 T. MICINSKI, Kain, w: TENZE, Poezje, opr. J. Prokop, Krakéw 1980, s. 52-53.

9 BOCIAN, KRANT, LENZ, dz. cyt., s. 311.
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ra zazdro$¢ wzgledem uprzywilejowanego przez nature artyste Abla”'’. W ko-
respondencji do wyktadni Nietzschego Kain bywa tez kojarzony z idea nad-
cztowieka''. Z kolei Herman Hesse w Demianie (1919) ozywia tradycje
gnostycka ujmujaca biblijna Ewg jako boginig, jej dzieci za$, potomkéw Kai-
na, jako naznaczonych pigtnem wybrancéw, ktére w razie zagrozenia moze
przynies¢ im ratunek. Bardzo oryginalng aktualizacjg biblijnego bratobdjcy
odnajdujemy w opowiadaniu Bohumila Hrabala Kain. Opowiadanie egzysten-
cjalne (1949). Tekst ten przesycony bogata symbolika ukazuje nieco przewro-
tnie wspolczesnego Kaina, ktdrego dzieje sa powtdrzeniem historii Jezusa.
W ikonograficznej recepcji 6w biblijny motyw przedstawiany jest zwyk-
le w dwéch odmiennych scenach: sktadanie ofiary przez Kaina i Abla oraz
morderstwo Kaina. Na obrazie Tycjana, Kain i Abel (1540-1550), wida¢ dwie
muskulamie zbudowane postacie, pierwsza, opadajaca pod ciosem przeciw-
nika, to Abel, druga, dynamicznie sktadajaca si¢ do uderzenia, to Kain. W ma-
larskich przedstawieniach ten biblijny zloczynca jest zwykle skromnie odzia-
ny w codzienne szaty, w przeciwienstwie do od$wigtnie ubranego Abla.

Jako narz¢dzie mordu ukazywane sa maczuga, kamien, osla szczeka lub przyrza-
dy rolnicze (...). W XVI w. morderstwo jest przedstawiane jako zapasy braci'%.

Poza tymi tradycyjnymi wizualizacjami artysSci ukazywali jeszcze jedna,
oprécz dramatu bratobdjstwa, tragedi¢ — rozpacz pozbawionych jednego
syna rodzicéw. Uwidacznia to obraz Williama Blake’a, Cialo Abla znalezione
przez Adama i Ewe (1825), prezentujacy na pierwszym planie uciekajacego
Kaina z grymasem przerazenia i grozy na twarzy, trzymajacego si¢ r¢kami za
gtowe. Na planie drugim widac osieroconych rodzicéw: Ewa przytula si¢ do
martwego ciata syna, Adam z niedowierzaniem i trwoga spoglada na ucie-
kajacego bratobojcg.

2. Barabasz

W przypadku opisu postaci Barabasza znaczenie jego imienia jest bardzo
istotne (nomen est omen). Etymologicznie wywodzi si¢ ono z j¢zyka arame;j-

Y Tamze.
' Tamze, s. 310.
2 Tamsze.
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skiego13 i oznacza ,,syna ojca!, paralelnie wobec imienia Jezusa — ,,syna
Boga”. Inna wersja tlumaczy je jako ,,syn mistrza”, ,nauczyciel”". Wedltug
Ewangelii Mateusza prawdziwe imig tej postaci brzmiato Jezus, a Baraba-
szem nazywano go dla odréznienia od Chrystusa. To samo imi¢ dla mistrza
1 nauczyciela prowadzi w rzeczywistosci do zaskakujacych interpretacji:

Jedna z nich jest przekonanie, ze skoro jeden czlowiek nosi imig Jezus i zawotanie

Barabasz, przeto Pilat, dla ulatwienia wyboru, celowo odréznit obu oskarzonych

o tym samym imieniu, dajac jednemu tytul Mesjasza (Christos), a drugiemu przy-

domek Barabasz. Wygladaloby na to, ze Pitat popelnit wielki blad, gdyz w dal-

szym ciaggu przeciwstawial sobie ludzi o jednym i tym samym imieniu (...). Dla

niektérych jednak wspdtistnienie obydwu ,.synéw ojcéw”’, prowadzi do konklu-

zji, ze Jezus Barabasz i Jezus ,,Syn Ojciec” to wlasciwie jedna i ta sama osoba’.

Barabasz byl zydowskim wig¢zniem uwolnionym od $mierci krzyzowe;j
(Mt 27,15-26, Mk 15,6-15, £k 23,17-25). Ewangelie podaja, ze byl morder-
ca i przestepca. Enigmatycznos¢ tej postaci jest podkreslona przez brak po-
dan, dotyczacych loséw Barabasza po ukrzyzowaniu Jezusa.

Chwilowa obecno$¢ Barabasza na kartach Ewangelii odzwierciedla takze
jego incydentalne pojawianie si¢ w literaturze. Istotne znaczenie w historii
motywu ma dramat Christophera Marlowe’a The Jew of Malta (ok. 1592 1.),
w ktérym tytutowa posta¢ o znamionach sadystycznych jest zbrodniarzem
i zdrajca europejsko-chrzescijanskiej sprawy w obliczu tureckiego natarcia;
postac biblijna w swym spektakularnym dziataniu nabiera znamion nadczio-
wieka'®. Powie$¢ Marie Corelli Barabbas — A dream of the world’s tragedy
(1893), opisuje ostatni dzien zycia Chrystusa, jego zdrade, ukrzyzowanie
i zmartwychwstanie widziane bezposrednio z perspektywy Barabasza, ktdry
jest wiezniem uwolnionym zamiast Jezusa. Bardzo wymowne dla XX w.
wydaja si¢ dwa teksty szwedzkich twércéw: Hjalmara Soderberga, Jezus
Barabasz (z pamigtnikéw porucznika Jagerstama) (1928) i Pir Lagerkwista
Barabasz (1950). Powies¢ Soderberga, cho¢ znajduje si¢ w cieniu utworu
Lagerkvista, w oparciu o etymologig imienia przynosi cickawga polemike z po-

1 Od stéw: bar - ,,syn” i abba - ,,0jciec”

14 Na to imie sktada sie ztozenie dwéch sléw: bar i rabban.

15 R. KUTZNER, Barabasz — mit czy historia?, w: R. BARTNICKI (red.), Studia z biblistyki,
t. VII, Warszawa 1994, s. 385, 388. Zaznacza on jednak, ze ,,opinie te sa zbyt hipotetyczne
i niedostatecznie sprawdzone”. Ponadto sugeruje, ze ta zbiezno$¢ moze by¢ spowodowana blg-
dem kopisty, ktéry byt powielany w pézniejszych wydaniach.

16 p. MROCZKOWSKI, Historia literatury angielskiej. Zarys, Wroctaw 1981, s. 153.
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toczna wiedzg na temat tej postaci. W zupetnie innym duchu jest utrzymany
utwor Lagerkvista, jak si¢ wydaje najbardziej znana literacka aktualizacja
Barabasza. Tekst ten, peten subtelnej symboliki 1 metafor, ukazuje pelni¢
skomplikowanej sylwetki ewangelicznego zbrodniarza, ktéremu darowano
zycie. Godne uwagi sa tez: powie$é Giovanniego Papiniego, Swiadkowie me-
ki Panskiej (1938) i szkic Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, Kiet Barabasza
(1990). Tekst wioskiego pisarza prezentuje osamotnionego 1 wygnanego ze
Swiata cztowieka; nawet Piotr nie odmawiajac mu przebaczenia nazywa go
nieszczg¢snym zbrodniarzem skazanym na zycie. Utwor polskiego twércy ma
charakter wspomnien narratora z podrézy do matego, wtoskiego miasteczka
(Benevento), w ktérym udaje mu si¢ odnalez¢ pozostatosci ttumaczen tekstu
apokryficznego o Barabaszu.

Interesujace sa tez dwie wizje poetyckie, tematycznie korespondujace
zaréwno miedzy soba'’, jak réwniez z tekstem powie$ciowym Lagerkvista.
Piosenka Jacka Kaczmarskiego, Kara Barabasza (1989), pozostajaca, jak si¢
wydaje, pod wyraznym wptywem twérczo$ci autora Kata'®, pokazuje prze-
miang, jaka dokonata si¢ w Barabaszu po odzyskaniu wolnosci. Podobnie jak
u szwedzkiego pisarza, bohater przezywa na przemian stany zadumy, samot-
nosci i ptaczu, albo nienaturalnego entuzjazmu.

W karczmie z widokiem na Golgotg
Mozesz sig dzisiaj napi¢ z totrem.
Leje sig¢ wino krwawe, zlote,

Stoty i pyski §wiecq mokre.

Ten scisk, to zysk dla gospodarza,
Wies¢ si¢ po miescie szerzy chyza,
Ze mozna ujrzeé tu zbrodniarza,

Co wiasnie wylgal si¢ od krzyza. (...)

W karczmie z widokiem na Golgote
Blask $witu po skorupach skacze,
Gospodarz przegnal precz holotg

1 liczy zysk. Barabasz placze"

I"E. Kozt.OWSKA, Motyw biblijnego zloczyrcy w wierszu Zbigniewa Herberta Domysty na
temat Barabasza oraz w piosence Jacka Kaczmarskiego Kara Barabasza, ,Zeszyty Naukowe
Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Rzeszowie. Dydaktyka” (1999), z. 6.

18 Kaczmarski napisal réwniez piosenke Karzel, kiéra wyraznie nawiazuje do utworu
Karzet Lagerkvista.

19 J. KACZMARSKI, Kara Barabasza, w: TENZE, Encore, jeszcze raz, encore. Piosenki z lat
19741995, Warszawa 1995, s. 134-135.
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Wiersz Zbigniewa Herberta Domysty na temat Barabasza nalezy do utwo-
réw poruszajacych temat meki Chrystusa (Na marginesie procesu, Meczen-
stwo Pana Naszego malowane przez Anonima z kregu mistykéw nadren-
skich). W tym kontekscie odczytywano utwor jako metaforyczng odpowiedz
na pytanie o sens $mierci Jezusa®.

Co stalo si¢ z Barabaszem? Pytalemn nikt nie wie
Spuszczony z lancucha wyszedt na biata ulice
mégl skreci¢ w prawo i$¢ naprzéd skrecic w lewo
zakreci¢ sig¢ w kétko zapiaé rado$nie jak kogut
On Imperator wlasnych rak i glowy

On Wielkorzadca wlasnego oddechu (...)
Patrzcie i podziwiajcie zawrota gre losu

o0 mozliwosci potencje o usmiechy fortuny?'.

Szczeg6lnie cenny jest tekst ozywiajacy obie te postacie w jednym dziele
literackim — jego doniostos¢ polega na zupetnie niezwyktych relacjach po-
miedzy Barabaszem, Jezusem a Judaszem. Dramat Stanistawa Brejdyganta,
Golgota (1987), pokazuje Judasza jako podwtadnego Barabasza, ktdry jest
pochioniety wizja wyzwolenia Zydéw spod wladzy Rzymu. Pojawienie sie
Jezusa, charyzmatycznego méwcy o sklonnosciach proroczych, mogacego
stac sig rywalem w rozgrywce politycznej, budzi niepokdj Barabasza. Judasz
staje si¢ jego szpiegiem, ma przekazywac informacje, ktére wykorzystuje
Barabasz w zlikwidowaniu wroga (misterium $mierci Jezusa jest tu efektem
zr¢eznej gry politycznej). Judasz ulega wprawdzie wptywom Jezusa, ale osta-
tecznie na skutek napomnien Barabasza, dochowuje mu wiernosci. Paradok-
salnie, ,,zdrada wynika z wiary i wierno$ci Judasza”**. Gtéwnym odpowie-
dzialnym za przelanie krwi Jezusa jest Barabasz®

Obecnos¢ Barabasza w malarstwie jest jeszcze bardziej efemeryczna niz
w literaturze, co najwyzej odnalez¢ go mozna na rysunkach ilustrujacych bi-
blijne wydarzenia. Gdy si¢ tam juz jednak pojawia, jest zwykle przedstawiany
w konfrontacji z Jezusem. Takie zestawienie odnajdujemy np. na terakocie

20 §. KOPCINSKI, Rejestracje i rytuaty. O ,,Lalku” Zbigniewa Herberta, w: A. FRANASZEK
(red.), Poznawanie Herberta 2, Karkéw 2000, s. 342.

2! Z. HERBERT, Domysty na temat Barabasza, w: TENZE, Wiersze wybrane, wybor i opr.
R. Krynicki, Krakéw 2004, s. 307.

22 B. POPCZYK-SZCZESNA, Postaé Judasza w dramacie XX wieku. Potyczki 7 referencja,
Katowice 2003, s. 126.

B Tamge, s. 123.
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Johna Doultona (1934). Ciekawe sg tez artystyczne préby odtworzenia scen
po uwolnieniu Barabasza. Na ilustracji Charlesa Luisa Mullera, Uwolnij Ba-
rabasza (1957) na planie pierwszym znajduje si¢ Barabasz wraz z kompana-
mi $wigtujacymi triumf uwolnionego zbrodniarza, na drugim natomiast osa-
motniony i osaczony przez zotnierzy Chrystus ze Swietlistym nimbem wo-
kot glowy.

3. Judasz

Dzieje motywu Judasza maja swoje zrédto w Biblii. Judasz, ktérego imig
pojawia si¢ w Nowym Testamencie 22 razy, a w 36 miejscach znajduja si¢ za-
powiedzi lub aluzje dotyczace jego czynu®, jest jednym z dwunastu uczniéw
Jezusa. W katalogach apostotéw zajmuje on zawsze ostatnie miejsce (Mt
10,2-4; Mk 3,16-19; £k 6,13-16), co konotuje raczej pejoratywne asocjacje,
cho¢ arbitralnos¢ tej negatywnej oceny moze by¢ tatwo podwazona dzieki
przywotaniu Chrystusowej wyktadni: ,,Pierwsi beda ostatnimi, a ostatni pierw-
szymi”. Przydomek Iskariota $wiadczy prawdopodobnie o miejscu jego pocho-
dzenia (z Kariot w Judei), ale istnieje rdwniez hipoteza, Ze okreslenie — z grec-
kiego Iskariéth, odczytane jako aramejskie zapozyczenie z taciny (siciarius,
czyli ,,sztyletnik”, ,,skrytobdjca’”) — oznacza, ze nazywany tym imieniem na-
lezat do partyzant6w®. Obok tego przydomku w ewangeliach synoptycznych
imig Judasz pojawia sig z epitetem: ,,ten, ktéry go zdradzil” Wina Judasza
polegata na zdradzie 1 wydaniu Jezusa religijnym wiadzom zydowskim (Mk
14,10-11; Mt 26,3-5.14-16; L.k 22,1-6). Mial on wskaza¢ miejsce przebywa-
nia Jezusa, a nastgpnie, zeby unikna¢ pomytki w trakcie aresztowania, nazna-
czy¢ go pocatunkiem. Z Ewangelii mozna odczyta¢ trzy rodzaje motywacji
zdrady: chciwo$¢ Judasza (Mk 14,10-11; Mt 25,15; J 12,4-6;), zwatpienie
1 brak wiary w zbawcza moc Jezusa (J 6,64-71) oraz opetanie przez szatana

2 70b. B. KRASUCKA, J.S. PARTYKA, G. KRAMAREK, Judasz, EK 8, Lublin 2000, s. 207-213;
M. BOCIAN, Leksykon postaci biblijnych, Krakéw 1991, s. 296-300; E. FRENZEL, Stoffe der
Weltliteratur. Ein Lexikon Dichtungsgeschichilicher Lingsschnitte, Stuttgart 1988, s. 368-371.
M. MAZURCZAK, Judasz w sztuce. W kregu o brazowania zdrady w malarstwie europejskim,
»Ethos” (2004), nr 1-2. B. FABIAN, Judasz w malarstwie nowozymym, ,Ethos” (2004), nr 1-2.

3 R. BROWNRIGG, Wszystkie postacie Nowego Testamentu. Judasz, tt. R. Stiller, Warszawa
2003, s. 123-125.
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(Ek 22,3.53;J6,70-71; 13,2.27; 17,12). Hipotezy dotyczace Smierci Judasza
wskazuja na popelnienie samobdjstwa. Mial on po ukrzyzowaniu Jezusa od-
czuwa¢ zal i wyrzuty sumienia, ktére doprowadzity go najpierw do oddania
trzydziestu srebmikéw, a nastgpnie do odebrania sobie zycia, poprzez powie-
szenie sie na drzewie?.

Judasz niemal zawsze znajdowat si¢ w ztym towarzystwie. Dante w Bos-
kiej Komedii umieszcza go w samym jadrze piekta, w dziewiatym kregu, prze-
znaczonym dla zdrajcéw, w ktérym sasiaduje m.in. z Kasjuszem, Brutusem
i oczywiscie z gospodarzem podziemnego swiata — Lucyferem.

Kazda z paszcz miazdzy szczekami obiema
postaé grzesznika, jak si¢ miele w Zamie,

iz trzech od razu na proch rozgnie$¢ mniema.
Lecz niczym jeszcze one s3 meczarnie
wobec drapania, ta bowiem katusza

skére od kosci jak luske odgamie

Ta, co najgorsza meke cierpi dusza —

rzekl do mnie pan méj — jest-ci Judaszowa
z glowa tkwi w paszczy, nogami porusza?’.

W tradycyjnych Sredniowiecznych wizjach Judasz byt zwigzany ze sferg
infernalna, jego cierpienie wpisane byly w kalendarz tygodniowych mak, co
ilustruje, w bardzo interesujacy sposdb, opis posmiertnych loséw Judasza,
znajdujacy si¢ w anonimowym, celtyckim dziele z IX w., Zegluga swietego
Bernarda opata.

W poniedzialek przybijaja mnie do kota i krgeeg si¢ wraz z nim tak szybko, jak wi-
cher dmie. We wtorek rozciggaja mnie na zebatym ruszcie i wi6cza po skatach.
Spéjrzcie jakie mam od tego dziury po catym ciele. W srodg prazg si¢ w smole,
od czego, jak widzicie, caly poczernialem. Potem za$ wbijany jestem na rozen
i pieczony niczym pole¢ migsa. W czwartek straca mnie w mrozng otchtan, a nie
masz megczami gorszej owo okrutne nad zimno. W piatek obdzierany jestem ze
skéry 1 posypywany solg, a diably leja na mnie roztopiona miedz i ptynny otéw.
W sobote wrzucaja mnie do lochu, gdzie smréd panuje tak straszny, iz wyrzygal-
bym wiasne serce, gdyby nie owa miedzZ roztopiona, ktéra mnie poja. W nie-
dzielg za$ przybywam tu wlasnie, by mie¢ wytchnienie od meczami®.

% Drzewo na ktérym wedlug legendy powiesil si¢ Judasz, gngbiony wyrzutami sumienia,
nosi nazwe judaszowiec; zob. M. WANCZOWSKI, M. LENART, E. MACIESOWICZ, Ksiega zatoby
i $Smierci, Opole 1993, s. 125.

7 D. ALIGHIERI, Boska komedia, tt. A. Swiderska, stowem wstepnym poprzedzit K. Mi-
chalski, Krakéw 1947, s. 185-186.

8 [ANONIM), Zegluga swietego Bernarda opata, ti. J. Lewandowski, opr. J. Strzelczyk,
Poznan 1992, s. 148-150.



Z dziejéw postaci Kaina, Barabasza i Judasza w literaturze 259

W pracy tej grzesznik przebywa na wyspie (piekto) skuty tancuchami, doz-
najac niebywatych mak fizycznych. W kazdy dzien przypada mu inny rodzaj
kary. W pewnym okresie, podobnie jak w przypadku Kaina, histori¢ Judasza
opisywano paraleinie wobec dziejéw piekta®

To schematyczne potepienie, zwigzane z my$leniem dogmatycznym, trwa
w literaturze do konca XIX w., kiedy to nastgpuje przewartosciowanie nega-
tywnej oceny i zrehabilitowany Judasz staje si¢ wazna postaciag w modemnis-
tycznym $wiatopogladzie™.

Wplyw filozofii Schopenhauera, cechy pisarstwa Stanistawa Przybyszewskiego
i inne tendencje literackie tego okresu s3 w utworach Tetmajera i Szandlerow-
skiego tak silne, Ze zatraca si¢ w nich Judasz—czlowiek, a pozostaje tylko Judasz
jako typowy bohater modernistyczny wraz z olbrzymim balastem schematéw,
ktérymi obdarzyla go epoka®.

Powstata zatemn jakby mtodopolska anty-Biblia, , ksigga pesymizmu 1 zwat-
pienia”, na stronach ktérej zapisane sa réwniez dzieje Judasza.

XX w. przynosi juz wiele literackich propozycji usprawiedliwienia Juda-
sza. Powiesci Robinsona Jeffersa (Dera Judas, 1929), Nikosa Kazantzakisa
(Ostatnie kuszenie Chrystusa, 1955), czy dramaty Marcela Pagnola (Judas,
1955) i Ireneusza Iredynskiego (Zegnaj Judaszu, 1965) jednoznacznie poz-
bawiajq ta biblijna postac zdradzieckich atrybutéw, kreujac go raczej na bo-
hatera i oftarg ewangelicznych wydarzen. Najdalej na tej drodze posunat sig
bezsprzecznie Jorge Luis Borges, stawiajac w swym quasi-traktacie teologicz-
nym Trzy wersje Judasza (1944) prowokacyjna teze:

Trzeba bylo, aby jakis czlowiek, w imieniu wszystkich ludzi, uczynit réwnie
wielkg ofiarg. Czlowiekiem tym byl Judasz Iskariota®.

¥ G. MINOIS, Historia piekta, 1. A. Debska, Warszawa 1996, s. 75, 127, 128, 157, 164,
170, 175, 189, 215, 321, 338, 339.

¥ Do tekstéw, $wiadczacych o zywotnosci postaci Judasza w literaturze Mlodej Polski, na-
leza m.in.: poemat w formie monologu Jana Kasprowicza, Judasz; powies¢ Gustawa Dani-
lowskiego, Maria Magdalena; dramat Karola Huberta Roztworowskiego, Judasz z Kariothu;
poemat dramatyczny Antoniego Szandlerowskiego, Maria z Magdali; dramat Kazimierza Przer-
wy-Tetmajera, Judasz; pierwsza czesé trylogii Stefana Zeromskiego Walka z szatanem, za-
tytulowana Nawracanie Judasza.

31 J. JEDRUSIAK, Motyw Judasza w dramacie Miodej Polski, w: S. KRUK (red.), Dramat bi-
blijny Mtodej Polski, Wroctaw 1992, s. 234.

32 Tamsze, s. 205.

3 L.J. BORGES, Trzy wersje Judasza, w: TENZE, Opowiadania, . Z. Chadzynska, A. Sobol-
Jurczykowski, K. Piekarec, K. Wojciechowska, S. Zebrzuski. Postowie R. Kalicki, Krakdw
1978, s. 138.
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W podobnym duchu zupelnego przewarto$ciowania dotychczasowych
wizji jest zapomniana juz dzis, a swego czasu bardzo glo$na, powies¢ Hen-
ryka Panasa Wedlug Judasza (apokryf) (1974)*. W tej pracy Judasz staje sig
spadkobierca Jezusa.

Obok realizacji wyrastajacych z tradycji laickiej wiele byto tez tekstéw
utrzymanych w zgodzie z chrze$cijanska wyktadnia. Ciekawa prébe aktuali-
zacji motywu Judasza, w duchu aprobatywnej postawy wobec wiary, stanowi
Wywiad z Judaszem Antonino Alessi* (1995). Cho¢ tekst ten razi swoja ka-
techizmowa wymowa, przynosi jednak interesujace wyznanie skruszonego
1 nawrdconego Judasza:

I dla wszystkich pozostaje prawda, ze Bég jest milo$cia, mitoscig dla wszyst-
kich i bez granic, poniewaz sam jest nieskonczong milo$cig™.

W tym samym kregu literackim znajduje sig jeszcze tekst Lanza del Vasto
Judas?’ (1957). Postaé Judasza tworzy tu konstrukcje niejednoznaczna, jest on
co prawda fatszywy i prézny, ale mimo to fascynacja §wigtoscia zacheca go do
poszukiwania wiary. Motywacja zdrady wyrasta tu z checi zemsty™ i z préz-
nosci Judasza, ktéremu schlebia, ze jest faworyzowany przez arcykaptanéw.

Malarska biografia apostota—zdrajcy skupia si¢ zwykle na dwéch sce-
nach: na Ostatniej Wieczerzy i na spotkaniu w Ogrdjcu. Scena Ostatniej Wie-
czerzy jest przedstawiana zwykle bardzo schematycznie: podiuzny stdt, sie-
dzacy przy nim apostotowie i Jezus znajdujacy si¢ w centrum. Posta¢ Judasza
wyréznia zawsze jakas odmiennos$c: zwykle to ten, ktéry siedzi na koncu sto-
tu, jako jedyny znajduje si¢ po jego drugiej stronie, brak nad jego glowa Swiet-
listego nimbu itd. Najciekawsza artystyczna realizacjg, ze wzgledu na meta-
foryzacjg sceny, stanowi wizja Ostatniej Wieczerzy autorstwa Leonarda da
Vinci (1495-1497). Specyfika tego obrazu polega na umieszczeniu dodatko-

3 Utwér ten doczekal sie translatorskich adaptacji na jezyki: angielski, bulgarski, finski,
hiszpanski, japonski, szwedzki, rosyjski, stowacki i wloski.

3 M.A. ANTONIO, Wywiad 7 Judaszem, Warszawa 1995.

% Tamse, s. 30.

3 L. DEL VASTO, Judasz, poprzedzone listem J. Maritaina i odpowiedzia autora, tl. W. Tazbi-
réwna, Warszawa 1962.

3 Judasz nie mégl wybaczyé Jezusowi wielkosci. Nie wybaczal Mu tego, Ze jest w sposéb
sam przez si¢ zrozumiaty i niewytlumaczalny, niewatpliwie, bezwstydnie, bezczelnie wiekszy
od niego”; tamze, s. 118.
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wego przedmiotu (néz trzymany dwudziesta siédma dtonia, nie nalezaca do
nikogo), $wiadczacego o nadprzyrodzonej interwencji, o predestynacji Juda-
sza do zdrady, a Jezusa do $mierci.

Punktem kulminacyjnym zdrady Judasza jest spotkanie w Ogréjcu, z tym
miejscem wiaze sie najstynniejszy gest zdrady — pocatunek $mierci®. Artysci
wiasnie wokét tego znaku koncentrowali swoje interpretacje. Tradycyjne wi-
zje ukazuja stojacych naprzeciw siebie Jezusa i Judasza, wokét nich znajdu-
Ja sig¢ apostotowie i zotnierze majacy aresztowac¢ wskazanego uméwionym
gestem cztowieka. Niekiedy widzimy z1o§¢ Piotra stajacego z mieczem w dto-
ni w obronie swojego Mistrza. Doniosla rol¢ w malarskiej historii Judasza
odgrywa dzieto Rembrandta, Judasz zwraca trzydziesci srebrnikow. Wspania-
le skonstruowana scena: klgczacy Judasz, przepetniony trwoga i rozpacza,
obok ktdrego leza rozsypane pieniadze. Zbigniew Herbert w XX w. takze
ozywia ten motyw w wierszu Hakeldama, ktéry stanowi najlepszy komen-
tarz do obrazu Rembrandta.

Istotne znaczenie w malarskiej recepcji motywu Judasza ma takze cykl
trzech obrazéw Grzegorza Stachanczyka Mdj preyjaciel Judasz (1997-1999).
Katalog wystawy podaje:

(...) zwloki Judasza, pigknego miodziana, pgknigte na pél, sprawiaja dziwne wra-
zenie. Rozpolowienie ciala jest malo widoczne, przestaniaja je caluny. Pien drze-
wa rozdziela dwie czesci korpusu. Na pierwszym planie wida¢ fragmenty dra-
biny i stopy tego, kto zdjat wisielca z drzewa. Wszystko na tym obrazie odsyla
gdzie indziej. Sznur wije si¢ w pyle jak waz—kusiciel, rozrzucone kamienie przy-
pominaja o grzechu, odniesienia do Ukrzyzowania kaza mysleé o zdradzie®.

% Sformutowanie ,,pocatunek $mierci” funkcjonuje w dwéch znaczeniach: po pierwsze
w sensie metaforycznym jako pocalunek, ktdry prowadzi do $mierci zdradzonego czlowieka
(w kontekscie Judasza funkcjonuje on dostownie); po drugie pocalunek ma charakter personi-
fikacji $mierci. ,Idzie tu mianowicie o odniesienie sytuacji do czlowicka, ktérego «smier¢ po-
calowata w czolo», a wigc takiego, ktéry juz do niej nalezy, ktéry nie moze «wyrwac¢ sie z jej
ramion». W takim rozumieniu tego funkcjonuje alegoria $mierci—matki”; WANCZOWSKI, LE-
NART, MACIESOWICZ, dz. ¢yt., 8. 254.

M. UIMA, Proste prawdy. Katalog wystawy Grzegorza Stachariczyka ,,Azyle niepewnego
Zycia”, Bydgoszcz 2000.
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4. Zakonczenie

,Co jest ta «brama sSmierci», po ktérej przekroczeniu zniknelo juz tyle
kwitnacych niegdys$ cywilizacji?” zapytuje Arnold Toynbee*'. Pytanie to na-
biera szczeg6lnej aktualnosci, gdy przygladamy si¢ tragicznej historii XX w.,
naznaczonej pigtnami agresji, okrucienstwa i traumy. Owa ,,brama Smierci”,
to swoistego rodzaju ,,jadro ciemnosci”, czy, jak powiedzielibySmy wspoét-
czesnie, Ground zero, zdaje sig w XX w. przeobraza¢ we wszechobejmujaca
budowle, ktora walac si¢ grzebie jednoczesnie wszystkich pod nig si¢ znaj-
dujacych. Zto, aktualizujace si¢ w totalnym zniszczeniu, na réznych ptasz-
czyznach swojego istnienia, przybrato konkretny, namacalny i rzeczywisty
charakter®,

Jak trafnie zauwazyt Stefan Sawicki: ,,Zlo jest zawsze wdzigcznym mate-
riatemn dla sztuki”*. W pewnym sensie, postacie Kaina, Judasza i Barabasza
uosabiaja znamienne dla XX-wiecznej mysli problemy cztowieka, sa figura-
mi XX-wiecznego cogito nihilizmu. Pierwszy, Kain-bratobéjca, zmusza do
refleks;ji nad przyzwoleniem na zycie i Smier¢ cztowieka, wspétczesnie jest
obecny w polemikach na temat aborcji i eutanazji. Drugi, Judasz-zdrajca,
prowokuje dyskusje nad tozsamoscia 1 zdrada, przywolywany jest tez w kon-
tek$cie wspétczesnych dyskusji nad wiemoscia i zdrada. Trzeci natomiast,
Barabasz-uwolniony zbrodniarz, kaze zwrécic€ si¢ ku problemom wybacze-
nia, ale takze absurdu, groteskowosci i przypadkowosci naszego zycia.

History of Kain, Barabash and Judash in literature

SUMMARY

Author’s primary intention is to show a layer of coexistence of three biblical vil-
lains: Kain, Barabash and Judash. Characteristic for F. Nietsche’s philosophy formula

' A.J. TOYNBEE, Studium historii, skrét dokonany przez D.C. Somervella, ti. i przedmowa
I. Marzecki, Warszawa 2000, s. 771.

“2 J. KRASICKI, Zto epoki, w: TENZE, Przeciw nicosci. Eseje, Krakéw 2000, s. 88.

3S. SAWICKI, Sacrum w literaturze, w: TENZE, Poetyka, interpretacja, sacrum, Warszawa
1981, s. 180.
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of ‘death of God’ became a space that joins these three figures. Showing in synthetic
and shortened way a literary evolution of Kain, Barabash and Judash, author revealed,
characteristic for all of them, stages of this process (they didn’t proceed evenly and
with the same intensity). First stage portrays them according to biblical interpreta-
tion; second stage is a kind of a discussion with tradition and attempt at changing
it’s value; stage three is an adoption of a new interpretation. The last level is espe-
cially characteristic for XXth century, where biblical villains became figures of evil
and cogito of nihilism. What makes them different from original context is that they
don’t become reason of evil but their victim.



