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EWOLUCJA PROBLEMATYKI SPORTOWEJ
W POLSKIM FILMIE FABULARNYM 1 JEJ
SPOLECZNO-HISTORYCZNE ODNIESIENIA

Poczatki nowoczesnego sportu i ery kinematografii dziela miejsce na osi czasu.
Pierwsze proby filmowe to takze proby uchwycenia ruchu — ciata cztowieka, zwierzat,
maszyn, ludzi. Prezentowani w krétkich etiudach atleci, bokserzy czy narciarze dali
poczatek temu, co dzi§ nazywamy filmem sportowym.

Temat sportowy od momentu narodzin kina fascynowat widza, a jego wizualny
zapis przynosi co$ wigcej niz tylko rozrywke. Wychodzac poza dokumentacje¢ wido-
wiska, staje si¢ nosnikiem tresci z obszaru kultury fizycznej i spoza niej. Umieszczony
w kontekscie spolecznym stanowi $wiadectwo swoich czaséw oraz narze¢dzie komu-
nikacji. Historycznie odczytywany filmowy wizerunek sportu, sportowej aktywnosci,
srodowiska sportowego 1 jego bohateréw jest zrédlem zamierzonych znaczen, a takze
polem ich interpretacji. Przynosi swoisty rejestr otaczajacej go codziennosci, wyglad
ludzi i przedmiotéw, architekturg, obyczaje, mode, odstania korzenie narodowych mi-
tologii, w tym ich sportowych mitow. Wybitny polski filozof Roman Ingarden, tworca
fenomenologicznej koncepcji filmu, wyrdzniat w nim, jako tworze intencjonalnym,
warstwe ptynnych wygladow oraz przedstawien ,,rzeczy i ludzi” i dowodzil, ze zaden
inny rodzaj sztuki ,,nie moze jak film, pokazac loséw cztowieka tak uwiklanego w kon-
kretny czas i konkretng przestrzen™'. Na ten zwiazek filmu z losami czlowieka zwracat
rowniez uwage Aleksander Jackiewicz w postulowanej przez niego antropologii filmu.
Jak twierdzit, film jest nie tylko sztuka, ale i sktadowa kultury, a tworzywem filmu
s3 obrazy rzeczywistosci z mocno w nich odci$nigtymi ludzkimi losami, co uzasad-
nia traktowanie ekranu jako ,,antropologicznej ankiety’”. ,,Film jest wigc — pisal juz
przed laty Henryk Depta — sztuka najbardziej realistyczna, najwierniej odtwarzajaca
rzeczywistosé fizyczng i — jednocze$nie — najbardziej nadrealistyczng, najsugestywniej
ukazujaca rzeczywistos¢ fantastyczng™

Polski film fabularny podejmujacy tematyke sportows, poza jednostkowymi przy-
padkami, jest mocno osadzony w realiach przestrzeni spotecznej, a ta odtworzona
(mechanicznie lub kreacyjnie) rzeczywistos¢ spoteczna moze by¢ obszarem poszuki-

1 Szerzej zob. R. Ingarden (1972), Kilka uwag o sztuce filmowej. W: A. Jackiewicz [red.], Estetyka i film.
Studia z Teorii Filmu, Warszawa, ss. 201-219.

2 A. Jackiewicz (1975), Antropologia filmu, Krakéw, ss. 12-17.

3 H. Depta (1975), Film i wychowanie, Warszawa, s. 39.
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wania sportowych tresci na roznych poziomach analizy. Sport i film bowiem to maso-
we widowiska stanowigce pole odtwarzania, ale i tworzenia, a wiec rekonstrukcji, ale
i konstruktywnej stymulacji utrwalania wzoréw masowej kultury.

W tym miejscu zacytowac warto znanego historyka i zarazem badacza kina Marca
Ferro. Wedhug tego autora licznych naukowych analiz ,.film — bez wzgledu na to czy jest
obrazem rzeczywistosci czy nie, czy jest dokumentem czy fikcja, autentyczng intryga
czy czystym wymystem — jest Historia. (...) Jego waga, nie sprowadza si¢ wylgcznie
do tego, o czym zaswiadcza, lecz zasadza si¢ rowniez na podejSciu socjohistorycznym,
ktére uprawomocnia. Analiza nie musi tez bra¢ zawsze pod uwagg dzieta w jego total-
nosci, moze si¢ oprze¢ na wyimkach, poszukiwac «serii», tworzy¢ zbiory”, lecz zawsze
W powigzaniu ,,z otaczajacym swiatem, z ktorym film bezwzglgdnie si¢ komunikuje”
Kierunek ten pozwala ,,dazy¢ do zrozumienia nie tylko samego dziela, lecz takze obra-
zowanej przezen rzeczywistosci™.

Historia filmu polskiego splata si¢ z burzliwymi losami kraju; odzyskang niepod-
legtoscig czasow miedzywojnia, ustrojowymi przemianami w okresie Polskiej Rzecz-
pospolite) Ludowej 1 wolnoscig Rzeczpospolitej Polskiej. Przetomowe daty w dziejach
rodzimej X Muzy, maja swe uzasadnienie kulturowe, ale i polityczne.

Temat sportowy bogato eksploatowany w obszarze dokumentalnym, przez twércow
rodzimej fabuly wydawa¢ si¢ moze zaniedbywany. Jednak bioragc pod uwage brak w Polsce
réwnie wyraznej jak na przyklad w USA tradyc;ji filmu sportowego, towarzyszaca nam
sinusoide sportowych sukcesow oraz kwesti¢ mozliwosci krajowej kinematografii, liczba
ta nie wydaje si¢ juz wcale mala, a wielogatunkowa réznorodnos¢ ujgcia sportowych
watkow, czyni je przeciez bogatszym zrodlem informacji.

Pismiennictwo anglojezyczne przynosi znaczacy dorobek wieloletnich badan nad
kwestig sportu w filmie podejmowanych z réznych naukowych perspektyw’. Natomiast
w polskiej literaturze przedmiotu, a wigc 1 w dorobku nauki polskiej, tematyka sportu
w filmie pozostaje zdecydowanie na uboczu gtownych nurtdéw teoretycznej refleksji
1 badan empirycznych’. O sporcie w filmie fabularnym wspomina si¢ rzadko i fragmen-

4 M. Ferro (2011), Kino i historia, Warszawa, ss. 38-39.

5 Dla przykladu w ostatnich latach ukazaty si¢ mi¢gdzy innymi nast¢pujace prace: S. Crosson (2012), Sport and
Film. London (podejmujaca analizg spotecznych, historycznych i ideologicznych znaczen wpisanych w filmowe
obrazy sportu); E. Potulon, M. Roderick (2008), Sport in Films, London (przynoszaca krytyczne spojrzenie na
zwiazki sportu z filmem oraz ukazujaca, jak filmowe przedstawienia sportu stuzy¢ moga metaforycznej wypowiedzi
na temat innych obszaréw zycia spotecznego); A. Baker (2003), Contesting Identities: Sports in American Film,
Chicago (w ktorej opisuje si¢ ewolucje wizerunku sportu i sportowcéow w filmie fabulamym). Warto réwniez
zwréci¢ uwagg na opracowany przez T.L. O’Bannon i M. Goldenberg rodzaj naukowego przewodnika Teaching
With Movies: Recreation, Sports, Tourism, and Physical Education (Champaign 2008), zawierajacego omowienie
wybranych filméw i1 metod ich uzycia w ramach fizycznej edukacji uczniéw 1 studentow.

6 Wsrod znikomej ilosci prac wyrdznia sig¢ Sfilmowac ruch — sport w filmie kyotkometrazowym (Warszawa
2003), rzetelne opracowanie polskich filméw dokumentalnych autorstwa J. Mosza. Rodzaje oraz znaczenie filmu
sportowego opisuje W. Lipofiski w Humanistycznej encyklopedii sportu (Warszawa 1986) i wczesniej w ramach
swoich rozwazan o sztuce sportowej w pracy Sport, literatura, sztuka (Warszawa 1974). Dopelnienie stanowig
czg$ciowe opracowania wspomnianego juz J. Mosza w Encyklopedii kultury polskiej XX wieku pod redakcja
Zbigniewa Krawczyka (Warszawa 1997), a przed nim M. Sadowskiego U zZrddel polskiego filmu sporfowego.
Zarys historyczny lar 1885-1945 (Warszawa 1980) i K. Kentli Film sportowy w Polsce (Warszawa 1975).
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tarycznie, cho¢ dla przyktadu Kazimierz Toporowicz wskazuje na takie wlasnie zrodto
w metodologii nauk o kulturze fizycznej’

Prezentowane rozwazania, wlaczajac si¢ w ten istotny, jak wolno sadzi¢, nurt nauko-
wego poznania, s3 probg z koniecznosci skrétowe;, ale spdjnej refleksji nad ewolucja
spotecznej roli 1 wizerunku sportu w polskim filmie fabularnym, ze wskazaniem na
kontekst zwigzanych z nig przemian spoleczno-politycznych i kulturowych w Polsce.
Nawiazuja jednoczesnie, czgsciowo oraz fragmentarycznie, do wynikéw badan autorki
nad polskim filmem o tematyce sportowej w tym wiasnie aspekcie®.

Sport w filmach dwudziestolecia miedzywojennego

Tematyka sportowa w okresie miedzywojennym widoczna jest gtéwnie w filmie do-
kumentalnym. Pierwsze reportaze sportowe powstaly w niepodlegtej Polsce juz w roku
1919. Za pierwszy polski film fabularny o tej tematyce uznac nalezy zrealizowang w 1921
roku jednoaktowa fars¢ Kinderduft, krél footbalistow’® z aktorem komediowym Romual-
dem Kierasinskim w roli gtéwnej. W 1923 roku Wiktor Bieganski przedstawia w swoim
filmie Otchian pokuty taternikéw 1, co wazne, jedno petne ujecie zjazdu narciarskiego
z tatrzanskiego szczytu. Inny polski tworca, Sylwester Ronin, wraz z operatorem Wacla-
wem Mierzanowskim rezyseruje w roku 1924 fars¢ Miodowe miesigce z przeszkodami,
ktorej bohaterka, chcac pozyskaé wzgledy swego meza, uprawia gimnastyke i trenuje
boks, by schudna¢, po czym zabiegami kosmetycznymi stara si¢ udoskonali¢ swojg
figure. Zaskakujacy to watek, zwazywszy date produkcji, szczegdlnie w perspektywie
silnie obecnego wspdlczesnie kultu ciata. Trzy lata pdzniej, wspomniany Wiktor Bie-
ganski prezentuje widzom pelnometrazowy sportowy film fabularny Maraton Polski.

Jednak to lata trzydzieste dwudziestego wieku przynosza seri¢ fabulamych komedii,
w ktorych, wzorem produkcji innych panistw europejskich, a takze formatéw sprawdzo-
nych w Stanach Zjednoczonych, sport cieszy i bawi wplywajac na dobre samopoczucie
psychofizyczne zarowno w obszarze kreowanego wizerunku, jak 1 przypisanych mu
funkcji. Sport, wpisany w konwencje¢ filmowej komedii, mial przyciaga¢ publicznos¢,
a tym samym zapewnia¢ dochod wlascicielom polskich kin catkowicie pozbawionym
wowczas panstwowych dotacji. Nie znaczy to jednak, ze produkcje te zawieraly jedynie
btahe, banalne tresci. Odnoszac si¢ do popularnych dyscyplin, takich jak boks, tenis, biegi,
hokej czy narciarstwo, nie skupialy si¢ na ukazywaniu sportowych idoli, lecz zwyktych
bohaterdw, ktorzy dzigki fizyczne) aktywnosci tatwiej radzili sobie z przeciwnosciami
1 nawigzywali spoteczne relacje. Same juz tytuly: Sto metrow milosci (1932), Jadzia
(1936), Niedorajda (1937), Sportowiec mimo woli (1939), stanowig egzemplifikacj¢

7 Zob. H. Grabowski (1996), Metody empiryczne w naukach o kulturze fizycznej, Krakow, s. 125.

8 Przeprowadzone badania przynosza chronologiczna systematyzacje polskich filméw fabularych podejmu-
jacych tematyke sportowg (1921-2013) i umieszczona na osi czasu, szczegotows analize spoteczno-kulturowych
znaczen wpisanych w przedstawione w tych filmach obrazy sportu i sportowego srodowiska.

9 Pisownia tytutu za J. Mosz (1997), Sport w filmie. W: Z. Krawczyk [red.], Encyklopedia kultury polskiej
XX wieku, Warszawa, s. 311. W literaturze przedmiotu odnajdujemy réwniez wersje Kindernet — krol footbolistow
— por. M. Sadowski, dz. cyt., s. 213 oraz W. Liponiski (1986), Humanistyczna encyklopedia sportu, Warszawa,
s. 215.
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omawianej tendencji umieszczania tematu w przestrzeni bliskiej widzom, na skutek
czego wyzwala¢ mogt w odbiorcy nie tylko zadowolenie, ale takze poczucie identyfi-
kacji z ekranowymi bohaterami, zachgcajagcymi w swych postawach i dziataniach do
przyjemnosci czerpanej z ruchu, dzigki jego rozrywkowe;j 1 prozdrowotnej funkcji.
Nigdy pozniej w polskim filmie fabularnym, tak wyraznie i z takim entuzjazmem, nie
beda juz podkreslane przyjemnosciowe oraz zdrowotne zalety sportu i rekreacji. Za-
pomniana melodia (1938) byta Zzrédlem niezapomnianych szlagieréw, towarzyszacych
na co dzien Polakom — piosenke ,,Ach jak przyjemnie kotysa¢ si¢ wsrod fal” $piewaja
plyngce kajakami dziewczgta z Instytutu Doksztalcania, ktory propaguje i wprowadza
w zycie zasade ruchu dla zdrowia.

Bywalo tez, ze komedia reklamowana jako muzyczno-sportowa, prezentowata
wylacznie atrakcyjng sportowg opraw¢ perypetii mitosnych, na przyklad dziennikarza
pisma ,,Start i Meta” (Pan redaktor szaleje, 1936), niekiedy tez, aby owa atrakcyjnosc¢
zwiekszy¢, aktorskie zadania powierzano znanym zawodnikom sportowym".

Przedwojenne polskie komedie, odpowiadaty potrzebom spoteczenstwa tamtych lat,
potrzebom ludzi, ktérzy po pracy oczekiwali rozrywki w kinie i na stadionach. Sport
i kino byly po prostu modne — aktorzy fotografowali si¢ w sportowych strojach, czasami
tez w towarzystwie sportowcow; sportowcy wystepowali w filmach; wydawano poczytne
czasopismo ,,Kino-Teatr 1 Sport” W obu tych obszarach popkultury 6wczesna publicz-
nos¢ poszukiwata emocjonujacego widowiska i wyrazistych bohateréw. Trzeba jednak
podkresli¢, ze choé filmy podejmujace tematyke sportowa nie byly tworzone w nurcie
spotecznego dydaktyzmu, z calg pewnoscig upowszechnialy zalety aktywnosci ruchowe;j"'.

Komediowy Sportowiec mimo woli ma swoja premiere juz po wybuchu wojny,
w roku 1940. Polacy nie chcg wtedy $miac si¢ 1 bywac w kinie, a sportowcy nie jada
na igrzyska olimpijskie do Helsinek, nie pojada tez za cztery lata do Londynu. Ich oku-
pacyjne losy zobaczy¢ bedzie mozna kilka dekad pdézniej w takich filmach jak: Znicz
olimpijski, Ostatnie okrgzenie, Olimpiada 40.

Filmowy obraz sportu w czasach Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej

Po II wojnie §wiatowej polska kinematografia staje wobec koniecznosci odbudowy
niemal od podstaw zniszczonej infrastruktury. Cel to wazny, nie tylko w perspektywie
popularnej spotecznej rozrywki, ale nowych, przypisanych jej przez Polsk¢ Ludowa
powinnosci. Drogi twdrcze polskich filmowcdéw wyznaczat wowczas obowigzujacy
w kulturze symbolicznej socrealizm. Budowanie socjalistycznego spoteczenstwa i zwig-
zane z tym ksztaltowanie obywatelskich postaw bylo takze zadaniem kultury fizycznej.
Potaczenie wiec sportu i filmu wydawac sie mogto idealnym narzg¢dziem propagandy.
Rowniez dzieki wykorzystaniu takich dyscyplin, w ktérych polscy reprezentanci odnosili

10 Ta tendencja pojawia sie juz w Martwym wezle (1927), Dniu wielkiej przygody (1935) oraz w dramacie
gorskim Biafy slad (1932), waznym nie tylko dlatego, ze wystgpowali w nim Bronistaw Czech, Stanistaw Sieczka
i Stanistaw Marusarz, ale rdwniez dlatego, Ze zostal pokazany na I Filmowym Festiwalu w Wenecji.

11 W kinematografii panstw Europy Zachodniej powstaje juz w owym czasie ambitniejszy sportowy nurt,
ktorego najbardziej reprezentatywne dzieto L 'Idole Alexandre’a Elswaya do Polski dotrze dopiero po wojnie
(1947 ., tytul pol. Kulisy ringu), tak jak i jego gatunkowe odniesienia.
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sukcesy (szybownictwo, kolarstwo, boks) oraz przedstawianiu bohateréw filmowych
jako miodych, ambitnych sportowcéw, ktérzy podejmuja niewtasciwe decyzje, by
w konicu uwiadomic sobie wage honoru, zasad fair play, a przede wszystkim wsparcia
i wspotpracy kolektywu. Pierwszy start (1950), Trzy starty (1955), Zaczarowany rower
(1955) to filmy w swym zatozeniu takze mlodziezowe. Stad, w zwigzku z przypisana
kinematografii w Polsce Ludowej rolg, czesto ich funkcje wychowawcze goruja nad
rozrywkowymi i artystycznymi. Niemniej, mimo ideowego dydaktyzmu, prezentowane
opowiesci przekazuja wiele interesujacych sportowych tresci zwigzanych dla przykiadu
ze ,,ztotymi latami” polskiego szybownictwa (Pierwszy start), atmosfera i przebiegiem
popularnych wyscigéw kolarskich (Trzy starty i Zaczarowany rower) czy rozwijaniem
dzialalnosci zrzeszen sportowych w osrodkach przemystowych (Trzy starty). Ukazuja
tez mtodych bohateréw uwiklanych w sytuacje naznaczone pasja dla sportu, skupione
wokot dylematow moralnych, co pozwala dostrzec, Ze etyka sportu pozostaje w swej
istocie taka sama, niezaleznie od ustroju.

Lata sze$¢dziesiate dwudziestego wieku to pierwsza z dwéch dekad powszechnie
uznawanych za najlepsze w polskim sporcie. W kulturze i sztuce natomiast, po $mierci
Jozefa Stalina 1 ostabnigciu politycznego terroru, a w szczegdlnosci po politycznym
zwrocie spowodowanym wydarzeniami polskiego pazdziernika, doszto do ideowo-este-
tycznego przelomu. Zerwanie z epoka socrealizmu w kinie nastgpuje za sprawg Szkoty
Polskiej z jej charakterystyka postaw i mitdw narodowych, by nast¢pnie wprowadzi¢
nas w ,,dwuznaczny urok lat szes¢dziesiatych”

W filmie o sporcie nowe czasy rozpoczynaja si¢ powrotem do komedii. Politycz-
na ,,odwilz” nie tylko pozwala swobodnie si¢ $§miaé, sktania rowniez do rozrachunku
z przeszloscia, do refleks;ji nad terazniejszoscig 1 przysztoscig. Totez filmy komediowe
takie jak: Mgz swojej zony (1960), Swieta wojna (1965), Zawsze w niedziele (1965) maja
charakter sportowe;j satyry obnazajacej spoteczne przywary i narodowe mity, a odwolanie
do najnowszej historii zawarte jest nawet w filmowej opowiesci o dzieciecej druzynie
putki noznej, ktéra toczy Bitwe o Kozi Dwor (1961).

Zmagania sportowych bohateréw najglebiej zobrazowane zostaty jednak w dra-
matach. Ukazana w nich sportowa walka jednostek, uwiktanych najczesciej w konflikt
z otoczeniem, ma swoja kontynuacje — toczac si¢ stale, niekiedy symultanicznie, poza
ringiem, boiskiem, bieznig, trasa zjazdowa czy torem wyscigowym. Przeniesiona na
obszar duchowego interioru, ktory gromadzi skrywane emocje, pragnienia, ambicje,
aspiracje i leki, staje si¢ nie tylko walka o zwycigstwo w sporcie, jest walka o samego
siebie, o wlasng drogg, o przetrwanie. Tak pojmowany sport ogniskuje sprawy wychodzace
poza obszar jego problematyki, stanowi punkt odniesienia dla ogélniejszych rozwazan
obyczajowych, moralnych. Niezwykle istotna to konstatacja w kontekscie opinii Woj-
ciecha Liponskiego, dla ktorego wiasnie wyjscie poza hermetyzm sportu w kierunku
obserwacji uniwersalnej, to jedyna mozliwos¢ fabularnego filmu sportowego®. Nie bez
znaczenia jest tu takze zwykle ponadprzecigtna jakos¢ filmowego przekazu, by wymieni¢
filmy: Jutro Meksyk (1965), Walkower (1965), Bokser (1966), Jowita (1967).

12 Zob. W. Liponski (1986), Humanistyczna encyklopedia sportu, Warszawa, s. 88.
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Najczesceiej filmowane dyscypliny: boks, biegi, pitka nozna, to jednoczesnie dyscypliny
cieszgce si¢ wowczas najwiekszg popularnoscia, wynikajaca zapewne z uzyskiwanych
przez zawodnikow dobrych rezultatow, jak rowniez z walorow zawartego w ich ramach
sportowego widowiska.

Pierwszy polski film sportowy siédmego dziesigciolecia XX w. to Motodrama (1971),
wbrew tytulowi, film catkowicie — w zamysle 1 w efekcie — komediowo-satyryczny,
przedstawiajacy sportowe Srodowisko i panujace w nim obyczaje. To wlasnie ten jego
aspekt, tyle, ze nie w postaci groteski, lecz jednak dramy, naznaczyl kierunek obrany
w tym okresie przez zajmujacych si¢ problematyka sportowa polskich tworcow filmowych.
Takie publicystyczne kino stalo si¢ ,,lustrem” odbijajacym 1 demaskujacym niechlubne
realia polskiego sportu, cho¢ wielu 6wczesnych sportowych dzialaczy twierdzilo, ze jest
to ,.krzywe zwierciadlo” Roznorodnos¢ prezentowanych dyscyplin (boks, pitka nozna,
zuzel, pitka reczna 1 in.) wskazuje na postrzegany szeroki zasieg korupcji i umownos¢
,,Sportu amatorskiego”, zwigzang z nimi sie¢ powigzan dla zapewnienia wzajemnych ko-
rzysci i1 bezwzglednos¢ wobec tych, ktorzy maja odwage sprzeciwic si¢ sytuacji, w ktore;j
zmagania zawodnikoéw odbywajg si¢ nie tylko w ramach rozgrywek sportowych, ale takze
,yrozgrywek w sporcie” (Powrot, 1976; Poza uktadem,1977; Klincz, 1979; Szansa, 1979;
Tango ptaka, 1980). Temat ten podejmujg produkcje filmowe 1 telewizyjne, dowodzac
tym samym znacznego rozszerzenia swobody tworczej w czasach masowego wzrostu
dostepno$ci medidéw audiowizualnych. Druga potowa lat siedemdziesigtych to w Polsce
czas Kina Moralnego Niepokoju (od 1976 r.). Znajduje ono swoje odbicie w filmach
podejmujacych tematyke sportowa ukazujacych bohateréw zmagajacych si¢ z reguta-
mi rzagdzacymi otaczajacg ich rzeczywistoscig spoleczna, pozostajacych w konflikcie
z cztonkami Srodowiska, w ktorym funkcjonuja, w imi¢ wiasnych zasad i przekonan.
Przyrost swiadomosci bohatera, bedacy ogélnym wyznacznikiem tego nurtu, odbywa si¢
najczesciej za posrednictwem pojedynku, starcia postaw, w ktore bohater jest uwiklany.
Temat sportowy, potraktowany tu bardziej hermetycznie, stanowi pole sprawdzania si¢
bohateréw w dziataniu, ktére wymaga od nich sity 1 odwagi, niezaleznie od obranych
kierunkéw i1 dazen, a podejmowana walka w ramach uprawianej dyscypliny nie toczy
si¢ tylko z przeciwnikiem w postaci innego zawodnika, ale czesto w postaci dysponu-
jacych sitami nacisku, osadzonych w sportowym srodowisku grup interesu. Taki kieru-
nek prowadzi gtéwnie do obnazania stosunkéw panujacych w srodowisku sportowym
opartych na szeroko pojmowanej warto$ci pienigdza, ma jednak rowniez zupelnie inne,
nawigzujace do kina §wiadomosci historycznej oblicze.

Juz u schylku lat szesé¢dziesiatych nastepuje tematyczny zwrot w kierunku historii, ku
czasom II wojny $wiatowej, kontynuowany w latach siedemdziesigtych. O bohaterskim
w niej udziale polskich sportowcow, a przy tym o sile sportowego ducha, ktéry pozwala
przetrwa¢ w chwilach najciezszych, w owych czasach nieludzkich, opowiadaja historie:
Janusza Kusocinskiego, Bronistawa Czecha, Heleny Marusarzéwny, Stanistawa Marusa-
rza i polskich jencéw wojennych, ktoérzy zorganizowali Obozowe Igrzyska Olimpijskie,
historie zawarte kolejno w filmach: Znicz olimpijski (1969), Ostatnie okrgzenie (1977),
Olimpiada 40 (1980). Inny film o historycznym charakterze to Wielki bieg wprowadzajacy
widza w $wiat politycznej podejrzliwosci i manipulacji lat pig¢dziesiatych i zwigzanego
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z nim ideowego sportu w stuzbie Polsce Ludowej (ukonczony w roku 1981 — tak zwany
~putkownik”, ktérego premiera wstrzymywana byla przez cenzure prewencyjna PRL).

Pozostale filmy tego okresu ukazujg bohatera w zmaganiach przede wszystkim z sa-
mym so0ba, cz¢sto mimo braku wsparcia ze strony $rodowiska sportowego, w dazeniu
do zwycigstwa w sporcie, a takze poza nim (Za metq start, 1976; Prawo Archimedesa,
1977; Rekord swiata, 1977; W biegu, 1978; Aria dla atlety, 1979).

Stan wojenny w Polsce, jego nastepstwa i konsekwencje, w sposob zdecydowany
zmienity wszystkie sfery spotecznej rzeczywistosci. Temat sportowy w filmie tych trud-
nych lat odniost si¢ gléwnie do dyscypliny, ktora rozbudzata nadzieje Polakow. Pitka
nozna, mimo ze ukazana z perspektywy nadal podejmowanego watku ,,zakulisowych
uktadow” w polskim sporcie, stala sie obszarem nakre$lania powrotu do niegdys z nig
silnie zwigzanej i na nowo odczuwanej kategorii przyjemnosci. Ow powrét do idei
sportowe] gry, ktora jest zabawa 1 — jak w filmach dzieci¢cych — chiopieca pasja (Do
gory nogami, 1982), zaznacza si¢ wyraznie i w Pilkarskim pokerze (1988), 1 w Pigé
minut przed gwizdkiem (1988), ktore z zatozenia osadzone sa we wspomnianym nurcie
demaskatorskim. Po raz pierwszy rowniez kupowanie zawodnika traci dotychczasowe
pejoratywne znaczenie — w barwnej komedii bez interwencyjnych aspiracji tytutowy
Czarodziej z Harlemu (1988) to pierwszy czamoskory koszykarz grajacy w polskie;
druzynie w wyniku transferu.

Warto réwniez zwroci¢ uwage na zrealizowany dla telewizji Daleki dystans (1985).
Film ten, tak jak Jutro Meksyk i Szansa, podejmujacy zagadnienie roli 1 odpowiedzial-
nosci trenera oraz moralnego zagubienia na drodze do sukcesu za wszelka ceng, stano-
wi jednoczesnie rzadko spotykang wypowiedz na temat uczestnictwa w sporcie 0sob
niepeinosprawnych.

W latach osiemdziesiatych 1 dziewieédziesiatych powstaja takze, niewatpliwie zna-
czace, dwie filmowe opowiesci o mistrzach walk wschodu — Polaku, a nastepnie Kore-
anczyku — wskazujace na zawarty w tych dyscyplinach zwiazek sportu i filozofii, ciata
1ducha oraz jego odniesienie do rzeczywistosci spolecznej. Dysharmonia wymienionych
czgsci sktadowych, w pierwszym przypadku prowadzi do zakonczonej przegrana, we-
wnetrznej walki zawodnika w $wiecie przemocy, dla ktorej polska prowincja zdaje si¢
by¢ obszarem niemego przyzwolenia (Karate po polsku, 1982). W drugim ich harmonijne
zespolenie wyznacza nowe drogi przystosowania do zmieniajgcego si¢ $wiata trojga
Warszawiakow w niespokojnych latach poczatku polskiej wolnosci (Taekwondo, 1997).

Film o sporcie w ,,kinie wolnos¢”

W latach dziewigédziesigtych, okresie zwigzanym z trudnymi przeobrazeniami insty-
tucjonalnymi i towarzyszgcymi im kulturowymi przewartosciowaniami, temat sportowy
przestaje interesowaé polskich filmowcéw. Koniec starego i poczatek nowego tysiaclecia
natomiast, mimo obecnoséci w polskim sporcie wielu bohaterow masowej wyobrazni,
sklania tworcéw podejmujgcych temat sportowy do refleksji szerszej, wpisujacej go
w obszar ludzkiego zycia jako wazny element, ktory je naznacza, stymuluje, okresla,
lecz nie determinuje. Catkowite odejscie od hermetyzmu sportu, pozwolito umiescic
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go na réwnych prawach w relacji do réznych sfer zycia nie zawodnika czy trenera,
lecz cztowieka oddanego sportowej pasji. Pasji, ktora zawsze wyzwala emocje, cz¢sto
dostarcza przyjemnosci, bywa, Ze pozwala przetrwac i odnalez¢ wsparcie. Dlatego tez
w tym czasie filmowy temat sportowy pokazuje okupiony bélem i cierpieniem, bieg po
zycie, budujacy miedzy jego uczestnikami szczegdlng wiez, dzigki ktorej przezywajacy
$mieré matki nastolatek i jego trener alkoholik potrafiag uwierzy¢, ze Wszystko bedzie
dobrze (2007); przedstawia przywddce ,,ultrasow”, dla ktorego kibicowanie i zwigzane
z nim zasady to sposdb na zycie, wyjasniajac przy tym, kim sa Skrzydlate swinie (2010);
pozwala nakresli¢, dalekie od jednoznacznosci, portrety mieszkancow Dworca Cen-
tralnego w Warszawie, ktorzy w walce o wlasng godnosc zaktadajg pitkarska druzyne
1 zwyciezaja nie tylko na Boisku bezdomnych (2008).

Idac jeszcze dalej, po roku 2010 filmowi tworcy ukazuja bohateréw sportowych
w ich zyciowych rolach, stawianych wobec dramatycznych wyboréw. Tak si¢ dzieje
w Bokserze (2012) — opowiesci o walce, przede wszystkim poza ringiem, o zycie corki
1 wlasne mistrza w kickboxingu i boksie Przemystawa Salety — oraz w Nad Zycie (2012),
historii chorej na bialaczke siatkarki Agaty Mroz, ktéra nad wilasne Zzycie przedlozyla
macierzynstwo. Powstaje takze przenoszaca nas w przesztos¢ opowies¢ o dorastaniu
1 sportowej pasji By¢ jak Kazimierz Deyna (2012). Plyngce wiezowce (2013) obrazuja
natomiast trudne poszukiwanie wlasnej tozsamosci, wbrew spotecznej opinii i stereo-
typom, obecnym takze w sporcie.

I tak, po latach, tematyka sportowa powraca do przestrzeni bliskiej widzom, do pro-
bleméw ,,zwyklych ludzi” Tym razem jednak sport nie stanowi radosnego antidotum,
ale ztozony obszar zmagan, sukceséw i porazek w dazeniu do zyciowych celow.

Zamiast zakonczenia

Powstate w Polsce filmy fabularne podejmujace tematyke sportowa, w swym prze-
kazie niekiedy metaforyczne, czesto przejmujaco realne, potwierdzaja teze, iz filmowa
praktyka artystyczna przynosi odbicie kulturowej rzeczywistosci w réznym jej wymia-
1ze, nie zawsze wprost, czasem w formie zakodowanych znaczen. Mimo spotecznych
odniesien 1 politycznych zaleznosci, nie méwi jednak, jak postgpowac, lecz ukazuje, jak
postepuja inni, sklaniajac tym samym widza do zadawania wlasnych pytan i zajmowania
stanowiska wobec sportowych dylematéw filmowych bohaterow.

Zmieniajacy si¢ na przestrzeni niemal stulecia filmowy wizerunek sportu, niezalez-
nie od poziomu tworczej kreacji ujety w ewolucyjnej perspektywie, odkrywa wielos¢
mozliwych aplikacji sportowych tresci, stanowigc tym samym potwierdzenie ich uni-
wersalnej adaptacji na poziomie jednostkowym i zbiorowym, w réznych segmentach
i na roznych etapach zycia spolecznego. Postrzegany w kategoriach aksjologicznych
pozwala natomiast dostrzec, jak pojmowany rados$nie, autotelicznie sport wkracza na
kinowe ekrany w poczatkach fabulamej rejestracji, a pdzniej, réowniez z uSmiechem,
wchodzi na droge ideologicznie stuzebng. Przedstawia rowniez sportowy Swiat jako
swiat zycia i etycznych wyborow, ktory jednak w erze konsumpcjonizmu staje sig
$wiatem korupcji, polem pozasportowych rozgrywek o prestiz i pienigdze. Dopiero
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silna tgsknota za wartoscia prawdziwg — ktérg trudno uchwycié, mimo czasu wolnosci,
a ktora nadaje sens istnieniu — przywraca sport do obszaru swoistej subautotelicznosci
wobec ludzkiego zycia.

Pozostaje jedynie mie¢ nadzieje, szczegolnie ze wzgledu na niepokojace przemia-
ny we wspélczesnym sporcie wyczynowym, ze wlasnie ta ostatnia tendencja bedzie
wyznaczaé kierunki na przyszto$¢ w ponowoczesnym $wiecie spoteczenstwa ekranow,
w ktorym wciaz czesciej biegnie sie, by miec, niz by by¢.



