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StupiA HILDEGARDIANA SARIENSIA 3 (2016)

Wybitny polski naukowiec, teolog i politolog, ks. profesor Helmut Juros
wyrazit si¢ kiedys, iz jubileusz nie czyni automatycznie jubilata osobg godng
uczczenia. Jubileusze bowiem — jak przekonywat — to majg do siebie, ze zaleza
niemal wylacznie od kalendarza, a kandydat na jubilata, nolens volens musi si¢
podda¢ naciskom swojego srodowiska i odby¢ zaplanowana wcze$niej uroczy-
sto$¢ rocznicows.

Dziesi¢¢ lat to z jednej strony duzo, z drugiej niewiele. Przytomnie jednak
mys$lac, zaden jubilat nigdy nie doczeka jubileuszu 100-lecia (w roku pisania
niniejszej recenzji Kosciot katolicki obchodzi 100-lecie objawien Matki Bozej
w Fatimie), czy 500-lecia (Ko$ciot luteranski w 2017 celebruje rok wielkiego
jubileuszu Reformacji), jesli wpierw nie przezyje jubileuszéw skromniejszych,
np. 10-lecia.

Zorski festiwal muzyczny Fide et Amore w roku 2016 obchodzit pierwszy z tych
skromniejszych jubileuszow: 10-lecie istnienia. Mozna powiedzie¢, ze pierwsze
kroki ma za soba; okres dziesieciu lat moze i powinien sktania¢ do pewnej refleks;ji
nad czasem minionym, a jeszcze lepiej nad tym, co udato si¢ dokonaé¢ w pierwszym



318 Przeglad czasopism

dziesiecioleciu dziatalnosci. Piszacy te stowa nie czuje si¢ kompetentny w kwe-
stii napisania takiej retrospektywy z jednego, acz istotnego powodu: nigdy nie byt
obecny na koncercie ani zadnym wydarzeniu towarzyszacemu Festiwalowi, co
z pokorg 1 pewnym zazenowaniem publicznie wyznaje (moze by i nie wyznat, ale
500-lecie Reformacji w jaki§ sposob sktania do tego rodzaju confessio peccato-
rum). A skoro nie bywat na koncertach, konferencjach itp. waznych dla Festiwalu
wydarzeniach, stad niczego pewnego o nich twierdzi¢ nie moze.

Na szczgécie, od trzech lat przedsiewzigcia Fide et Amore dokumentowane sg
w zeszytach ,,Studia Hildegardiana Sariensia”, co umozliwia: a) obecnym na festi-
walowych imprezach konfrontacje tego, co widzieli 1 styszeli, z tym, co w kolej-
nym roczniku zostato napisane; b) nieobecnym wzbudzenie szczerego zalu z po-
wodu nieobecnosci i zaznajomienie si¢ z tym, co ich omin¢to.

Po wzigciu zatem do reki kolejnego zeszytu ,,Studiow”, po przestudiowaniu
jego tresci dziele si¢ z Czytelnikami pierwszymi wrazeniami. Tom na 286 stronach
zawiera w swej zasadniczej, gtownej czesci 10 tekstow zrodtowych i opracowan
naukowych, w czesci Il (Omowienia, recenzje, varia) 16 mniej lub bardziej ob-
szernych recenzji i sprawozdan oraz w III dziale osiem kompozycji powstatych
W ostatnim czasie.

Pierwszy dziat rozpoczyna przektad trzyczesciowego Vita sanctae Hildegardis
(s. 21-28) dokonany przez Malgorzate Kowalewska z dodaniem kroétkiego wstepu.
Dowiadujemy si¢ z niego, ze Zywot Swietej Hildegardy, dziewicy zostat spisany
przez kilku pisarzy: Gotfryda, sekretarza Hildegardy, autora pierwszej ksiegi 1 ini-
cjatora napisania Zywotu; nastgpnie Wiberta z Gembloux, takze sekretarza Hilde-
gardy po $mierci Gotfryda; wreszcie Teoderyka z Echternach, ktéry napisal druga
i trzecig ksiege oraz nadatl ostateczny ksztalt formalny dzietu, w jakim przetrwa-
o do dzisiaj. Bardzo dobrze si¢ stato, ze M. Kowalewska wtozyta ogrom pracy
w przyblizenie polskiemu czytelnikowi tres¢ pierwszej ksiegi tego dzieta, a jak
wynika z zapowiedzi, w kolejnych zeszytach ,,Studiow” znajdg si¢ nastepne ksiegi.
Podstawg przektadu stato si¢ krytyczne wydanie Vitae opublikowane w tomie 126
Corpus Christianorum. Continuatio Mediaevalis (Turnholti 1993) pod naukowa
redakcja Moniki Klaes. Poniewaz jest to ttumaczenie tekstu zrédtowego, wigc nie
bede odnosic¢ sie do niego z pozycji recenzenta; warto jednak zwroci¢ uwage Re-
dakcji ,,Studiow” na rozbiezno$¢ pisowni imienia jednego z autorow Vitae: Autorka
przektadu konsekwentnie uzywa formy Teoderyk, natomiast w dedykacji dziela
(s. 22) uzyta zostata forma Teodoryk. Warto w publikacji nastepnej czg¢sci odnies¢
si¢ do tej chwiejnosci.

Ta sama autorka jako drugi tekst opublikowata artykul Filozoficzne podstawy
teologii Hildegardy z Bingen (s. 29-35). Tytul moze dzisiaj nieco zdumiewac, ale
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autorka zaraz na poczatku wyjasnia, ze przed Tomaszem z Akwinu i Albertem
Wielkim, czyli przed wiekiem XII, w ktorym zyta §wigta, filozofia i teologia nie
byly wyraznie rozgraniczonymi dyscyplinami (cho¢ dysputy i niejednokrotnie spo-
ry o wzajemne relacje byly toczone). Stato si¢ tak formalnie dopiero pod wpltywem
nauki rozwijanej przez m.in. owych dwoch uczonych. M. Kowalewska skutecz-
nie stara si¢ udowodni¢, ze Hildegarda w swoich pismach zjawiska interpretuje
w $wietle teologii. Nawet jesli musi (Hildegarda) wlaczy¢ w proces myslowy ka-
tegorie filozoficzne, to i wowczas teologii oddaje prymat. Artykul napisany przy-
stepnym, komunikatywnym jezykiem jest warto§ciowym materialem do poznania
teologii uprawianej przez swigta.

Kolejnym artykutem zamieszczonym w najnowszym numerze ,,Studiow”
jest tekst autorstwa s. Susi Ferfoglia pt. Kilka refleksji o ,, kobiecosci” muzyki
sw. Hildegardy (s. 37-45). Po przeczytaniu tytutu mozna byltoby obawiac¢ si¢, czy
aby autorka nie zacznie udowadnia¢, ze europejski feminizm ma swoje zrodta
w tworczosci Hildegardy. Na szczescie nie o tym S. Ferfoglia pisze. W swoim
tekscie naswietla Hildegardg jako kobiete, ktora wszystko oddata dla oblubienca,
jak Maria Magdalena, ktora najcenniejszg rzecz, ktorg posiadata — wonny ole-
jek — oddata na potrzeby Jezusa. Artykut jest osobistg refleksja nad stosunkiem
do muzyki wielkiej mistyczki. Autorka nawet podkreslita swa watpliwosé, czy
zasadne jest, czy w ogo6le mozna dyskutowaé¢ o muzyce tak odmiennej od tej,
ktora w tamtym czasie, ale i p6zniej powstata. Nie odpowiada co prawda na to
pytanie, uciekajac na bezpieczng odleglos¢: ,,gdyby te piesni nie wyszty poza
mury klasztoru, to moze by$my nie znali jej twdrczos$ci i przez to i jej bogatej du-
chowosci” (s. 39). Oczywiscie, ze tak; nie powinni§my nigdy mie¢ watpliwosci
czy podejmowac badania nad zadnym wycinkiem rzeczywistosci. ,,Czyncie sobie
ziemi¢ poddang” — rzekt Bog do czlowieka w akcie stworzenia, wigc i muzyka,
jako cze$¢ §wiata stworzonego poddaje sie refleksji naukowej, a watpliwosci, ja-
kie ewentualnie towarzyszy¢ moga badaczom, powinny dotyczy¢ wyboru wtasci-
wych narzedzi badawczych. Mozna troch¢ skrzywic sie, czytajac paragraf zaty-
tutowany Kontekst choratu gregorianskiego, w ktorym wtasciwie o chorale jest
niewiele, a i to problematycznie. Jakze bowiem przej$¢ do porzadku dziennego
nad sformutowaniem ,,To, co je (tj. pie$ni autorstwa Hildegardy) taczy z chora-
tem gregorianskim, to przede wszystkim jednogtosowos¢” (s. 39). Owszem, mo-
nodycznos$¢ jest jedng z cech choratu, ale czy to wystarcza, by tworczos¢ Hilde-
gardy uznac za przylegajaca do choratlu, cho¢by w niewielkim stopniu? Przeciez
pies$ni (nawet $wieckie, takze poganskie, obrzedowe) sa rowniez jednogtosowe
i nikt nie probuje na tej podstawie r6znicowac je w stosunku do choratu. S. Fer-
foglia pisze dalej: ,,Poglady Hildegardy pozwalajg nam zobaczy¢ choral jakby
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od $rodka”. Szkoda, ze nie wyjasnia w jaki sposob, bo nieco dalej przyznaje, ze
muzyka Hildegardy jest fenomenem samoistnym. Problematyczny jest tez wy-
wod autorki (s. 42) dotyczacy estetyki utworu Hildegardy. Pisze bowiem s. Susi,
ze Hildegarda poprzez przeciwienstwo chce podkresli¢ niemozno$¢ pojecia ludz-
kim intelektem tajemnicy Bozej madrosci. Na stowach de imis (,,w glab ziemi”)
melodia antyfony wzbija si¢ wysoko, natomiast na stowach super sidera (,,ponad
gwiazdami” melodia zstepuje do niskich rejestrow. Hm, po pierwsze: autorka do
muzyki nie-choralowej probuje stosowac¢ elementy analizy wlasciwe choratowi
(sama podkreslajac odrebnos¢ hildegarianskiej muzyki od choratu), co nie moze
sie¢ dobrze skonczy¢. Po drugie, ide o zaktad, ze gdyby Hildegarda w miejscu
moéwigcym o gwiazdach zastosowata wyzszy rejestr i w miejscu, gdzie mowa jest
o glebinach ziemi — rejestr niski, autorka napisataby, ze Hildegarda umiejetnie
podkresla muzyka tekst mowiacy o madrosci Bozej. W obu skrajnych przypad-
kach Hildegarda ukazana bytaby jako znajaca warsztat kompozytorka. Moze i tak
jest, ale uzasadnienie tej tezy s. Susi Ferfoglia zwyczajnie si¢ nie udato. Pomi-
jajac te — w mojej ocenie — sprzecznosci i miejscami brak precyzji wypowiedzi
autorki — artykut jest interesujacym spojrzeniem na ,,kobieco$¢” w muzyce Hil-
degardy, przydajacym wypowiedzi waloru autentyczno$ci — w koncu autorka jest
kobietg.

Kamila Falinska jest autorka nast¢gpnego tekstu pod nieco intrygujacym tytulem
Innowacyjnos¢ i uniwersalizm w mysli i duchowosci swietej Hildegardy z Bingen
napisanego nieporadnym jezykiem, wykazujacym cechy stylu jeszcze akademic-
kiego, ,,scholastycznego” (s. 47-53). Autorka zapewne zaktadata, ze ukaze w swej
pracy wyizolowane z tworczosci Swigtej te pierwiastki, ktore (okreslajac je ,,in-
nowacyjnymi”) stanowity w czasach Hildegardy rzeczywiscie novum, czyniac ja
prekursorka w wielu obszarach, i zestawi je (zapewne na zasadzie kontrastu) z ele-
mentami tradycji. Nie wiem, by¢ moze. Tymczasem K. Falinska swoim tekstem tak
naprawde niczego nowego nie wniosta do stanu wiedzy; na pierwszych trzech stro-
nach artykuhu przytacza obiegowe tezy o mrokach $redniowiecza (uczciwie trzeba
napisaé, ze nie podziela ich). Dalej autorka przepisuje znane do bolu opinie o roli
sredniowiecznej kobiety w zyciu spotecznym, rodzinnym, kulturalnym, politycz-
nym i kazdym innym. Jest wigc mowa o patriarchacie, feudalizmie i innych aspek-
tach zycia spotecznego w wiekach $rednich, co wiadomo z elementarnego kursu
historii. Chociaz nie. Moze zabrzmi to sarkastycznie, ale zarzekam sie, ze nie mam
ztych intencji, pytajac autorke o pewien zadziwiajacy obowigzek $Sredniowieczne;j
zony i matki. K. Falinska wylicza takowe: ,,Kobiety szyty, przynosily make, tkaty,
gotowaly, dbaly o ogrdod znajdujacy sie przy domu” (s. 49). O wiekszosci z nich
wiedziatem, ale o przynoszeniu maki (skad dokad?) dowiaduje si¢ pierwszy raz.
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Dalej Autorka zamieszcza skrotowo zyciorys Hildegardy, fragmenty koresponden-
cji, na koniec krotkie urywki z homilii Jana Pawtla II i Benedykta XVI. Mozna
to wszystko zbyé milczeniem, gorzej natomiast, gdy Autorka sugeruje, ze Zywot
Hildegardy jest autobiografig: ,,Nikt ze $wigtych przed nig nie pozostawit swo-
jej autobiografii” (s. 51). Pomijam juz tautologi¢ ,,swojej autobiografii”, ale trud-
no zgodzi¢ si¢ z opinia, ze to sama Hildegarda napisata Vita sanctae Hildegardis.
M. Kowalewska w pierwszym artykule krotko, lecz wyraznie to uzasadnia (s. 21).
Tytul zwiastuje interesujgcg tres¢, szkoda wiec, ze po lekturze artykutu odczuwa
si¢ rozczarowanie 1 niedosyt. Moze tekst pisany byt w zbyt wielkim pospiechu? —
przypis 28 w powiazaniu z 27 (s. 52) wyraznie sugeruje takg mozliwos¢. Rzymska
maksyma mowi: Si duo faciunt idem, non est idem (jesli dwoje robi to samo, to nie
jest to tak samo). Pamigtajmy jednak, ze powiedzenie to odnosi si¢ do twodrcze-
go wysitku. Mozna podja¢ si¢ naukowego zbadania jakiej$ kwestii z odmiennych
punktéw widzenia i bedzie to nawet pozadane, natomiast czysto odtworcza praca
nie wnosi niczego nowego poza przypomnieniem ewentualnie uporzagdkowaniem
kwestii juz raz zbadane;.

Kolejnym tekstem opublikowanym w trzecim zeszycie ,,Studiow” jest artykut
Reiniera de Graaf Odkrycie niebianskiej harmonii (s. 55-62). Krotkie studium nosi
wyrazny rys zrodtoznawczy. Autor stara si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, ktory z re¢-
kopiséw zawierajacy kompozycje Hildegardy jest pierwotnym, ktory mozna uznad
za ,najbardziej autentyczny” (s. 56). Zdaniem autora jest to tzw. Dendermonde
Codex, ms. 9 (nazywany takze Villarenser Codex), przechowywany w belgijskim
opactwie Swietych Piotra i Pawla w Dendermonde, zawierajacy 58 z 77 liturgicz-
nych kompozycji Mistyczki (w teks$cie R. de Graafa btgdnie ponumerowane zo-
staly ostatnie cztery utwory). Dla wszystkich badaczy i entuzjastow tworczosci
Hildegardy z Bingen podaje internetowy adres cyfrowej kopii zabytku: http://de-
pot.lias.be/delivery/DeliveryManagerServlet?dps_pid=IE9129581  Kompozycje
zamieszczone sg od karty 153. Autor w przekonujacy sposob wyjasnia kolejnosc
utworow zamieszczonych w rekopisie. Kolejno$¢, ktéra wydaje si¢ na pierwszy
rzut oka ,,nieteologiczna”, co wiecej — odmienna od tej, jaka przekazat inny bar-
dzo istotny kodeks hildegarianski, tzw. Riesenberg Codex ms. 2 (prawdopodobnie
nieco pozniejszy), znajdujacy si¢ w Hessische Landesbibliothek w Wiesbaden. Dla
porzadku podaj¢ adres jego wersji cyfrowej: http://dfg-viewer.de/show/?set[zoo-
m]=min&set[mets]=http%3A%2F%2Fdokumentserver.hlb-wiesbaden.de%2FH-
S 2%2Fmets17.xml.

Ten sam autor w nastgpnym tekscie, Responsorium ,, Ave Maria” w swietle form
gregorianskich (s. 63—68) poddaje najpierw analizie porownawczej §piewy mszal-
ne i oficjum o tytutowym incipicie, nastgpnie warstwe tekstowa wersji Hildegardy.
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Jest to interesujaca analiza, cho¢ pragng zwroci¢ uwage na pewien szczego6l meto-
dologiczny. Moim zdaniem zestawienie elementow konstytutywnych §piewow Ave
Maria (tabela, s. 64) jest przejrzyste, niemniej autor nie wyciagga z niego zadnych
wnioskow. To po pierwsze. Po drugie, trudno dociec, czemu ma stuzy¢ zliczanie
nut nad poszczegodlnymi sylabami i uwypuklenie warto$ci maksymalnej. Bo nie
wiadomo: Czy ten utwor, ktory wykazuje wigksza liczbe nut, jest — 1 w jakim swie-
tle — bardziej czy mniej wartosciowy? Ponadto, umkneta autorowi jeszcze jedna
kwestia: jesli juz chce zlicza¢ nuty nad poszczegdlnymi sylabami, to niech pamigta,
ze wiersz allelujatyczny jest pod tym wzgledem wyjatkiem, exemplum curiosum.
Nad ostatnig sylaba dotgczana byta czgsto bardzo dtuga melizma, jubilus, ktorej
nie majg pozostate formy muzyczne: antyfony i responsoria. Jeszcze wickszg war-
toscig wykazuje si¢ mszalne offertorium, ktére nad jedng sylaba miesci 58 nut.
Z zestawienia wigc obok siebie takich suchych danych liczbowych wynika na razie
jedno: hildegardianski styl melodyczny form mszalnych jest bogatszy od form ofi-
cjum. Wida¢ bowiem jak na dtoni: tancuch 51 nut nad jedng sylaba nie daje szans
pozostalym formom, wérdd ktorych dwie maja tych nut zaledwie 7. I nie tylko
wielko$é melizmatu to potwierdza, ale po czesci takze ambitus utworéw. Zyczli-
wie wytkne jeszcze dwa stabsze miejsca: 1) Drobnym potknigciem jest w tekscie
okreslenie rzeczownikami stow conturbasti oraz erecta (s. 65; 2) Wydaje sie, ze
autorskie thumaczenie stow Hildegardy: Jesus, ad quem se Eva erexit erecta cervice
cum sufflatu superbie jako ,,Jezus, do ktérego Ewa poniosta siebie, wyprostowujac
szyje z nadmuchanej dumy” lepiej bytoby skonsultowac z filologiem klasycznym.
Na zakonczenie tego fragmentu przytocze opini¢ autora wyrazong na s. 63: ,,Dzi-
siaj wykonuje si¢ rowniez inne $piewy podczas sprawowania Mszy swietej w rycie
rzymskim, ale nadal choral gregorianski zajmuje pierwsze miejsce w liturgii Ko-
Sciota”. Otz jest to pobozne zyczenie i jak najbardziej stuszne zalecenie Soboru
Watykanskiego II. Jaka jest jednak rzeczywisto$¢, chyba wszyscy wiemy.

Artykut Ewy Borkowskiej Hildegarda z Bingen i Gerard Manley Hopkins —
poezja mistyki i mistyka poezji (s. 69-77) zamyka korpus tekstow odnoszacych
sie¢ bezposrednio do postaci sw. Hildegardy z Bingen. Autorka zestawia w nim
mistyczny §wiat $w. Hildegardy i angielskiego poety, jezuity-konwertyty, Gerar-
da M. Hopkinsa (1844—-1889). Hopkins takze do$wiadczal wizji, ktore utrwalat
jezykiem poezji. Porownanie zatem wizji obojga postaci, mimo sporej rdznicy
czasowej 1 odmiennos$ci jezyka wypowiedzi artystycznej, jest nie lada wyzwa-
niem dla kogos, kto chcialby rzetelnie je zanalizowac. E. Borkowskiej udato si¢
na tyle dobrze, Ze jej tekst czyta si¢ z duzym zainteresowaniem. Podkresli¢ nale-
zy zwlaszcza umiejetne wydobycie zwigzkow miedzy jezykiem poezji Hopkinsa
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i jego warstwg ,,dzwickowa”, w zgodzie z pragnieniem poety, by jego wiersze
»czyta¢ uchem”.

W pierwszej czesci tomu, poza artykutami odnoszacymi si¢ bezposrednio
do Hildegardy zamieszczone zostaly prace: M. Staweckiego (Spiew liturgiczny
w pierwszych wiekach chrzescijanstwa, s. 79-87), bedaca w istocie fragmentem
dysertacji doktorskiej, o czym autor lojalnie uprzedza; ks. Dariusza Smolarka
(Muzyka instrumentalna XVIII wieku w zbiorach archiwow koscielnych, s. 89—
111), wczesniej opublikowana in extenso w ,,Annales Lublinenses pro Musica
Sacra” w 2016 1., o czym takze poinformowano czytelnikow; i jako ostatnia
ks. Piotra Wisniewskiego (Duchowos¢ choratu gregorianskiego, s. 113—124),
takze jako wyraznie anonsowany przedruk wczesniejszej publikacji z ,,Liturgia
Sacra” w 2013 r.

Tom uzupekniajg recenzje i omdéwienia wydarzen muzycznych, przede wszystkim
organizowanych w archidiecezjach katowickiej i krakowskiej oraz solidny dodatek
nutowy z utworami powstatymi w ostatnim czasie, nagrodzonymi na konkursie kom-
pozytorskim zorganizowanym w ramach Festiwalu Fide et Amore. Publikacje tych
kompozycji sa wypehieniem zobowigzan organizatora konkursu.

kekok

Wicgkszos¢ prac opublikowanych w trzecim tomie ,,Studiéw Hildegarianskich”
odnosi si¢ do osoby, tworczosci i dziatalnosci §w. Hildegardy z Bingen. To zro-
zumiate, poniewaz tej ,,niezwyklej i wielobarwnej postaci”, jak napisat Redaktor
Naczelny w stowie wstepnym (s. 15), poswiecony jest rocznik. Jakaz to analogia
do pigknego opisu Maryi ,,z picknych farb ztozona” zawartego w Godzinkach.
Sama Hildegarda wielokrotnie przeciez odnosi si¢ w swoich kompozycjach do
Matki Bozej.

Przyszto mi juz drugi raz recenzowaé tom ,,Studidéw”, co czyni¢ z rados$cia,
poniewaz kazda nowa inicjatywa naukowa, choc¢by i obarczona bledami wieku
niemowlegcego, poszerza mozliwosci publikowania nowych tekstow, staje si¢ te-
renem wymiany pogladow i prezentacji wlasnych przemyslen. W recenzowanym
zeszycie znalazly si¢ teksty interesujace obok mniej dopracowanych, a takze
przejetych z innych periodykow. Nie jest to powod do nadmiernego narzekania,
cho¢ prawda jest, ze chcialoby si¢ czyta¢ opracowania na jak najwyzszym po-
ziomie merytorycznym. Ufam, ze tak si¢ stanie, bo juz wida¢ pozytywne zmiany
w stosunku do poprzedniej edycji. Data si¢ zauwazy¢ rezygnacja z przektadania
na trzy jezyki obce catych artykutéw na rzecz thumaczen tylko abstraktow, co
zapewne wigze si¢ z mozliwosciami finansowymi. Poprawiono czytelnos¢ druku,
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sktad nutowy itp. cechy typografii. Cato$¢ prezentuje si¢ nie tylko estetycznie,
ale i efektownie. Pozostawiam Redakcji pod rozwage jeszcze postulat, by na-
stepne tomy drukowac czcionkg tzw. szeryfowa, ktora jest tatwiejsza w czytaniu
prac drukowanych — w przeciwienstwie do publikowanych w formie cyfrowej,
w ktorych lepiej sprawdza si¢ czcionka sans serif.

Z obowigzku recenzenckiego wskaze teraz na zauwazone pomyiki, btedy i stab-
sze strony, na ogot interesujacego zeszytu. I tak: W dazeniu do uzyskania punktow
naukowych dla ,,Studiow”, do czego usilnie wcigz namawiam, nalezy koniecznie
ustali¢ zelazne zasady edytorskie obowigzujace autorow prac zamieszczanych
w roczniku. Nie powinno by¢ tak, ze np. tytuly raz pisane sg kursywag, drugi raz
w cudzystowie, trzeci raz bez zadnego wyroznienia (por. s. 48 1 55). Podobnie
z przytaczanymi cytatami — byloby znakomicie, gdyby w calym zeszycie obowig-
zywal jeden styl. Do korekty jeszcze sg drobiazgi (s. 31, 42, 70), ale i wicksze
niedopatrzenia (przypis 2, s. 55).

Konieczna wrecz jest stata, fachowa pomoc jezykowa doswiadczonej korek-
torki (dopisze¢ takze: korektora, by nie by¢ posadzonym o brak respektu dla praw
mezczyzn), by nie zdarzaly si¢ lapsusy, jak te, ktory przytrafity si¢ K. Falinskiej
(s. 49): ,,Oczywiscie inne prawa mialy kobiety zamozne, a inny mniej usytuowa-
ne”’; Reinierowi de Graaf: ,,Il0§¢ z pierwszych 10 sylab, ktore majag co najmniej
3 wigcej dzwigkdw” (s. 66) czy pomylenie adopcji z adaptacjg przez tego samego
autora (s. 63).

Na zakonczenie raz jeszcze nawigze do tekstu s. Susi Ferfoglia, ktora byta napi-
sala (s. 43): ,,Relacja zaktada ryzyko. W jakim sensie? W takim, ze relacja zaktada
ukierunkowanie na drugiego cztowieka. Innymi stowy, relacja zaktada ,,$mier¢”
sobie, aby da¢ miejsce drugiemu”. Dosy¢ to, przyznam, osobliwa interpretacja,
ale zaktadam, ze Autorka jakie$ doswiadczenie w tej sprawie moze mie¢, wigc nic
mi do tego. Ja natomiast, bedac w relacji z dyrektorem Festiwalu Fide et Amore,
ks. dr. Wiestawem Hudkiem nie zakladam $mierci tak jego, jak i mojej w nastep-
stwie tejze relacji. Stad osmielony ufnoscia, ze o zyciu i $mierci decyduje wylacz-
nie Ten, qui creavit omnia, napisatem, co wydawato mi si¢ stusznym, by podzieli¢
si¢ z Czytelnikami w celu zachgcenia do szczegdtowego studium zeszytu i takze do
odwiedzenia Zor w trakcie kolejnego festiwalu — w 2018 r.
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