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Czg¢stochowa — Jasna Géra

WYSTROJPLASTYCZNY ZAKRYSTIIJ ASNOGORSKIE] —
CYKLE MALARSKIE I ICH WZORNIKI GRAFICZNE
Wybrane przyklady

Zakon paulinéw, czyli Zakon $w. Pawta Pierwszego Pustelnika, jest zakonem
o bardzo specyficznej duchowosci. Zajmuje posrednie miejsce miedzy zakonami
zebrzacymi a mniszymi. Duchowos$¢ paulinéw polskich ksztaltowata si¢ w klaszto-
rze jasnogo6rskim, ktéry dla catej polskiej prowincji byl macierza, ostoja i wzorcem.
Jako najwigksze sanktuarium Maryjne, Jasna Géra przyciagala rzesze pielgrzyméw
réznego stanu i pochodzenia. Paulini zaréwno przez kaznodziejstwo, jak i poprzez
dziatalno$é artystyczna, swoista Bibliq Pauperum, starali si¢ dotrze¢ do sumien
pielgrzyméw i tych umiejacych czytac, jak i tych, ktérzy tego nie umieli, i uczynié
ich wiarg jak najbardziej wrazliwa. Temu miaty stuzy¢ zaréwno sztuki plastyczne,
jak i kaznodziejstwo, ktére uczyly, wzruszaly serca, jak i przekonywaty.

Temu stuzylo réwniez malarstwo zakrystii jasnogérskiej. W zapleckach koméd
szafkowych na ornaty i sprz¢ty liturgiczne znajduja si¢ malowane ptyciny, umiesz-
czone na wysokosci oczu kaptana przygotowujacego si¢ do sprawowania liturgii,
zawierajace sceny z zycia Chrystusa oraz dwa cykle alegoryczne przedstawiajace
wZycie prawego chrzeécijanina” i ,,powotanie zakonne”. Zaréwno umieszczenie
obrazkéw w zakrystii, jak ich usytuowanie na wysokosci wzroku swiadczy o szcze-
g6Inym ich przeznaczeniu. Obrazki nie mialy przemawiac do ogétu wiernych, lecz
do zamknigtego grona paulinéw, a ukazane sceny stanowity jakby ilustracje drogi
powotania zakonnego i kaptanskiego. Mysla przewodnig tego typu przedstawien
jest droga zycia mlodzierica, chronionego za przyczyna Aniola Str6za od grzesz-
nych pokus $wiata, skierowanie go ku powolaniu zakonnemu i jego $wiatobliwa
smier¢ w klasztorze paulinskim.

Obrazki te stanowig jakby symboliczna ilustracj¢ podstawowych zasad ars be-
ne vivendi i ars bene moriendi, ukazujac poszczeg6lnego wiermnego idacego droga
prowadzaca do Chrystusa.

Jedna z malowanych ptycin wyobraza scen¢ wyboru powotania. Bogato ubrany
miodzieniec w postawie kleczacej zwraca si¢ w stron¢ Chrystusa— Mgza Bolesci,
ktéry ukazuje mu swe rany. Na dole lezy krzyz. Obok postaci Chrystusa Aniot
Str6z wskazuje reka na niebo. Po prawej stronie kompozycji bogato ubrana kobieta
w rekach trzyma wachlarz i zwierciadio — symbole préznosci. Na jej glowie wid-
nieje mundus, symbol panowania nad $wiatem. Za postacia kobiety czai sig szatan.
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Cata ta kompozycja zawiera w sobie wazne przestanie. Mlody czlowiek na
pewnym etapie swego zycia znajduje si¢ jakby na rozdrozu. Co ma wybraé? Czy
powolanie zakonne, a wigc p6js¢ za Chrystusem, czyli ukrzyzowaé swe zycie, zgod-
nie z Jego wezwaniem: ,,Kto chce péj$¢ za Mna, niech si¢ zaprze samego siebie
i niech co dnia dzwiga swéj krzyz i niech Mnie naéladuje™?' Czy ma wybraé wiat,
czego symbolem jest bogato ubrana kobieta, z wachlarzem i zwierciadiem -— sym-
bolami préznosci i utudy tego $wiata? W konwencji ikonograficznej owa kobieta
interpretowana jest jako ,,Pani Swiat™. Posta¢ kleczacego miodzierica jest réwniez
ukazana w pewnej konwencji. Ikonografia tego przedstawiemia w petni nawigzuje
do schrystianizowanej wersji antycznego motywu Herkules in bivio — ,,Herkules
na rozdrozu”. Zamiast znajdujacego si¢ na rozstaju drég greckiego herosa oraz
dwdch zenskich personifikacji Rozkoszy i Cnoty artysta przedstawil klgczacego
czlowieka dokonywujacego wyboru pomigdzy Chrystusem i zbawieniem a diablem,
.Pania Swiat” i pot¢pieniem®. W postawie klgczacej postaci wazng rol¢ odgrywaja
zmysty i ich wymowa. Pig¢ zmystéw czlowieka mozna podzieli¢ na doskonale
i niedoskonale. Niedoskonale to smak, dotyk i powonienie, ktére miody cztowiek
kieruje gestem wyciagnigtych rak w kierunku ,,Pani Swiat”, czyli utudy $wiata. Na-
tomiast zmysly doskonale, czyli wzrok i stuch, skierowane sa ku Chrystusowi. Sg
doskonale, poniewaz nimi mozna pozna¢ slowo Boze. Nawet jesli kto$ nie umie
czyta¢, moze zmystem doskonalym, jakim jest stuch, ustyszeé stowo Boze. Wiara
rodzi si¢ ze stuchania.

Wazna dla wybierajacego mlodzienca jest rola Aniola Stréza, ktéry mu ciagle
towarzyszy w doczesnej Zyciowej wedréwce. NaleZzy tutaj podkreslié, ze kult Anio-
16w Str6z6w na trwate wszedt do duchowosci paulinskiej. W 1625 r. powstato na-
wet Arcybractwo Anioléw Str6z6w. Wstepowali do niego zar6wno monarchowie,
dostojnicy koscielni, jak i przedstawiciele réznych stanéw oraz zwykli pielgrzymi®.
W jasnogérskim archiwum klasztornym przechowywana jest specjalna ksigga
z wlasnorg¢cznymi wpisami do tego bractwa.

Autorem tej malarskiej ptyciny, jak i calego cyklu, jest Krzysztof Fokielski‘.
Program artystyczny tego cyklu ptycin zakrystyjnych nie byt dzielem samego Fo-

' Mk 8,34

? K. MOISAN-JABLONSKA, Graficzne pierwowzory czterech obrazéw Krzysuofa Fokielskiego z za-
krystii jasnogorskiej, (Studia Claromontana 15), Warszawa 1995, s. 417-431.

* B. MATYSZCZYK. Bractwa religijne na Jasnej Gérze w okresie Polski przedrozbiorowej, Warszawa
1982, s. 40mn.

! F. ROMANOWSKI, Przewodnik po Czestochowie dla pqnikéw i turystow z dodaniem wiadomosci
o przemysle i handlu, Krakéw 1893, s. 38, J. ADAMCZYK. Przewodnik ilustrowany po Jasnej Gérze i Cz¢-
stochowie, Cz¢stochowa 1903, s. 67; Z. ROZANOW, E. SMULIKOWSKA, Skarby kultury na Jasnej Gérze.
Warszawa 1974, s. 81-87; J. GOLONKA, Nieznane obrazy Krzysztofa Fokielskiego na Jasnej Gorze,
TPow 33 (1979), nr 12, 5. 6; E. SMULIKOWSKA, Z. ROZANOW, Artystyczne dzieje Jasnej Gory, w: J. MAJ-
DECKI(red.) Jasnogdrska Bogurodzica, Warszawa 1982, s. 60; Z. ROZANOW, E. SMULIKOWSKA, Zabyrki
sztuki Jasnej Géry Architektura — Rzezba — Malarstwo, Katowice 2009, s. 58—60.
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kielskiego lecz stanowi przykiad wspélpracy dwéch os6b: artysty i teologa, i naj-
prawdopodobniej zostat ulozony przez jednego z ojc6w paulinéw, posxadajqcego
wnikliwa wiedze teologiczng’. W zbiorach Starej Biblioteki na Jasnej Gérze znaj-
duje si¢ dzielo jezuity Antonie Sucqueta Via vitae aeternae iconibus illustrata,
a w nim ryciny, na ktérych wzorowat si¢ Fokielski. Ich twérca byt flamandzki ry-
townik Boetius Adams Bolswert®. Ryciny w tym dzietku mistycznym dopetnia na-
pisany w jezyku taciniskim komentarz. We wzorniku Bolswerta do obrazka Fokiel-

skiego brzmi on w ttumaczeniu polskim nast¢pujaco:

Komentarz do rysunku drugiego./ Dlaczego zwlekasz zwrdci¢ si¢ do Pana, twego Boga,
w wszelkiego dobra? Zwrdc sig szybko, grzeszniku, do swego Stwércy i Odkupiciela,
a nie ociagaj sig, jak ten wahajacy sig. Oto bowiern nadchodzi smier¢, oto Jezus gotowy
cig przyjat, sp6jrz na Jego rany, zwré¢ uwage na tortury i na zyczliwe spotkanie Jego.
Wzgardz §wiatem i jego oszukafistwem, przeklnij grzech, najwstretniejsza poczware,
i idZ za Jezusem i Cnotg, ktéra wskazuje ci Aniot: i bacz na jej nagrode i do niej, wzbu-
dziwszy zal za grzechy i uczyniwszy kaplanowi spowiedz, przybiegnij, i przykiady po-
kutnikéw, abys Boga zadowolit, nasladuj. Tq droga uwolnisz si¢ od faraona jarzma
piekiclnego i jego niewoli, tak jak synowie Izraela wyjsciem z ziemi egipskiej. I nie
zatrzymuj si¢ tu, wedrowcze, lecz idz do ojczyzny, a droge wyréwnaj i umocnij jat-
muzna, postem i modlitwa. O jakZe ciesza si¢ aniotowie z powodu jednego grzesznika
pokute czyniacego! O, jakimiz nagrodami zostanie w niebie uwieficzona jego dusza!’

W wykroju lunetowym barokowego sklepienia zakrystii znajduje si¢ réwniez
malarski cykl siedmiu przedstawien eremitéw i anachoretek. W pierwszej z nich
znajdowat si¢, nieistniejacy juz dzis, obraz przedstawiajacy sw. Pawla Pierwszego
Pustelnika®. Zachodnia $ciane zakrystii zdobi olbrzymich rozmiaréw obraz, nie
wiazacy si¢ bezposrednio z tematem eremityzmu, a przedstawiajacy Swigtokradcza
Komunig sw. arcybiskupa Magdeburga, Udona, oraz odbywajacy si¢ nad nim sad
Boski. Wspomniany cyk! siedmiu obrazéw przedstawiajacych eremit6w i anacho-
retki powstat pod wptywem grafiki oraz mogta wptynaé na niego X VII-wieczna
mistyka hiszpanska®. Malowidla te powstaly w pracowni malarskiej na Jasnej Gérze,

3 MOISAN-JABLONSKA, dz cyI.

¢ A. SUCQUET, Via vitae aeterne iconibus illustrata per Boetium A. Bolswert, Antwerpiae Typis
Martini Nutij 1621. Prezentowana rycina pochodzi z egzemplarza znajdujacego si¢ w bibliotece jasno-
gorskiej (nr sygn. VI B 16/3 1775).

? Secundae imaginis annotatio. Quid tardas conuerti ad Dominum Deum tuum et omne bonum?
Conuertere cito, o peccator, ad kreatorem Ac redempiorem tuum, neque iste, dubius morale: ecce enim
instant mors, ecce tibi Jesum paratum ul te recipial, aspice vulnera eius, tormenta attende, et benignissi-
mum occursum illius. Contemne mundum, eiusque, fallaciam, detestare peccatum,teterrimum monstrum
et sequere lesum ac virtutem, quam Angelus monstrat tibi: eiusque praemium attende, atque ad eam
contritione de peccatis excitata et confesione sacerdoti facta conuola, ac poenitentia exempla, ut Deo
satifacias, imitare hac via a iugo Pharaonis infernalis liberabere et seruitute eius quemadmodum filii
Israel excitu de terra Aegypti. Neque hic subsiste, sed perge in patriam, viator, viamque, sterne ac muni
eleemosyna, ieiunio e1 oratione. O quam gaudent Angeli super uno peccatore poenitentiam agente!
O quantis praemiis in caelo anima illius coronabitur! — ttumaczenie Alicji Kozirskiej.

* Obraz ten wymienia historyk zakonu 0. SYKSTUS SZAFRANIEC: por. TENZE, Wokdt Jasnej Géry —
Zbidr artykuldw i referatéw, Jasna Géra 1964 (rkps).

* SMULIKOWSKA, ROZANOW, Artystyczne dzieje Jasnej Gory.
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tzw. ,Malami”, dzialajacej od XVII w. i poswiadczonej archiwalnie. Jako wzomiki
graficzne postuzyla réwniez seria rycin Jana i Rafata Saedeleréw, artystéw fla-
mandzkich. Stuzyty one jako wzorniki do przedstawiania pustelnikéw takze w in-
nych klasztorach paulinskich.

Na écianie p6inocnej zakrystii przedstawieni sa: $w. Zozimo udzielajacy ostat-
niej Komunii §w. Marii Egipcjance, w gi¢gbi — symultanicznie wyobrazona scena
$mierci pokutnicy i jej pogrzebu; §w. Pafnucy z Heraklei blogostawiacy nierzadni-
c¢ Taide rozpoczynajaca pokute; meczenstwo $w. Dypny, ksiezniczki irlandzkiej,
i jej kapelana, $§w. Gerebernusa, a w glebi widoczna jest symultaniczna scena Smier-
ci i pogrzebu m¢czennikéw; $w. Romuald z Rawenny w swej pustelni. Na scianie
poludniowej zakrystii: kuszenie Sw. Antoniego; $w. Sofronia przepowiadajaca wlas-
na smier¢, w glebi pogrzeb anachoretki dokonany przez ptaki i odnalezienie jej relik-
wi oraz przeniesienie ich do kosciota; sw. Martynian z Palestyny na skalnej wyspie,
ratujacy z burzy morskiej nawrécona pokutnice.

We wspomnianym powyzej zakrystyjnym cyklu eremickim znajdujace si¢ tam
postacie przedstawione s3 w postawie modlitewnej. Jest to plastyczne przedstawie-
nie wlasciwego celu paulinskiego Zycia i zasadniczej, rdzennej cechy ich ducho-
wosci, czasowo i ideowo tkwiacej w poczatkach tego zakonu. Jeden z czolowych
pisarzy paulinskich zyjacych XVII w., a wiec w czasie, kiedy tworzona byta deko-
racja malarska zakrystii jasnogorskiej, 0. Grzegorz Terecy, tak sformutowat t¢ ce-
che: ,,Celem, wzglednie zadaniem naszego zakonu jest modlitwa tak myslna, jak
i ustna™'?, Sformutowanie to wyrazato przekonanie wspétczesnych mu paulinéw,
ktérzy od swych praojcéw przyjeli t¢ zachetg: , Niech si¢ ustawicznie modla i niech
beda czujni, bo jak poucza Apostol'!, ze trzezwi i czujni zwyciezaja ryczacego
lwa”. ,,Powinni czuwa¢ i modli¢ sig, aby nie ulega¢ pokusie™'?. Stosujac sie do
tych zachet Pisma Swigtego, paulini przyjmowali postawe modlitewna $w. Pawla
Pustelnika, ktéry za zycia modlit si¢, kleczac z r¢kami wzniesionymi w gére. Taka
postawa wprawiala w podziw $w. Antoniego Opata — meza nieustannej modlitwy,
dla ktérego zycie mnicha miato charakter ciaglej walki z szatanem, a nieustanna
modlitwa byla w niej bronia zasadnicza'’. Nawrécenie, pokuta i modlitwa to droga
do osiagnigcia zbawienia, plastycznie wyobrazona na obrazach zakrystii przedsta-
wiajacych anachoretki.

Streszczajac te rozwazania mozna stwierdzié, ze w malarstwie paulifiskim
XVII w. w zakrystii jasnogorskiej jest przedstawiona w spos6b plastyczny ducho-

' O. GRZEGORZ TERECY, Conversio morum Paulinorum novitiis, clericis, presbyteris professis com-
munis (rkps, | pot. XVII w., AJG sygn. VI B 8); K. SZAFRANIEC, Duchowos¢ paulinéw jasnogdrskich
1 pol. XVIw. w swietle ,, Conversio morum Paulinorum" o. Grzegorza Terecego, (Studia Claromontana 1),
Jasna Géra 1981, s. 166-193.

"1P58.

'* Mk 14,38.

" W takiej postawie przedstawiony jest Sw. Antoni na obrazie zakrystii.
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wos¢ i zaangazowanie duszpasterskie zakonu paulinéw. Jako zakon éwiczy sie on
we wszystkich cnotach chrzescijafiskich, ale ma jedna specjalna ceche, ktéra go
odréznia od pozostatych zakonéw i zgromadzen. Postanawia za $w. Pawlem Pierw-
szym Pustelnikiem éwiczy¢ si¢ w zyciu kontemplacyjnym, nasladujac zycie Chrys-
tusa na pustyni. Poprzez $luby i zachowywanie reguly zakonnej ma si¢ oderwaé
od swiata, pragnien cielesnych, by w ten spos6b uczci¢ Chrystusa poszczacego
przez czterdziesci dni i nocy na pustyni. Streszczeniem ideologii eremityzmu przed-
stawiajacego kierunek ascetyczny, w ktérym jako naczelny srodek w zdobywaniu
doskonalosci zakonnej wystgpuje samotno$¢, zerwanie zewngtrznych i wewnetrz-
nych kontaktéw i stosunkéw ze spoleczenstwem ludzkim jest, majaca za soba kilka
wiek6w, maksyma Solus cum Deo Solo — ,.Sam na sam z Bogiem” Wywodzi si¢
ona z pierwszych wiekéw Kosciota, ztotego okresu eremickiego. I wiasnie te cele

ukazuje malarski cykl eremicki zakrystii jasnogérskie;.

Die auserwiihlten Beispiele
der plastischen Ausstattung der Sakristei im Kloster Jasna Géra —
Gemiildezyklen und ihre Musterbiicher

Zusammenfassung

Das Kloster Jasna G6ra, als der beriihmteste polnische Marienwallfahrtsort, hatte seit dem
Mittelalter relativ groBe Anziehungskraft. Die Pauliner wollten den Pilgern das Evangelium
verkiinden sowohl in Wort und Tat als auch durch ihre kiinstlerische Tatigkeit. Viele Bilder
im Kloster kann man als biblia pauperum bezeichnen, denn die meisten Pilger konnten we-
der lesen noch schreiben.

In der Sakristei finden wir gemalte Fiillungen, die sich aufs Leben Jesu beziehen und
zwei allegorische Zyklen, die ,.das Leben eines guten Christen und ,,ménchische Berufung*
darstellen. Der Gemildezyklus in diesem Raum wurde jedoch nicht fiir die Offentlichkeit,
fiir das einfache Volk gemalt, sondemn fiir die klosterliche Kommunitiit. Die Bilder in der
Sakristei sind symbolische Darstellungen von zwei Grundprinzipien: ars bene vivendi und
ars bene moriendi. Sie zeigen uns einen Gliubigen auf dem Weg, der zu Jesus fiihrt. Man
weiB, dass der Gemiildezyklus von Krzysztof Fokielski gemalt wurde. Er ist jedoch dank
der engen Zusammenarbeit des Kiinstlers und eines guten Theologen entstanden. Was wurde
friiher dabei gelesen von dem Kiinstler finden wir in den Biichersammlungen des Klosters.
Es handelt sich um das Werk Via vitae aeternae iconibus illustrata von A. Sucquet mit Ra-
dierungen von B.A. Bolswert. Dieses Buch musste bestimmt groBen Einfluss auf den Gemiil-

dezyklus haben.

Die Radierungen der flimischen Kiinster J. und R. Saedeler hatten auch groBen Einfluss
ausgeiibt auf einen anderen Gemildezyklus in der Sakristei. An der Wand hingen sieben
Gemiilde, die das Leben der Einsiedler darstellen und im 17. Jahrhundert in der hiesigen

Malerwerkstatt gemalt wurden.

Przemystaw Jaskurzynski



