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FIGURA ZMARTWYCHWSTALEGO
JEJ SYMBOLIKA I ARTYSTYCZNE PRZEDSTAWIENIA

Bog z ograniczenia

w cierpieniu i Smierci
uczynil mozliwosé
wybawienia i Zycia.
Dlatego nie czcimy
Boga cierpiqgcego,
ale zwyciezajqcego

i takim pragniemy
Go oglgdac.

L iturgia rezurekcji w swiadomosci wiernych
zwigzana jest mocno z figura Zmartwychwstalego
Chrystusa, ktorg niesie si¢ na przedzie procesjt rezu-
rekcyjne) w Niedziele¢ Wielkanocna. Bogata symbolika
tey figury, ktora w swojej warstwie znaczeniowe) jest
streszczeniem wydarzen paschalnych, stawala sie na
przestrzeni wiekow wyzwaniem dla artystow, gdyz jest
ona nie tylko przedstawieniem figuralnym ale 1 alegona
Chrystusa, Zwyciezcy Smierci, ktory wychodzi z grobu.

Podstawowga trudnoscia w przedstawieniu Zmar-
twychwstatego wydaje sig¢ by¢ brak bezposrednich relacji
w Ewangeliach o zmartwychwstaniu. Fakt ten po-
twierdzaja jedynie: pusty grob oraz szereg epifanii.
Sposob przedstawiania Chrystusa wychodzacego z grobu
pozostawiony byt zatem od samego poczatku wyobrazni
tworcy, ktory podejmowat si¢ ukazania tego momentu.
Zaréwno zatem w inscenizacji rezurekcji jako jednego z
obrzedow wielkotygodniowych w dramacie liturgicznym,
jak tez w malarstwie oraz w rzezbie, nie ma mowy o
zadnym “skrepowaniu” rygorami opisu poswiadczonego
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tekstem ewangelicznym. Poniewaz sama figura Zmar-
twychwstalego jest scisle zwiazana z obrzedem, w ktorym
ma swdj istotny udzial, nalezy wspomniec, ze pierwsze
wzmianki 0 samym obrzedowo-teatralnym ukazywaniu
Zmartwychwstania Chrystusa poswiadczone sa w
dokumentach z wieku X, pochodzacych z prowincji
augsburskiej. W Polsce o istnieniu takich inscenizacji
poswiadcza pontyfikal z ok. XIII w. Nalezy zauwazyc,
ze w Owczesnych misteriach nie uzywa sie jeszcze figury
Zmartwychwstatego. Do grobu sktadano krzyz, stad tez
obrzed jego wyniesienia nosi nazwe “Elevatio Crucis”
Wynikalo to miedzy innymi z faktu wyobrazania
Chrystusa na krzyzu (przedstawianym czesto sym-
bolicznie jako drzewo zycia), ktéry przyjmowal postawe
stojacg z roztozonymu rekami - juz jako Zwycigzca
Smierci. Zakrywanie krzyzy, obecnie znane w liturgji,
bierze swoje poczatki wlasnie z okresu istnienia takich
przedstawien, ktore na czas rozpamietywania Meki
Panskiej zastamano, aby odkryc je 1 ukazaé swietujac
zwyciestwo Chrystusa nad smiercia.

Pojawienie si¢ figury Zmartwychwstatego Chrys-
tusa musialo mie¢ zwiazek z przedstwieniami ukrzy-
zowanego gtownie jako cierpigcego. Dzigki niej uzu-
pelnione zostalo obrazowe wyobrazenie w poranek
wielkanocny Chrystusa Zwyciezcy Smierci. Inscenizacja
rezurekcji sprowadza si¢ zatem do wyniesienia z grobu
krzyza, figury 1 Eucharystii. Procesja jaka si¢ formuje
oznacza tryumfalny pochod Chrystusa, ktory udat sig do
otchtani (dawniej przedstawiano to w osobnej proces;i
trzykrotnie obchodzace) chor), a nastegpnie objawit si¢
zyjacym'. Inscenizacje epifanii Chrystusa sprowadzano
do podnoszenia trzykrotnego krzyza lub figury wraz ze
spiewem antyfony: “Surrexit dominus de sepulchro”
(“Zmartwychwstat z grobu Pan”). Wspotczesnie ma ona
miejsce przed proces)a dookola kosciota. Figura Zmar-
twychwstalego po procesji stawiana byla przy oltarzu,
w ktérym to miejscu znajdowata sie az do Uroczystosci
Whniebowstapiema Panskiego. Warto przypomnieé, ze
istnial niegdys zwyczaj podrzucania lub wyciagania pod



Figura Zmartwychwstatego

Procesja z figurq
Zmartwychwstalego
Chrystusa

Nasladownictwo

sufit kosciola, lub na wieze koscielna, figur Chrystusa,
obrazéw, czy tez rozpalania ognia, a przez to robieria
dymu, ktéry miat wyobraza¢ wstepowanie do nieba.
Zwyczaj ten byt potepiany 1 zwalczany, czego dowodem
s3 zachowane dokumenty synodalne’. W Krakowie w
klasztorze ss. klarysek przy kosciele sw. Andrzeja,
zachowala si¢ figura Zmartwychwstalego z trzeciego
¢wieréwiecza XIV, ktorej ruchome ramiona® wskazuja
na uzywanie jej by¢ moze takze w takim celu. Jest to
pela rzezba (wysokosci 128 cm.) z rekami odcietymi u
nasady ramion 1 osadzonymi ruchomo na kotkach. Dzieki
temu, w inscenizacji wniebowstepowania Chrystusa, rece
mogly by¢ uniesione ku gérze. Omawiane przedstawienie
pozbawione jest ptaszcza - Chrystus ma tylko perizonium
wokol bioder. Prawdopodobnie ptaszcz z matenatu byt
doczepiany na procesje rezurekcyjng®.

Figura Zmartwychwstalego niesiona jest na samym
przodzie procesji rezurekcyjnej, razem z krzyzem, przez
ktorego ramiona przewiesza sie czerwong stute. Te dwa
symboliczne wyobrazenia, nieodlacznie wigzace sie
kazdemu z procesja rezurekcyjna, s3 zobrazowaniem tej
same) prawdy o zwyciestwie Chrystusa nad $miercig.
Dawniej mesienie figury 1 krzyza w procesji rezurekcyjnej
bylo wyrdznieniem, jakiego dostgpowali cztonkowie
cechow rzemieslniczych w miastach, badz znaczniejsi
gospodarze na wsiach.

Procesja znaczeniowo oddaje fakt kroczenia za, po-
stepowania w Slady, a na tej drodze nasladownictwa
domaga si¢ okreslonego osobowo wzorca 1 przewodnika.
Stad tez postepujac w proces)i rezurekcyjnej postepujemy
za okreslonymi symbolicznie elementam znaczeniowym,
ktérymi sg zarowno: krzyz jak 1 figura powstajacego z
grobu Chrystusa. Kroczac za Zmartwychwstalym
Chrystusem wchodzimy niejako w Jego slady, odkry-
wamy na nowo droge, a przez to kierunek i1 cel zycia.
Stajemy w procesji ponownie upewnieni 1 umocnieni w
wierze, zapatrzeni w Boga, ktdry jeszcze niedawno
cierpiacy 1 staby stal si¢ Bogiem Zwycieskim. Przy-
gotowanu w okresie wielkiego postu cieszymy si¢ zmar-
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twychwstaniem poprzez zmartwychwstanie z wlasnych
stabosci, ulomnosci, niedostatkow.

Oddane w zamysle tworcow symboliczne znaczenie
figury Zmartwychwstatego, to ukazanie Go przede wszy-
stkim jako Zwyciezcy. Umiejetnosc artysty polega tutaj
glownie na uchwyceniu dynamiki postaci wychodzacej z
grobu. Stad tez bardzo czesto przedstawiany jest On w
akcie jak gdyby wstepowamnia na ostatmi stopien, w akcie
wydobywania sie z otchtani sSmuerci.

Podstawowym atrybutem Zmartwychwstalego
Chrystusa jest choragiew symbolizujaca zwycigstwo,
objecie wladzy, panowanie.

Poczatkowo, w czasach rzymskich, choragiew
zwigzana byla z wojskowoscia, a w $Sredniowieczu stala
si¢ takze znakiem 1 symbolem paristwa. Zmartwychwstaly
Chrystus trzyma w reku choragiew sktadajacg si¢ zdwoch
drzewcow: pionowego, zakoriczonego krzyzem oraz
poziomego z zawieszong tkaning, najczescie) czerwona,
posiadajaca rowniez wyobrazony na sobie bialy krzyz.
Czerwona choragiew w starozytnosci symbolizowala
potege krola 1 jego przodkéw. U wielu ludow krolewski
sztandar byl czerwony, pozbawiony emblematow. Gdy
taki proporzec lub pocigta choragiew powiewaly na
wietrze wydawaly si¢ patrzacym z daleka znakiem
ognistym. Od XII wieku od czerwonej choragwi
krélewskiej zaczato przechodzi¢ do czerwono-bialej.
Wiazalo si¢ to z wyprawami krzyzowymi. Krzyzowcy
na swym odzieniu nosili symbol swej wiary, a na
czerwonej choragwi cesarza pojawit sie krzyz (w
Cremonie podczas ceremonii nadawania lenna Henryk
VI uzyt czerwonej choragwi z biatym krzyzem, co jest
poswiadczonym historycznie faktem, bedacym byc moze
poczatkiem utozsamiania sztandaru cesarskiego z cho-
ragwia z wyhaftowanym biatym krzyzem).

Polityczne starcie pomiedzy Gwelfami i Gibelinami
spowodowalo rozroznienie w zestawieniu. Bialy krzyz na
czerwonym tle stal si¢ znakiem Gwelfow a czerwony krzyz na
bialym tle znakiem Gibelinéw. Jest to o tyle istotne, ze przed-

stawienia Zmartwychwstalego Chrystusa nie sa konsekwentne co
do tego jaka choragiew, tj. z jakiego koloru jest krzyz, a jakiego



Figura Zmartwychwstatego

Gest podniesionej reki
Krola-Wodza

tto. Wystarczy jednak raz jeszcze podkreslic, ze samo zestawienie
koloréw: czerwonego i bialego od XII w. jest charakterystyczne

dla choragwi krélewskich®.
W jednej z najstarszych piesni wielkanocnych -
“Chrystus zmartwychwstan jest” - Mana Magdalena
relacjonujaca spotkanie ze Zmartwychwstalym, rados-
nie oznaymia: “Widzialam Go po mece, Trzymal
chorqgiew w rece” (piesn ta znana jest na terenie Niemiec
juz w XII w.). Choragiew, ktora trzyma w reku Chrystus
nie jest statyczna lecz powiewa, co odczuwane jest
dodatkowo jako symboliczny wyraz przetomu,
wskazujacego przyszlos¢ mocy dokonanej przemany.
Trzyma zatem Chrystus sztandar na znak
zmartwychwstama 1 zwyciestwa nad poteggami ciemnosci.
Jest przez to Wodzem Zwycieskim, ktory stoczyt walke
z szatanem: “Triumfuje nad wrogami, Smierciq skruszyl
smierci grot” - glosi tekst piesni “Alleluja, Jezus zyje”
konsekwentme ukazujacy Chrystusa wchodzacego ze
smiercig w relacje walka . W tym kontekscie chrzescijanin
idac za Zwyciezca Smierci okresla siebie jako zotnierza
Chrystusowego walczacego pod Jego znakiem. Wy-
malowany na choragwi krzyz, znak sprzeciwu 1 $mierci,
wystepuje w swoim nowym znaczeniu - jako znak zycia
1 nadziei na me$miertelnosc. Stad tez cata postaé¢ Zmar-
twychwstalego zdaje si¢ by¢ oddanym poprzez wielosé
znaczeri pytaniem Zwyciezcy i Whadey Zycia: “Gdziez
Jest, o Smierci, twoje zwyciestwo? ” (por. 1 Kor 15, 55a).
Waznym w przedstawieniach Chrystusa Zmar-
twychwstalego jest gest podniesionej reki, symbolizujacej
wladze, aktywnosc 1 zwyciestwo. W starozytnosci dtonie
ukrywano (np. za soba) badz przystaniano (w rekawach
lub faldach strojow) podchodzac do wysokich dostoj-
nikow. Dlatego tez jest si¢ np. “w reku krola”, co znaczy
by¢ zaréwno wydanym na jego taske oraz znajdowac sie
pod jego opieks. Gdy krél podnosi reke zapada milczenie,
gdy wodz unosi prawice - zatrzymuje badz prowadzi
swoje wojska. W koricu tak jak omdlata, opadajaca reka
przypisywana jest umartemu, tak wzniesiona, a wigc
aktywna w swoim gescie, komunikuje o zyciu 1 aktyw-
nosci.
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Podniesiona prawa reka Chrystusa Zmartwych-
wstalego w przedstawieniach figuralnych dopetnia
konstrukcje Jego postaci jako Kréla-Wodza, ktorego gest
oznajmia dodatkowo wypelnienie zapowiedzianego
pokonania $mierci po trzech dmach od zlozenia do grobu.

Chrystus - Zwyciezca Smierci w wigkszosci przed-
stawieni ubrany jest w purpurowy plaszcz. Purpura
powstaje z polaczenia dwoch barw: czerwieni 1 fioletu.
W symbolice czerwien jako barwa, szczegdlnie “mocna”
w potaczeniu z fioletem jako barwa “elitama”, daje w
rezultacie kolor przyshugujacy wtadcy. W naturze kolor
ten wystepuje bardzo rzadko, a jego wyjatkowosé w
starozytnosci podkreslal fakt wielkiego trudu jakiego
trzeba bylo sobie zadac aby otrzymac ten barwnik. Jako
najpickniejsza zatem 1 najwytworniejsza barwa staro-
zytnosci, purpura byla barwa swieta, boska, krolewska,
ponadto byta symbolem zycia, gdyz przypominala kolor
ozywiajacej krwi. Warto tez wspomniec, ze pelny stroj z
purpury w panstwie rzymskim przystugiwal tylko
cezarowi 1 pod grozba kary smierci nikomu nie wolno
bylo go nosié, znaczyto to bowiem zdrade stanu. Zmar-
twychwstalemu Krdélowi, Wodzow 1 Zwyciezcy przy-
shuguje purpura jako najbardziej odpowiedni kolor szaty,
ktora jeszcze przed Mgka byla znakiem okazywane)
pogardy. Poprzez to odmesienie podkreslony jak gdyby
zostal prawdziwy tryumf “krolestwa nie ztego swiata”
Szata z purpury nie okrywa calej postaci Chrystusa.
Wiaze sie to przede wszystkim z checig ukazama
przebitego boku, a przez to wzmocnienia tresci o Tym,
ktdry prawdziwie umart 1 prawdziwie zmartwychwstal.

Przedstawienia Zmartwychwstatego Chrystusa, a
chodzi tu o przedstawiema rzezbiarskie, spetniajace
okreslona funkcje w liturgii wielkanocnej, domagaja si¢
stabilnej podstawy. Fakt sporych komplikacji jakie sa
zwiazane z przedstawieniem figuralnym Chrystusa
powstajacego z grobu, ktory czytelny w malarstwie,
trudny jest do uchwycenia w rzezbie, 1 to takiej, jaka
trzeba przenosic, spowodowal, ze podstawa wielu figur
Zmartwychwstatego Chrystusa jest czaszka. Jest to sym-



Figura Zmartwychwstalego

Nimb

Chrystus Zwycieski jako
"Swiatlos¢ swiata”

bol przemijania i smierci. Jako przedmiot budzi trwogg
oraz sktania do medytacji na temat ludzkiego kresu.
Czaszka w figurze Zmartwychwstalego Chrystusa jest
pod Jego stopami, co - w odniesieniu symbolicznym -
oznacza, ze $mier¢ znajduje si¢ w Jego wladamiu. W
starozytnosci postawienie stopy na wrogu znaczylo
calkowite poddanie go sobie. Figura Chrystusa stapa-
Jacego po czaszce, symbolizuje pokonanie $mierci,
poddanie jej pod swoja wtadze. Nawiazuje sie przy tym,
w takim przedstawieniu, do miejsca ukrzyzowania
Chrystusa, ktdre nazywane byto po aramejsku Golgota -
Miejsce Czaszki. Choc¢ nazwa ta pochodzi prawdo-
podobnie od okolicznych skal przypominajacych swym
wygladem ludzkie czaszki, warto przypomnie¢ tradycje,
ktora przytacza Orygenes, a ktdra Golgote wiaze z miej-
scem pochowania czaszki Adama. W ten sposob Zmar-
twychwstaly Chrystus stapajacy po czaszce, jawi si¢ jako
ilustracja Pawlowej mysli o “nowym Adamie” W pierw-
szym liscie do Koryntian czytamy: “Tymczasem jednak
Chrystus zmartwychwstal jako pierwszy sposrod tych,
co pomarli. Poniewaz przez czlowieka [przyszla] smierc,
przez czlowieka tez [dokona sie] zmartwychwstanie. 1
Jjak w Adamie wszyscy umierajq, tak tez w Chrystusie
wszyscy bedq ozywieni” (por. 1 Kor 15, 20 -22).
Gltowa Zmartwychwstatego Chrystusa otoczona jest
nimbem, badz tez wychodzacymi z niej w trzech
glownych kierunkach (do gory 1 na boki) promieniamu.
Ujrzec swiatlo swiata - znaczy narodzi¢ sie. Chrystus
zmartwychwstat w dniu, ktéry byt poswiecony Heliosown,
1 w ktorym Bog stworzyt swiatto, a wiec w niedzele.
Ten sposob myslenia swoimi korzeniamu sigga przy-
pisywaniu dniom tygodmia “opiekuniczych” planet (za
tworcow tego systemu odniesien uznaje si¢ Chal-
dejczykow). Religia solama w starozytnosci sklonna byta
przypisywac ogien, pierwiastek majacy swoje zrodto w
stonicu sile, ktéra przynosi odrodzenie, wzrost. Za-
uwazmy, ze przej$cie z ciemnosci do swiatla przed-
stawione jest w liturgii jako przejscie ze Smierci do zycia.
Chrystus jest wlasnie “swiatlem swiecqcym w ciemnosci”’
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(por. J 1, 5). Sam okresla siebie mowiac: “Ja jestem swia-
tlosciq swiata. Kto idzie za Mnq, nie bedzie chodzil w
ciemnosci, ale bedzie mial swiatlo zycia” (por. J 8, 12).
Dlatego tez w procesji wielkanocnej wiemi 1d3 za Swiatlosaa
nowego zycia. Procesja ze swieca paschalna, rozprasza
mrok, symbolizuje bowiem Chrystusa, ktéry prowadzi
orszak jako zwyciezca piekta 1 Smierci. Zmartwychwstaty
Chrystus z glowa otoczong nimbem, przypomina dzienny
wschod storica. W malarstwie wyjscie Chrystusa z grobu
jest czesto przedstawiane w ten sposob, ze Jego glowa
“wchodzi” niejako w namalowane w tle wschodzace storice,
czynigc w ten sposob naturalny nimb wokot gtowy.

Widaé to np. na malowidle Altdorfera “Zmartwychwstanie”
z roku 1518 r., badZ tez w inny sposob na znanym obrazie Matthiasa
Griinewalda (M. G. Nithart), o tej samej tematyce, gdzie
Zmartwychwstaly Chrystus jakby unosil si¢ w promieniujacym,
otaczajacym Go $wietle slonecznym. W obrazowaniu cyklu
wschodu i zachodu oddana zostala prawda o Chrystusie, ktory jest

“$wiatlem wschodzacego slorica”, Tym, ktory powstat z ciemnosci.

Przedstawienia postaci Chrystusa Zmartwychwsta-
lego czesto zdumiewaja swoja lekkoscia. Sygnalizujg
przez to atmosfere zetkniecia sie z inng rzeczywistoscia,
pozbawiong trudow 1 ociezalo$ci codziennych zmagan,
z rzeczywistoscia wypelnienia, z przestrzenia “wieczne)
szczesliwosci” Postepujac w proces)i rezurekcyjne) za
Zmartwychwstalym Chrystusem, symbolicznie przed-
stawionym w niesione] figurze jakze zatem radosnie
brzmig slowa jednej ze wspommianych piesni: “Alleluja
i my wiemy, Ze tes z grobow powstajemy; Jak nasz
powstal Zbawiciel”

Wydaje sig, ze figura Zmartwychwstalego od-
nalazla swoje miejsce w liturgii dzigki swojej znakowo-
symbolicznej czytelnosci. Ten, ktory powstat z grobu, o
ktorego chwili zmartwychwstania nie mowia karty
Ewangelii, utrwalil si¢ poprzez tradycje w sposobie
kulturowego przekazu jako Krol w majestacie chwaly,
Wadz powracajacy po stoczonej walce jako zwyciezca,
Syn Swiatla oswiecajacego ziemi€. Procesja rezure-
kcyjna, konczaca liturgie paschalng, przeksztalcona z
wielkopigtkowego pochodu zalobnikéw w parade



Figura Zmartwychwstalego

Wodz Zycia -
- Krol Zwycieski

Zwycigstwa wiaze si€ z przez to z inna, nie majacg juz
dzisiaj takiej jak dawniej oprawy - procesja z Niedzieli
Palmowej. W jej rycie odnajdujemy zapowiedz
zwycigstwa Kréla-Wodza, ktory po tygodniu objawi w
pelni swd) majestat 1 potege. W procesjach tych, biskup
podchodzit do zamknietych bram miasta 1 uderzajac w
nie trzykrotnie wyspiewywal nastepujace zawolame:

- Attollite portas princeps vestras et introibit rex glogiae!/
(Otworzcie [podniescie] brame panu [dowédcy] waszemu i
wpusccie krola chwaly!)

Kantorzy za zamknieta bramg odpowiadali:

- Quis est iste rex gloriae?
(Ktéz jest tym krolem chwaly?)

Po trzykrotnym pytaniu i otrzymaniu tej samej
odpowiedz biskup dodawat:

- Dominus exercituum ipse est rex gloriae!
(Pan niezwycigzony jest tym krélem chwaly!)

Wowczas jakby ze strachu przed Krélem-Wodzem,
nadeiagajacym z przewazajgcymi sitami, otwierano
bramy.

Spiewana sekwencja w Niedziele Wielkanocna
(ktorej autorstwo przypisuje sie¢ Vipo z Burgundii a
powstanie umieszcza sia na przelomie X 1 XI w.), nazywa
Chrystusa “Wodzem zycia”, alegorycznie przedstawiajac
Jego walke - “Smier¢ zwarla sie z zyciem i w boju, o
dziwy, Choc¢ polegl Wodz zycia, kroluje dzis zywy”
Okresla Go takze “Krolem Zwycieskim” “O Kroélu
Zwyciezco, badz nam milosciwy” Z tego tez wzgledu
wysltuchujac jej warto przypatrze€ sie raz jeszcze figurze
Chrystusa, ktorego objawienie si¢ przedstawione zostato
w takiej wlasne alegorycznej postaci taczacej w sobie
zarowno tradycje jak 1 wyobrazni¢ tworcy. To, co
styszane w stowie jest bowiem w liturgii dopelniane
muzyka 1 obrazem, aby stac si¢ z jednej strony bardziej
czytelnym, ale takze bardziej podniostym; aby funkcja
symbolizowania, a wigc laczenta dwoch wymiaréw rze-
czywistoscl: widzialnego 1 zakrytego - stala sie mozliwa.

Figura Zmartwychwstalego jest nie tylko rekwi-
zytem, ktory pojawia si¢ w liturgii wielkanocne). Zawiera
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w sobie olbrzymie bogactwo znaczeniowe, czesto bywa
tez bezcennym obiektem zabytkowym. Przede wszystlam
jednak jest swiadectwem wiary aktywnej 1 dynamiczne;.
Z poranka wielkanocnego chrzescijanie czerpia bowiem
sity do tego, aby stac si¢ na prawde godnymi zolnierzami
Chrystusa, ktéry sam dal przyktad jak nalezy stoczy¢
walke aby odnies¢ zwyciestwo. Jak z ograniczenia
samego siebie uczyni¢ mozliwos¢ dziatama 1 pelnego
tryumfu. Przekazana nam poprzez wieki minione alegornia
Zmartwychwstalego niech 1 dzi$ stanie sie dla nas
nauczycielka prawdy o Bogu i o nas samych. Taka bo-
wiem rola przystuguje sztuce sakralnej, ktora w liturgii
odnajduje swoje wypehienie.

Przypisy:

! Por. Zenon Modzelewski. Estetyka sredniowiecznego dra-
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kotkach w pdzniejszym okresie.
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