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,»Nie chodzilo o walke z koturnowoscia kultury

iurzedowym optymizmem socrealizmu.

Rock'n'roll stawal sie symbolem niezaleznosci, odrebnosci i swobody.
Nie dat sie wttoczy¢ w koryto konformizmu,

byl przekorny i prowokujacy”.

Franciszek Walicki, Szukaj, Burz, Buduj*

ntencja autora niniejszego tekstu jest analiza niezwykle trudnej, ale tez inspirujacej

dekady wspolczesnej historii Polski - 1at 80. XX wieku. Celem bedzie wiec przywolanie

klimatu tych lat w kontekscie szeroko rozumianego rocka, sklasyfikowanie nurtéw
tego gatunku muzyki, a takze 6wczesnych sposobow kontestowania systemu polityczne-
go, narzuconego zarazem narodowi, spoleczeristwu i obywatelom®. W pracy tej zostana
ukazane podstawowe plaszczyzny, na ktérych polscy artysci rockowi dezawuowali socja-
lizm - réwniez ten ,,z ludzka twarza”. Generalnie ich bunt przyjmowat postaé¢ dychoto-
miczng: aktywng (starcia z milicja, ,,zadymy”, obscena, protesty, prasa III obiegu, etc.)
oraz afiszowanej, wrecz ostentacyjnej ignorancji (dezynwoltura w sposobie traktowania
obowigzujacego systemu wartosci - np. pracy, szkoty, nauki; ubrania, zachowania; podwa-
zanie obyczajowosci i schematu spoteczenstwa forsowanego usilnie w tamtych latach), tj.
majacej charakter oporu biernego (w tym takze: bojkotu imprez, wystepowania w me-
diach rezymowych, praktykowania pacyfizmu, itd.). In praxi powyzsze dzialania (badz za-
niechania) przybieraly trzy kierunki: 1) antykomunistyczny (antyrezymowy); 2) dyskredy-
tacji wladzy i systemu politycznego in genere, tj. ,,wtadztwa dusz” nad spoleczeristwem -
trend przechodzenia od rewolucji obyczajowej (indywidualnej) do przewrotu spoteczno-
-politycznego (zbiorowego), ktéry na taka skale zaobserwowano tylko w Polsce; 3) kontr-
ofensywy przeciw tzw. Babilonowi, czyli negatywnym tendencjom ibarierom spotecz-
nym, politycznym, ekonomicznym czy kulturowym ograniczajacym cztowieka w XX w.
i XXI w. Jednak mozna zaproponowac jeszcze inny i jak sie wydaje - najbardziej klarowny
koncepcyjnie podzial, a mianowicie: na walke z systemem obowiazujacym w PRL-u w sfe-
rze werbalnej, stownej, tj. tresci (teksty piosenek) oraz na dziatania bezposrednie - a wiec

. Walicki, Pod murami Jerycha, [w:] Szukaj, Burz, Buduj, Warszawa 1995, s. 12.

> Kontekst historyczny i spoteczny narodzin i rozwoju muzyki mtodziezowej, w tym nade wszystko rocka

zostal juz w pewnej mierze zbadany, gléwnie przez historykéw. Zob.: A. Idzikowska-Czubaj, Funkcje
kulturowe i historyczne znaczenie polskiego rocka, Poznan 2006; Tejze, Rock w PRL. O paradoksach
wspolistnienia, Poznan 2011; 1d., Polska muzyka rockowa jako wentyl bezpieczenstwa, [w:] Tworcy na
stuzbie. W stuzbie tworczosci, pod red. S. Ligarskiego, Warszawa 2013, s. 174-204; P. Zielinski, Scena roc-
kowa w PRL. Historla, organizacja, znaczenie, Wydawnictwo Trio, Warszawa 2005; A. Chojnowski, Oaza
na pustyni szarosci. Jazz w czasach gomutkowskiej stabilizacji, [w:] Artysci a Stuzba Bezpieczenstwa.
Aparat bezpieczenistwa wobec srodowisk tworczych, pod red. R. Klementowskiego i S. Ligarskiego, Wro-
claw 2008; Dziennikarze wiladzy, wladza dziennikarzom. Aparat represji wobec srodowiska dziennikar-
skiego 1945-1990, pod red. T. Wolszy i S. Ligarskiego, Warszawa 2010; W swiecie nie tylko nieziomnych
Ikolaborantow... . Postawy dziennikarzy w kraju i na emigracji w latach 1945-1990, pod red. T. Wolszy

i P. Wéjtowicza, Warszawa 2014.
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konkretna, fizyczng aktywno$é antyrezymowa. Tematem niniejszego tekstu jest ta pierw-
sza sfera, a wiec walka z systemem za pomoca jezyka®.

Wprowadzenie, systematyka, metodologia
Problematyka niniejszego artykutu objela interdyscyplinarne poszukiwania w kilku dzie-
dzinach. Jest to wiec po pierwsze dziennikarstwo muzyczne, dziedzina, ktéra jest w trakcie
formalnego ksztaltowania sie, wchodzace strukturalnie w zakres nauk o mediach (media
muzyczne)*. Tu przedmiotem badan bedzie ptyta dtugograjaca rozumiana jako publikator.
Druga wazna plaszczyzng badan jest komunikacja spoleczna, nauka zwigzana z medio-
znawstwem (z tej perspektywy badana bedzie piosenka jako komunikat). Ponadto wykorzy-
stane zostang w pracy perspektywa historii Polski XX w., politologia (w zakresie badania re-
lacji na linii: wtadza - spoleczenistwo - jednostka), kulturoznawstwo (subkultura rocka i po-
krewnych gatunkéw), a takze semiotyka i filologia (analiza i interpretacja tekstu).

Ogolne ramy metodologiczne pracy zostaly wyznaczone przez paradygmat nauk
o mediach (tudziez komunikacji spolecznej), ale szczeg6towe metody i techniki byty wyko-
rzystywane nade wszystko z mysla o zaproponowaniu koherentnego modelu, mogacego
by¢ punktem odniesienia dla przysztych badan o podobnym profilu. Podstawowa jednost-
ka pomiaru byla ptyta dtugograjaca (LP), zarejestrowana przez polskiego wykonawce i wy-
dana oficjalnie w analizowanym okresie, tj. w latach 1980-89, a wtérna - utwor zamiesz-
czony na danym longplayu. Konsekutywnie, ze zgromadzonych Zrédet audytywnych® wy-
generowano jednostki pochodne, tj. teksty (i fragmenty) piosenek oraz towarzyszace im
efekty dzwiekowe. Technika badawcza to kompleksowa analiza iloSciowo-jakoSciowa, czyli
weryfikacja wszystkich nagran (tzn. ,,odsluchanie”), jakie wymieniono w bibliografii, (a
takze wielu innych albumow z tego okresu) pod katem problemu okreslonego w tytule.

5 Wwielu przypadkach twdrcy juz na etapie wybierania nazw zespotéw lub nadawania tytutéw utwo-

rom, okreslali swoja postawe wobec systemu, np.: Abaddon (pierwotna nazwa Partyzantka Miejska):
Apartheid, System; Brygada Kryzys: Centrala, Radioaktywny blok, Fallen Fallen Is Babylon; Daab: Po-
dzielono swiat, De Press: Kolhoz, Block To Block, The Kis Me Rusia, The Corruption, Deuter: Totalna de-
strukcja; Dezerter: Szara rzeczywistosc, Szwindel, Piosenka popularna na instrumenty produkcji krajo-
wej, Polska zlota mlodziez, Spytaj milicjanta, Niewolnik, Budujesz faszyzm przez nietolerancje, Co oni
nam daja, Ireneusz Dudek:: Marsz aktywistow, Na prawo marsz na lewo zwrot; Dzieci Kapitana Klossa:
Policmajster-Wihajster, Izrael: Plonie Babilon, Strach w Babilonie, Wojna w Babilonie - War Dub, Idg Iu-
dzie Babilonu; Solidarity Dub, Rowne prawa wolny narod, Zloty tron; Klaus Mitffoch: Strzelby; Kult: Re-
ligia wielkiego Babilonu, Totalna stabilizacja, Po co wolnosc, Mieszkam w Polsce; Komuna mentalna,
Totalna militaryzacja; Lady Pank: Babilon Disko Najt; Lombard: Stan gotowosci; Maanam: AN-24 Anto-
now;, Nocny patrol, Morawski, Waglewski, Nowicki, Holdys: Miss propagandis, Dyktator, Najmniejszy od-
dzial swiata, Czerwony deszcz; Moskwa: Za kratami, Czarna data, Propaganda, Wstan i walcz; Obywatel
G.C.: Nie pytaj o Polske, Republika: Na barykadach walka trwa.

Badania w obszarze mediéw muzycznych (rockowych, jazzowych) i szerzej dziennikarstwa muzycznego
zostaly wprawdzie zapoczatkowane zaledwie kilka lat temu, jednak udalo juz sie wypracowaé pewne
podstawy (ramy) koncepcyjne, metodologiczne, definicyjne oraz merytoryczne, ktére znalazly odzwier-
ciedlenie w literaturze przedmiotu. Wciaz trwaja badania nad poszerzaniem i poglebieniem problema-
tyki. Zob.: bibliografia.

5 Wszystkie analizowane nagrania w posiadaniu autora tekstu, choé na réznych nosnikach (LP, CD, MC).
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Polski rock w latach 80. nie byt zjawiskiem jednorodnym, monolitem, lecz tworzyt
dosy¢ skomplikowanga strukture, w obrebie ktérej uksztattowato sie szesé glownych nur-
tow, cho¢ ich zakresy w wielu miejscach byly zbliZone, czy nawet zbiezne. Po pierwsze,
byty do zespoly i wykonawcy znani juz od lat 60., czy 70. (Breakout, Czestaw Niemen, Ta-
deusz Nalepa, SBB, Budka Suflera, etc.) i kontynuujacy kariery w latach osiemdziesia-
tych. Nurtem drugim byla tzw. Muzyka Mlodej Generacji, ktorej funkcjonowanie przy-
pada gléwnie na pieciolecie 1978-82 (Kombi, Krzak, Mech, Exodus, itd.). Trzeci nurt sta-
nowili artysci z tzw. Mainstreamu, debiutujacy na przetomie lat 70. i 80. (Maanam, Lady
Pank, Lombard, Perfect, Republika - zaliczana tez do MMG i in.). Nurt czwarty tworzyly
niezalezne, zazwyczaj amatorskie i czesto efemeryczne grupy punkrockowe, zaktadane
po 1980 r. (najbardziej Zywiotowo pomiedzy 1981 r. a 1985 r.) - poza oméwionymi w tek-
$cie, mozna tu wymieni¢ m.in. Zielone Zabki (p6Zniej Gaga), Defekt Muzgd, Sedes,
Smieré Kliniczna®, De Press’ oraz wskazaé kilka ptyt sktadankowych®. Kolejny, piaty nurt
tworzyta nowa fala klasykéw rocka (generacja ,,walki z Babilonem”), wspottworzaca
podwaliny dla punk rocka oraz budujaca aure festiwalu w Jarocinie. W jej ramach rozwi-
jaly sie rézne nurty, wpisujace sie juz w stylistyke rocka, wykraczajac tym samym poza
schematy typowego punka. Ich cecha dystynktywna byla umiejetnosé znalezienia wia-
snej maniery artystycznej (bez konotacji pejoratywnych) - przyktadem sa tacy wykonaw-
cy, jak Lech Janerka, Kult, T. Love, Voo Voo, Armia, Brygada Kryzys, Izrael, Dzem. Wresz-
cie szdsty nurt stanowita tzw. Krajowa Scena Mlodziezowa, zwana czasem przekornie
»Businessowa Scena MlodzieZowa”. Pierwsze proby zaznaczania wlasnej odrebnosci tej
sceny przypadly na rok 1986 r. a dwa lata p6Zniej nastapi jej pelen rozkwit, czego oznaka
byly m.in. wspdlne trasy, badZ poswiecenie im osobnych wystepéw na festiwalach
w Opolu iJarocinie. Czolowi reprezentanci tego nurtu to: Sztywny Pal Azji, Chlopcy
z Placu Broni’, Kobranocka, Ziyo, R6ze Europy, aczkolwiek niektérzy dziennikarze wy-
mieniali tez inne zespoty np. KSU, One Million Bulgarians', Balkan Electrique', Tilt,
anawet Proletaryat, czy De Mono' (cho¢ trudno tutaj dopatrzyé sie wiekszych podo-
bienstw).

6 Nagrania z lat 1982-84 ukazaly sie prawie dwadziescia lat pézniej na kompilacji nagrar studyjnych

i koncertowych pt.: ,Smier¢ Kliniczna 1982-1984” (Zima Records, 2001).
T ,Blockto Block” (1981); ,,Product” (1982); ,,On the Other Side” (1983). Czes¢ zespolow o takim
rodowodzie sprofesjonalizowala sie, nagrywata albumy takze w pézniejszych latach, a niekto-
re ciesza sie do dzi$ popularnosciag w swoim srodowisku.

Jednymi z nielicznych plyt wéwczas wydanych byly: ,,Jak punk to punk” (Tonpress, 1988); ,,Fala” (Po-
Iton, 1985).

Pierwsza plyta ukazata sie juz po badanym okresie: ,,0! Ela” (Polton, 1990).

Debiutancka plyta pt. ,,Blues” ukazala sie w 1990 r. (Polskie Nagrania, 1990). Jednak grupa weszla do
studia jeszcze w 1987 r., aby zrealizowa¢ plyte dla Klubu Ptytowego ,,Razem”. Niestety materiat zostat za-
trzymany przez cenzure i wydano go w poszerzonej wersji niemal dwie dekady p6zniej, pod wiasciwym
tytulem: ,,Pierwsza ptyta“ (Pop Noise, 2004).

1 Balkan Electrique” (Arston, 1991).
12

10

W 1989 r. wydano album ,.Kochaé inaczej” (Arston, 1989).
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Ten wewnetrzny, stricte muzyczny podzial mial réwnoczesnie przelozenie na sto-
sunek poszczegolnych nurtéw rocka do 6wezesnej wladzy (polityki). Pierwsza z wyod-
rebnionych formacji byta de facto apolityczna, zas symptomy kontestacji miaty podloze
wylacznie artystyczne, indywidualne. Z drugiej strony byta ona zasadniczo (aczkolwiek
nie zawsze) tolerowana przez rezym. Koncepcja drugiej byla faktycznie inicjatywa kilku
0s6b zwiazanych z 6wczesna branza muzyczng (w tym z radiem i telewizja)"” iodpowia-
data decydentom z PZPR-u, dostrzegajacym w niej polska odpowiedz na ,,zgnity rock za-
chodni” - wiec tylko akcydentalnie negowala panujace wtedy realia. Trzecia byla
w pierwszej fazie rowniez przychylnie odbierana przez rezym: chetnie emitowano jej
muzyke w mediach, twércy mogli rejestrowaé oficjalnie plyty. Z czasem artysci kojarze-
ni ztym nurtem zaczeli okazywaé awersje i niecheé do panujacej wladzy, a co za tym
idzie, dotknetly ich reperkusje. Formacja czwarta i piata byly juz wrecz programowo an-
tagonistyczne wobec oktrojowanego ustroju. Pierwsza z nich obnazata dysfunkcje i pato-
logie PRL-u, zwtlaszcza rzadzacych, w sposéb dostowny - by¢ moze mniej wyszukany, ale
za to trafiala prostota Srodkéw przekazu i ekspresji do duzej czesci mlodziezy. Natomiast
druga wyrazata identyczne uczucia, ale przy uzyciu innych form wyrazu artystycznego.
Z kolei ostatnia formacja nie musiata juz walczy¢ z rezymem, gdyz w momencie jej po-
wstawania epoka komunizmu odchodzita do dziejowego lamusa. Zdarzalo sie jednak, ze
manifestowala ona wlasna ocene zaréwno lat 80., jak i rodzacego sie kapitalizmu.

Ad. 1) ,Na bocznicy..”

Nieliczne skadinad grono artystéow rockowych rozpoczynajacych kariery wlatach 60.
czy 70., w kolejnej dekadzie zostalo zmarginalizowane i nagrywato sporadycznie (oprécz
Budki Suflera'), aw swej ograniczonej aktywnosci, niemal w ogéle nie ocenialo PRL-u.
W analizowanym dziesiecioleciu najwiecej albumoéw swoim nazwiskiem sygnowat Tade-
usz Nalepa®, Czestaw Niemen wydat tylko dwa longplaye (oraz kasete z muzyka filmowa
dla dzieci)'’, SBB - jeden', podobnie jak Breakout (ostatni w karierze, jako czesS¢ tzw.
tryptyku olimpijskiego)'®, a np. Klan przestal juz wtedy istnie¢. Jednym z nielicznych

Chodzi o Waltera Chelstowskiego, Jacka Sylwina, Wojciecha Korzeniewskiego i Marcina Jacobsona.

W tej dekadzie grupa wydata pie¢ albuméw studyjnych: ,,Ona przyszia prosto z chmur*
(Muza, 1980); ,,Za ostatni grosz*“ (Tonpress, 1982); ,,Czas czekania, czas ol$nienia“ (Polton,
1984); ,,Giganci tancza“ (Muza, 1986); dwuplytowy ,,Ratujmy co sie da!!* (Muza 1988) oraz
,»1974-84“ - nagrane w studio nowe aranzacje do znanych utworéw (Muza, 1984).

Byly to studyjne plyty: solowa ,,Sen szalerica” (Muza, 1987) oraz nagrana wspoélne z grupa Dzem ,,Nume-
ro Uno” Muza, 1988), a takze koncertowy ,,Live” (Polton, 1986); ,,To mdj blues” (Muza, 1989) oraz goscin-
nie m.in. z After Blues, Leszkiem Winderem i sporo koncertujac. Zob.: W. Krélikowski, Breakout. Abso-
lutnie, Iskry, Warszawa 1993, s. 91-148.

LP: ,,Postscriptum* (Muza, 1980); ,,Terra Deflorata“ (Veriton, 1989); MC: ,,Przeprowadzka“ (Rogot,
1982).

»Memento z banalnym tryptykiem“ (Muza, 1981).

~Zagiel Ziemi“ (Pronit, 1980).

15

16

17

18
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przyktadéw konfrontacji swiatopogladowej z systemem totalitarnym byl wtym czasie
utwér Budki Suflera Nie taki znow wolny*.

Ad. 2) ,Kontestacja epizodyczna”

Przedstawiciele tego nurtu twierdzili zgodnie, Ze zalezato im na ideatach réwnosci, wol-
nosci, braterstwa, a réownoczesnie przyznawali, iz cala koncepcja Muzyka Mlodej Gene-
racji byta bardzo dobrym ruchem marketingowym - wiec z pewnoscia, w poréwnaniu
do autentycznego rocka, taka argumentacja nie mogta by¢ recypowana jako prawdziwy
bunt®. Artystycznie reprezentowali oni rézne style, czesto zgola odmienne - od art roc-
ka (Exodus), poprzez bluesa (Kasa Chorych®, zasadniczo instrumentalny Krzak®, takze
Dzem), new wave (Republika, jeszcze pod nazwa Res Publika), hard rocka (Mech), az do
synth popu i popu (Kombi), czy dzis§ nieco zapomnianych, ale zdolnych wykonawcow
(Slaski Kwadrat, tr6jmiejski Cytrus, poznanski Heam, pochodzacy z Etku Ogréd Wy-
obrazni, toruriski Irjan, czy kielecka Orkiestra Do Uzytku Wewnetrznego®). Jednak moz-
na powiedzie¢, ze MMG - cho¢ jedynie posrednio - przyczynila sie w pewien sposéb do
deregulacji mechanizm6w panstwa totalitarnego, np. poprzez uczestnictwo w pierw-
szych odstonach festiwalu w Jarocinie.

W albumach o takiej proweniencji mozna dostrzec jedynie kilka utworéw o pod-
tekscie antykomunistycznym. Pojedyncze frazy, ktore mozna okreslié jako dygresje doty-
czace mediow rezymowych, pojawily sie w piosenkach Kombi: ,,tepy dziennik” (Telenie-
dziela), ,,w telewizji nic, program glodny jest (...). W radiu smutny pan po raz setny gra
Zeppelinéw stary blues” (Nie poddawaj sie). Zdarzaly sie tez tam sygnaly niepewnosci
odnosnie przyszlosci Polski, potaczone z reminiscencja Swiata, jaki w 1989 r. sie koniczyl:
,Tabu, obcy lad, nieznany jeszcze. Tabu, czarna kurtyna” (7Tabu - obcy Iad), lub: ,,Co$
tlumacza mi, nie chce wiedzie¢ nic. Nie czytam gazet, nie patrze w TV. Dajcie mi spokoj,
zamykam juz drzwi” (Tyle dzieje sie)**. Exodus w klimacie gleboko refleksyjnej, dos¢ pe-
symistycznej, znamiennej dla rocka progresywnego narracji, na longplayu z 1982 r.

9 Zaostatni grosz” (Tonpress, 1981).

Wypowiedz Andrzeja Puczynskiego w filmowym cyklu dokumentalnym pt. ,,Historia polskiego rocka.
Cz. 2. Niedola idola” (rez. Lech Gnoinski, Wojciech Stota, 2008 r.).

Grupa miala nieregularny sktad, dodatkowo koncentrowat sie na wystepach na zywo, dlatego, w latach
80. oficjalnie ukazala sie tylko jedna ptyta: ,,Ryszard «Skiba» Skibinski 1951-1983” (Wifon, 1984).

W latach 80. grupa zarejestrowala cztery plyty: ,,Blues Rock Band* (Pronit, 1981); ,,Paczka“
(Pronit, 1983); ,,Krzak'i“ (Pronit, 1983); ,,Ostatni koncert“ (Tonpress, 1987).

2 Grupy: Heam (istniata od 1975 r.ido 1980 r.), Cytrus (koncertowat w latach 1979-85), Ogr6d Wyobrazni
(wystepowal w okresie 1979-1988), Irjan (dzialajacy miedzy 1977 r. a 1980 r.) oraz Orkiestra do Uzytku
Wewnetrznego (1978-1985?) nigdy nie nagraty plyt. Po kilkudziesieciu latach udalo sie jedynie wydaé re-
jestrowane w latach 1979-1982 utwory Kwadratu w kompilacji ,,Polowanie na mysliwego” (Metal Mind
Productions, 2006).

,»Kombi“ (Pronit, 1980); ,,Krélowie zycia“ (Wifon, 1981); ,,Nowy rozdzial“ (Muza, 1984); ,,Kombi 4
(Muza, 1985); ,,Tabu*“ (Muza, 1989) oraz koncertowy album ,,10 Years - The Best of Kombi - Live” (Wifon,
1986).

20
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przewidywal wrefrenie Powstania Supernowej. ,,Nawet najstraszliwszy sen, musi kie-
dys skonczy¢ sie”, ana wydanym rok pézniej i wstrzymanym przez cenzure albumie
,Hazard” tak charakteryzowal Polske w stanie wojennym: ,,Kiedy rano wstaje, szaro-
dzien, szare domy wokol, budza sie. Po szarych uliczkach, w szara dal, thum szarych
punkcikéw, szaro gna” (Praktyczny kolor). Positkujac sie symbolem legendarnego mon-
strum, Exodus zauwazal: ,,Musi istnieé¢ jakas silta, ktdra w koncu zniszczy go (system -
przyp. A.T.)” (Golem)®. Z kolei Mech bronit etosu rockendrolowca, ktérego wladze sytu-
owaly w opozycji do kanonu spoteczenistwa socjalistycznego - ,,Kto§ mnie bardzo chciat
zagluszy¢, a potem zmienié zupelnie do cna. Przyciaé wlosy, zmieni¢ ciuchy, lecz moje
zycie odmienita brudna muzyka...” i dalej - ,,M6éwiono, Ze to brud importowany” ( Brud-
na muzyka). Impresje na temat stanu wojennego grupa umiescita w tekscie Pitem z dia-
blem bruderschaft®.

Ad. 3) ,,0d obustronnej aprobaty do dezaprobaty”

Artystéw ztzw. mainstreamu laczyla w duzej mierze struktura wieku, albowiem ich
»,rockowe postrzeganie Swiata” nie wynikalo z mtodzienczych fascynacji i swoistego
Werte aller umwertung objawiajacego sie w okresie dojrzewania, lecz bylo zwigzane
z weze$niej zdobywanym doswiadczeniem muzycznym, np. wystepami w matych klu-
bach, jeszcze przed 1980 r. Poza tym, koniczaca sie de facto ,,dekada Gierka”, wraz z lan-
sowang w niej ,,propaganda sukcesu”, wytworzyta w umystach 6wczesnego pokolenia
przeswiadczenie, Ze panujacy system w gruncie rzeczy dazyt do kompromisu ze spote-
czenstwem, tzn. pozwalal - wprawdzie na kontrolowana, ale jednak - ,,swobode wypo-
wiedzi” i umozliwial muzykom rozwdj kariery, a takze komfortowe - jak na tamte wa-
runki - zycie. Mrzonki te zweryfikowal grudzien 1981 r.: od tego momentu wykonawcy
zaczeli inaczej odezytywacé konsensus z rzadzacymi PRL-em, a rezym - ich twdrczo$é. Do

Wlatach 80. grupa nagrala trzy plyty: ,,The Most Beautiful Day* (Polskie Nagrania, 1980); ,,Su-

pernova“ (Muza, 1982); ,,Hazard“ (1983, ale wydany wydany przeszto 20 lat p6Zniej w zesta-
wie pt. ,,The Most Beautiful Dream. Anthology 1977-1985%, Metal Mind Production, 2006).
Mozna rzec, iz byta to grupa konca stanu wojennego, gdyz jedynie ptyty w latach 80.: ,,Bluff-
mania“ (Pronit, 1983); ,,Tasmania“ (Polton, 1983).

26
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najwazniejszych przedstawicieli tego nurtu nalezeli: Lombard, Republika, Maanam,
Perfect, Lady Pank, TSA, Turbo, Oddzial Zamkniety, RSC*".

Analize rozpoczeto od dyskografii poznanskiego Lombardu, ktéry na swoich ply-
tach nie stronit od dyskontowania ,,linii politycznej” wladzy oraz uwarunkowan lat 80.,
przy czym wypada zaznaczy¢, ze byt on promowany w oficjalnych mediach, a przemyst
fonograficzny miat dla niego ,,szeroko otwarte drzwi”. Jednakze to wlasnie srodki maso-
wego przekazu oraz ich propagandowa natura byly przede wszystkim krytykowane
przez zespot: ,,Facet co§ smuci, wszystko to wiem. W tepy mozg jego gtos wbija sie” (Zno-
wu radio). Identyczny ton wybrzmiewal w pamietnej Drogiej pani z telewizji i niemniej
popularnego Czeskiego filmu. Pointa byl jednak Nowy tyfan: ,,17:03 (pora emisji popotu-
dniowego wydania Dziennika Telewizyjnego - przyp. A.T.), a Ty tykasz zloty ten ptyn.
Z czajnika bucha dym, wracasz, bo masz tu swoj blok” (multiwalentne znaczenie ostat-
niego stowa). Osoba odpowiedzialng za ,,polityke informacyjna” rzadu byl w tamtych
czasach Jerzy Urban, ktérego aparycje, ale i pozycje w Zyciu publicznym streszczala fra-
za - ,,Taki maly, Ze dotkna¢ nie warto, a on wiekszy jest chyba niz Ty. Silny w gebie i reke
ma twarda”. Lombard bez pruderii komentowal PRL-owska rzeczywistos¢ (zwlaszeza
wielkomiejska), postawy spoteczenistwa, w tym oportunizm (Przezyj to sam, Bezcielesni
- bezszelestni), ale i warunki zyciowo-bytowe (Taniec pingwina na szkle, Diamentowa
kula), atakze ograniczanie swobdd, praw, czy restrykcje: ,,Nic nie mam do schowania.
Wierzcie mi lub na osobista. Nikomu przepis nie zabrania, prawa do snéw, jak wodka
czystych” (Wolne od cla). Ewokowano rowniez dzieje walk o niepodlegtosé Polski - ,,Wi-
dzialam ttumy i pusty plac. Blaszany pomnik odwiedzatl pies. I astmatyczny styszatam
glos facetow, ktorzy wiedzieli jak jest” (Dalej coraz dalej). Ocena internowan i areszto-
wan po 13 grudnia 1981 r. wybrzmiata w refrenie Rdzy, utworu pochodzacego z albumu
nagranego w lecie 1982 r.: ,,Zly sezon, porozrzucato nas. Najblizszych nazwisk brak. Zty
sezon, ubywa jakby nas”.

W 1984 r. ukazala sie ,,Szara mas¢” - najlepszy longplay w dorobku zespotu, na
ktérym ujscie znalazta wezesniejsza frustracja, gniew i bdl, wywotane bezprawiem sta-
nu wojennego. Nie zabrakto na nim ostrzezen, aby zbytnio nie ufaé ,,ustepstwom” i ,,do-
brej wierze” komunistow. Plyte otwierat utrzymany w marszowym rytmie Stan gotowo-
sci, w ktorym Malgorzata Ostrowska Spiewala - ,,Krany gotowe sa juz do walnej bitwy,
Sciany jak nowe niosa glos, huk gonitwy”, a ,,po sygnale lufy drzwi wypluja szyk. Serca
wybija jeden rytm, ramie w ramie”. Takze w innych utworach chetnie uzywano termi-
nologii imetaforyki wojennej, militarnej, permanentnej konfrontacji wszystkich
iwszystkiego: ,,Proba sil, kota w ruch, tramwaj zbrojny w ze dwie setki gtéw, kazda try-
ska zlem” (Plaza fok), lub: , kontrola zdarzen, kontrola marzen (...). Sto zasadzek w kaz-
dym domu, niewypaly w sktadzie ztomu” (Darwinisci)”. Stuchacze bez problemu odczy-
tywali aluzje do gen. Wojciecha Jaruzelskiego: ,,Nie igraj z ogniem, bedzie Zle, tylu szata-
now kryje sie, na czubku igly, w czarnym szkle” (wyprostowana sylwetka - jak igla

2 Grupa wydata w latach 80. dwie plyty: ,,RSC* (Polskie Nagrania, 1983) i ,,RSC* (Vega, 1984) oraz przysta-

pita do nagran, ale nie wydata trzeciej plyty.
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.Konczaca sig de facto ,dekada Gierka’,

wraz z lansowana w nigj ,propaganda sukcesu’,
wytworzyta w umystach éwczesnego pokolenia
przeSwiadczenie, ze panujacy system w gruncie
rzeczy dazyt do kompromisu ze spoteczenstwem,
tzn. pozwalat - wprawdzie na kontrolowana,

ale jednak - ,swobode wypowiedzi” i umozliwiat
muzykom rozwoj kariery, a takze komfortowe -
jak na tamte warunki - zycie. Mrzonki te
zweryfikowat grudzien 1981 od tego momentu
wykonawcy zaczeli inaczej odczytywac
konsensus z rzadzacymi PRL-em, a rezym -

ich tworczosc.

iciemne okulary - ,,czarne szklto” w Bezcielesni - bezszelestni), a nawet poréwnania do
Adolfa Hitlera (wykonane w bardzo interesujacej interpretacji wokalne;j): ,,Wiec zyjesz
w jednym z orlich gniazd, godzine od jednego z miast (...). Tu Pershing nie doleci, nie.
Zobaczy cel i zwali sie na pysk, skona z zachwytu” (Wawoz Kolorado). Warto tez dodac,
ze na albumach zespo6t sprawnie wykorzystywal mozliwosci dzwiekowe studia nagranio-
wego, np. ludzkie kroki, czoléwke znienawidzonego Dziennika Telewizyjnego, wystrzat
zbroni, fragment rosyjskiej piesni, etc.?®. W nastepnych latach Lombard szukal nowej
formy wyrazu, a w treSciach skupit sie na tematyce lirycznej. Dopiero w 1990 r. wydat al-
bum zatytutowany ,,Welcome Home”, na ktérym w kilku utworach powrécita problema-
tyka upadajacego ustroju, wraz z préba rozliczenia winnych za 45 lat zniewolenia oraz
oddania holdu ofiarom i walczacym o pelna suwerennos$¢ Polski*.

Klincz (réwniez zwiazany ze stolica Wielkopolski) nagral w badanym okresie dwie
plyty i w kilku piosenkach odstanial janusowe oblicze paristwa autorytarnego - ,,Mowia:
wezZ sie w gars¢, zwagarami skonicz. Méwia: przestan gra¢. Méwia: réwnaj krok (...),
anad miastem strach, wciaz goraczka trwa. Armia przeciwcial toczy wielki bdj” ( Goracz-
ka). Nie bagatelizujac sukcesu polskich pitkarzy na mundialu w Hiszpanii (1982 r.), ze-
spot nie omieszkal zwroci¢ uwagi na faktyczne miejsce PRL-u w geopolityce i bipolar-

28 Grupa w latach 80. nagrata 5 albuméw studyjnych oraz dwa w wersjach anglojezycznych (a takze 5 kon-

certowych oraz nakrecita 12 teledyskéw): ,,Smier¢ dyskotece!“ (Muza, 1983); ,,Wolne od cta“ (Klub Ptyto-
wy Razem, 1984); ,,Szara mas¢ (Savitor, 1984); ,,Hope and Penicillin“ (Savitor, 1985); ,,Anatomia“ (Savi-
tor, 1985); ,,Wings of a Dove” (Kix 4U Records, 1986); ,, Kreacje“ (Pronit, 1987).

2 Lombard Welcome Home* (ZPR Records, 1990).
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nym Swiecie: ,,UScisk wladcéw Swiata w panoramie dnia (...), kopia nasi chtopcy, az bra-
kuje stéw. Nikt nam nie podskoczy, biale orty w bgj (...). Gdzie§ w Londynie wampir,
w Portugalii deszcz, ryz sie udat w Chinach, u Mongotéw tez. Grypa w Babilonii, cieply
szalik wl6z, zawsze Cie ochroni wierny Aniot Stroz (ZSRR - przyp. A.T.)” ( Disneyland).
W innym utworze okreslal natomiast traktowanie cztowieka przez rezym w Polsce: ,,Cze-
kasz posrod nich - Ty, ktéremu kto$ dobre imie dat - Obywatel nikt” ( Obywatel nik?). Na-
wet kilka lat po stanie wojennym, wspomnienia z tego okresu nie przemijaly: , Lecz po
nocy tej najdluzszej, musiat nadejsé dzien, kiedy storice lody kruszy” (Jak Iodu bryly)*.

Maanam to z pewnoscia jedna z ikon popkultury lat 80., zesp6l, ktéry probowat tez
destabilizowad, czy pewien sposob sabotowac system PRL-u. W 1980 r. w tekstach Kory mo-
tywem przewodnim byt ruch, potrzeba wyjazdu, podrézy, sielankowy nastroj ( Boskie Bu-
enos, Biegnij razem ze mng, Karuzela marzen), ale pojawialy sie zwiastuny ,,ciszy przed
burza” - ,Patrze wlustro na przyjaciol, jacys mniejsi, pokorniejsi, w pétusmiechach,
w pol-marzeniach, w gestach, pozach bez znaczenia” (Szaf niebieskich cial) oraz: ,,0szczed-
ne stowa, twarze, usmiechy. Nie méw za duzo szary czlowieku” (Szare miraze). Na kolejnej
plycie (1982 r.) klimat utworéw ulegt diametralnej zmianie - piosenki mowily o przeslado-
waniach (,,Ktos lapie, lapie mnie za kohierz, patrzy, patrzy w moja twarz. Kto$ krzyczy,
krzyczy mi do ucha, w swoja, swoja strone pcha” - O! nie rob tyle halasu), wprowadzano
watki pacyfistyczne m.in. wyrazajace sprzeciw wobec agresji ZSRR na Afganistan (,,Grani-
ce, mury, zasieki, zapory. Granice, stalowe rzeki, stalowe gory. Ludzie bez twarzy, ludzie
bez serc (...). Patrze i ptacze, a Arab krzyczy” - Die Grenze), czy podwazajace sama istote
ideologii komunistycznej: ,Miale§ zbudowa¢ swoj palac na twardej, mocnej opoce. Nie
moze ztych owocéw dobre drzewo wydawaé ani drzewo zle owoc6w dobrych wydawac nie
moze” (Patac na piasku). Wydawalo sie jednak, Ze opozycja réwniez byla ostabiona - ,,Nic
nie buduje mi sie, nie ma podwalin domu (...)”. Wedlug Maanaamu represje wladz wpraw-
dzie sprowadzily opozycje do podziemia, ale nie zamknely jej ust: ,,Pisze bzdury, kot zape-
dzit mysz do dziury” (Jest juz pozno, pisze bzdury).

Pelna paleta emocji, przezy¢, strachu, leku, bedacych rezultatem stanu wojenne-
go, ujrzata Swiatto dzienne niedlugo po jego zniesieniu. W listopadzie 1983 r. ukazata sie
plyta, ktorej tytut w zasadzie objasniat calg jej zawartosé. Nocny patrol oddawal wiernie
atmosfere tamtych miesiecy - ,,Nocny patrol czuwa, kroczy ochoczo, zaglada do okien,
rozglada sie wokot (...). Oddech zmeczony, tupot nerwowy, sypie sie szklo, rozpaczy jeki,
zduszone krzyki, saczy sie zlo”. W drugim utworze z tego krazka Kora opisywala zycie
w zmilitaryzowanym kraju z punktu widzenia kobiety: ,,Nie wyobrazam sobie, mily,
abys$ na wojne kiedys szed! (...). Gdy zaczna strzelaé¢ za oknami, bedziemy w szafie zy¢”
(Jestem kobietg). We French is Strange sarkazm byl wymierzony personalnie w osobe
gen. Jaruzelskiego: ,,Nie do wiary nie do wiary, kto§ mi ukradt okulary”, ale epitety byly
tez mniej zartobliwe - ,,Pionowo, réwno, sztywno, bez tez, en face iprofil, bacznosé
ispocznij. Wszystko doktadnie juz ulozone, dlonie przy udach przy udach dtonie. Zdra-
da, zdrada, zdrada, podstepne zimne oczy gada” (Zdrada). Jaruzelski - jak wiadomo -

30 Goraczka“ (Pronit, 1984); ,.Jak lodu bryla” (Pronit, 1988).
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stal na czele Wojskowej Rady Ocalenia Narodowego, ktéra spoteczenistwo nazywato
,wrona”, wiec byl on tym samym gléwnym adresatem Krakowskiego spleenu - ,Ptak
smetnie siedzi na drzewie, leniwie piéra wygltadza”. Nolens volens, dtugotrwate ttam-
szenie wolnosci musiato finalnie doprowadzi¢ do Eksplozji - ,,Zyjemy obok siebie spo-
kojnie do chwili, gdy gniew rozsadza formy, a tresé eksploduje”. Kora czerpala tez z od-
wiecznego toposu walki dobra ze zlem, §wiatta i ciemnosci, nocy i dnia (Elektrospiro
Contra Zanzara) oraz parafraz mitologicznych: ,,Co to za dom, fundamenty w nim drza,
brat bratu gardlo podrzyna. Jest zawsze rola dla Kreona, jest heroiczna Antygona (...).
Gdy wszystko stracisz a lud sie odwrdci, za pézno bedzie, by do Zycia wrocié. Boj sie te-
raz ty Kreonie, nie zasniesz przeze mnie, gdy zechce, bede szczurem dotre do ciebie
przez najmniejsza dziure” (Kreon).

Z uplywem czasu sytuacja sie normalizowata, dlatego mozna bylo - zachowujac
ostroznosé - przestac sie obawiaé, co znalazlo swdj wyraz na kolejnych albumach: ,,Kie-
dy w nocy zobaczysz dwa jarzace sie punkty, nie bdj sie (4x). Kiedy nagle poczujesz, ze
ktos cicho sie skrada, nie bdj sie (4x)” (Mentalny kot), aczkolwiek ludzie nadal musieli
zy¢ w cieniu zimnej wojny, w ,,radioaktywnym pakcie” (Dobranoc AlberH*. Inne woka-
listki i grupy, w ktérych §piewaly kobiety, nie podejmowaty tematéw politycznych (Ban-
daiWanda™, Izabela Trojanowska™).

Perfect wlatach 80. nie nalezal do zespoléw najczesciej goszczacych w studiach
nagraniowych - by¢ moze dlatego, Ze chetnie pietnowal na plytach pogarszajace sie
warunki zyciowe i ekonomiczne: ,,Dzisiaj benzyna w takiej cenie, Ze samochéd nie na
moja kieszen” (Lokomotywa z ogloszenia), patologie - ,elektronik kradnie w Tewie”
(Ale wkolo jest wesolo). Zespot zwracal sie rowniez do wladz, aby nie lekcewazyly jed-
nostek, ktore - zjednoczone - posiadaly ogromng moc, wzmacniang jeszcze przez mu-
zyke rockowa: ,,Ja mam za plecami sto tysiecy wat, rozedrganych membran mur. Spoj-
rzyj choéby raz, a tornado runie w dét. Nie igraj z ogniem, ktéry w zytach mam” (Nie
igraj z ogniem) lub: ,,Duzo nas (4x). Mato ich (4x). Boja sie nas i muzyki bez stéw” (Ka-
riera), a kilka lat pézniej: ,,Milicja czeka na nas - chodZmy juz. Gdzies wprawdzie inni
kradna, ale c6z... Niewiarygodny jest ten Swiat. Nasza muzyka wzbudza strach” ( Nasza
muzyka wzbudza strach). Zesp6l mobilizowal i aktywizowal bierna, badZ zastraszona
cze$é obywateli, ktorzy stawali sie bezideowymi konsumpcjonistami - ,,Telewizor, me-
ble, maty fiat, oto marzen szczyt. Hej prorocy moi z gniewnych lat, obrastacie
w thuszez. Juz was w swaoje szpony dopadl szmal, zdrada plynie z ust” (Nie placz Ewka),
badz: ,,dostalbym stuzbowe piekne zarekawki i za biurkiem lykatbym herbatki (...), kie-
dy wolnos¢ wyszta by mi bokiem, wzialbym ja za Zone jakas mtoda kwoke (...). Tak, ale
po co?” (Po co), wreszcie w Pocztowce do panstwa Jareckich: ,,Gdzie i jak zgubile$ swdj

31 »Maanam*“ (Wifon, 1981); ,,0!“ (Pronit, 1982); ,,Nocny patrol“ (Polton, 1983); ,,Mental Cut“ (Polskie Na-
grania, 1984); ,,Sie Sciemnia“ (1989) oraz plyty koncertowe: ,, Live“ (Rogot, 1986) i ptyty anglojezyczne:
,Night Patrol“ (Artic Records, 1983); ,,Totalski No Problemski“ (Fuego, 1984); ,,Wet Cat*“ (RCA, 1985),

a takze kompilacje ,,The Best Off...“ (Wifon, 1986).

32 »Banda i Wanda” (Muza, 1984); ,,Mamy czas” (Pronit, 1985).
3 Iza“ (Tonpress, 1981); ,,Uklady* (Tonpress, 1982).
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ideal. Ty miale$ by¢ jak ja tak nieugiety, za jaka z cen tys sie im sprzedal”. Tytut plyty,
z ktérej pochodzil ten utwor, sygnalizowal, ze material bedzie mial jednoznaczne ko-
notacje, gdyz napis ,,UNU” na rejestracji pojazdéow oznaczal w tamtym okresie ich
przynaleznos¢ do wojska; rebeliancka wymowe ptyty wzmacnialo dodatkowo zdjecie
prezonych muskuléw na oktadce. O postepowaniu MO, ZOMO i wojska §piewano nie-
raz w konwencji... bajkowej: ,,Pobudka mréwki, kréwki, pora juz wstaé, na naszej tace
co$ sie zaczyna dziac (...). Kto$ na naszej ziemi stawia szalas (...). Jakby ktos wystrzelil
w las dum dum. Formacja mréwek opalonych na braz, wnikliwie bada kazdy stuk kaz-
dy wstrzas. Biedronki krewne stonki pedza co tchu (...). Setka zielonych ludkow zeszla
nalad” (Co za halas co - za szum). Bezpardonowo dyskredytowano cechy paristwa woj-
skowo-milicyjnego, takie jak indoktrynacja, inwigilacja, cenzura - ,,Kto$ na mojej gto-
wie siadl, niczym krél. Zaczatl pajeczyne wié wokot moich ust, wate w uszy wetknat mi
- Aniot Stréz” (j.w.). Potrzebe oporu, obywatelskiego niepostuszenistwa znow przedsta-
wiano alegorycznie - ,,Podraznimy lwa, niepoprawny lew nas zna (...). Nam zwierza-
kom dali gtos tylko raz na rok” (Nie boj sie tego wszystkiego). Z kolei opozycje stawia-
no w stan alertu - ,,Maéj czujny wrog ryt jak szczur, wsypat proch do kilku dziur, przy-
szta noc, podpalil wtedy lont” (Wyspa, drzewo, zamek).

Pod koniec lat 80. grupa zaczynatla przyjmowac postawe ahistoryczna: ,,Jak ja nie
lubie historii (...) i nie znosze swistéw kul (...). Amazonek, zlych béstw i Krzyzakow we
mgle (...). Kto$ (...) na mala wojne wysta¢ by mnie chcial, wielkim Kaligula straszy co
noc” (Jak ja nie lubie historii), anawet popadala w relatywizm: ,Wszystko dzisiaj takie
wzgledne, racje wyzsze od moralnych prawd. Jedno jest od dawna pewne, dla bogatych
zbudowano s§wiat” (Wieczorny przeglad moich mysli). Mimo to, nadal Spiewata bezkom-
promisowo, domagajac sie sprawiedliwosci: ,,Taki mundur to jest bardzo piekna rzecz
(-..). Ato miejsce wskaze ludziom swym, dopadna cie i Zywy stad nie wyjdzie nikt (...). Ta
armia juz sie czotga do twych brwi, do twojej krwi” (Zywy stad nie wyjdzie nikt)*.

Kilka innych zespoléw uznawato, Ze rock sam w sobie byt narzedziem walki z wta-
dza i dlatego nie ustosunkowywalo sie wprost do sytuacji spoleczno-politycznej i ekono-
micznej Polski. Oddzial Zamkniety™ i Azyl P.* nagrali w latach 80. po dwie, a koszaliriski
Mr. Zoob*" - jedna plyte, na ktérych nie zamieszczono zaangazowanych politycznie tek-
stow. Podobnie byto na albumach nagranych przez Lady Pank, ktéry poza ocenzurowa-
nym Du du (,,Nie wystarczy oraé, ani siaé, goni¢ resztka sil, trzeba jeszcze dobry przepis
znaé, zeby skutek byt, skutek byl. Du-du-duzo, duZo nas i wiecej bedzie wnet. Du-du jest
ipieci gaz, a skutkow jakos niet”), pamflecie na system i gospodarke socjalistyczna, row-
niez rzadko uczestniczyl w polemice politycznej*. Zaledwie w kilku tekstach tego zespo-
hu znalazly sie fragmenty negujace relacje miedzy wtadza a mlodzieza: ,,Rock'n'rolla mi-

3 W badanym okresie zesp6l nagrat dwie plyty studyjne: ,,Perfect” (Muza, 1981); ,,UNU” (Tonpress, 1982);

i dwie koncertowe; ,,Live” (Savitor, 1983); ,,Live April 1'1987” (Pronit, 1987).
,0ddzial Zamkniety” (Muza, 1983) i ,,Reda by Night” (Polton, 1984).

,Live“ (Klub Plytowy ,,Razem*, 1985); ,,Nalot* (Klub Plytowy , Razem“, 1986).
,»To tylko ja* (Polskie Nagrania, 1986).
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lion wat, prawdy ciagle mato” - gloSne stuchanie muzyki naruszato mir, tzn. porzadek
spoleczny a ,,milion wat” naruszal go tym bardziej, czyli byl ,,wrogiem systemu” (Rol-
ling son) - czy wskazujace na normy wymagajace korekty: spoleczne (Zamki na piasku,
Cate zycie), edukacyjne (Vademecum skauta), obyczajowe (Kilimandzaro, Czas na maly
blues). A propos, grupa afirmowala swoja niezalezno$¢ nade wszystko na koncertach
i po ich zakoriczeniu®. Najbardziej zastuzona dla polskiego heavy metalu grupa - TSA -
pozostawata obok gtéwnej linii konfrontacji, utrzymywata dystans do obu stron sporu
i dostrzegala tez wady spoteczenistwa, np. ugodowosé, czy swoisty marazm intelektual-
no-moralny czesci obywateli (Wysokie sfery, Twoje sumienie). Spiewano: ,,Wychowaly
cie mass media, nie wysilal sie twdj mozg” (Mass media), jednoczes$nie ironizujac z ak-
tywnosci niektorych muzykéw: ,,Podobno kazdy wolny jest i moze robié to co chce (...),
lecz swego stréza kazdy ma, co chodzi za nim tak jak cien (...). Podobno Holdys walczyt
tez, bys o wolnosci nie musiat §ni¢, podobno wszyscy tego chca, jak dtugi i szeroki swiat,
podobno wszyscy tego chca, by taczyl ich victorii znak” (Spofka). Rzadzacych zespot opi-
sywal za pomoca wykorzystywanej w tym nurcie alegorycznej metaforyki: ,,Czarownice
knuja cos, dzieci jeszcze nie wiedza nic. GdzieS szalony sabat trwa w imie szczytnych ide-
alow, Swiat okrywa lepka mgta réznych ktamstw i komunatow. Dzieci znéw niegrzeczne
sa, wiec zabrano im zabawki (...). Czarownice bezwstydnice, kaza dzieciom wcze$nie
spac¢” (Nocny Sabat). Potrafil tez sprawnie wykorzysta¢ demagogiczne slogany doktryne-
réw: ,Rock and roll nasz wielki brat” (TSA Rock)®. Drugi reprezentant ,,ciezkiego
rocka”, zesp6l Turbo, nie podejmowal wswych tekstach explicite zagadnien zycia

38 »Lady Pank“ (Tonpress, 1983); ,,Ohyda“ (Savitor, 1984); ,,LP 3* (Muza, 1986); dwuptytowy ,,0
dwdch takich, co ukradli ksiezyc* (PolJazz, 1986); ,,Tacy sami* (Muza, 1988) oraz wydana na Za-
chodzie m.in. w USA i Anglii, p6Zniej takze w kraju, zawierajaca material anglojezyczny pt. ,,Drop Eve-
rything” (MCA Records, Klub Plytowy ,,Razem”, 1985). Warto chyba dodaé, ze Minus Zero
bylo pierwszym w dziejach MTV polskim teledyskiem wyemitowanym w tej stacji.

Ten temat bedzie przedmiotem innych badan.

»Live” (Tonpress, 1982); ,,TSA” (Polton, 1983); anglojezyczna ,,.Spunk“ (Mega Records, 1984); ,,Heavy Me-
tal World“ (Polton, 1984); i pod tym samym tylem anglojezyczna jej wersje ,,Heavy Metal World“ (Mauso-
leum Rec.) (1986); ,,Rick 'n' Roll“ (Tonpress, 1988) oraz ,,Live Rockowisko '83“ (Jako, 1984).
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w PRL-u, cho¢ naturalnie $piewal o pozbawianiu czlowieka wolnosci in genere, np.
w najbardziej znanym utworze, tj. Doroslych dzieciach®'.

Republika zaréwno w tekstach, jak i warstwie muzycznej (rytmika, brzmienie),
w typowy dla siebie, ,,ascetyczny” sposob ustosunkowywatla sie do tamtych czaséw. Wy-
daje sie, ze to w tej drugiej plaszczyznie (muzyka) najbardziej przekonujaco oddawata
istote (nie tylko polskiego) systemu totalitarnego, wykorzystujac takie motywy, jak mo-
notonia, schematyzm, automatyzm, miarowos¢, czynigc w ten sposéb swdj przekaz uni-
wersalnym. Wtérowat temu ,,orwellowski” image sceniczny zespotu. Republika nagrata
wlatach 80. tylko dwa longplaye, lecz ich warto$¢ byla nie do przecenienia. Z muzyka
iwizerunkiem zespolu korespondowaly inteligentne teksty Grzegorza Ciechowskiego,
pelne dygresji na temat obowiazujacego ustroju, cho¢ méwiace réwnie duzo o osamot-
nieniu, dehumanizacji i alienacji wspolczesnego czlowieka w ogdle: ,,Komunikaty, sys-
temy nerwowe $wiata, teleksy agencji bratnich, sputniki bez Zadnych sladéw nadaja ko-
munikaty. Kazde panstwo kazdy kraj system napie¢ taki ma, nadawania swoich prawd.
Kazde z nich komunikaty Sle” (System nerwowy). W epoce podziatu swiata na dwa wro-
gie sobie bloki, ten wschodni charakteryzowala tzw. gospodarka planistyczna, dlatego
Ciechowski Spiewatl - ,,Jezeli wszystko pdjdzie dobrze, a tak zaktada plan, juz wiemy co
bedziemy robi¢ za pie¢ czy osiem lat (...). Bedziemy taniczy¢ cza-cze, bo taki bedzie plan,
bedziemy pisac wiersze krwawe, bo taki bedzie plan” (Bedzie plan). Jeszcze bardziej pe-
symistyczng wizje zuniformizowanego spoleczenstwa artysta zaprezentowal w Znaku
rownosci - ,,Wstajemy réwno o godzinie X, a przedtem wszyscy $nimy réwne sny. Pod
kranem program mycia numer trzy, Centralny Wyréwnywacz nadal mi réwne buty,
réwne zeby, nos réwny w strone baz produkeji krok, réwna farba malujemy weiaz réwne
hasta, w kolo: réwny badZz badz”. Za kwintesencje dorobku Republiki w badanym aspek-
cie mozna uznaé stowa: ,,Kombinat pracuje, oddycha buduje. Kombinat to tkanka, ja je-
stem komarka, nie wyrwe sie, nie wyrwe sie” (Kombinat, nagrany p6zniej m.in. przez
Kobranocke)*.

Warto jeszcze wspomnieé o projekcie I ching i wytonionej z niego tzw. supergru-
pie Morawski-Waglewski-Nowicki-Holdys. Na wydanych przez nich longplayach znalazty
sie utwory przewrotne w tresci - ,,Wszystkiemu winna jest zbyt wielka tolerancja (...). Za
duzo rocka - za mato w szkotach Kkar (...). Ty sie biteS za ten Swiat, ktéry cie olat wyci-
snawszy najpierw zsit (...). Umierasz po to by czlowiek mafii zyt” (Cziowiek mafii), ale
réowniez odnoszace sie explicite do gen. Jaruzelskiego i dramatu stanu wojennego - ,,Och
to tylko gra, tak general rzekl obserwujac w polu armie dwie. Bitwy zgielk i okrutna
Smieré¢ przykryl pierwszy $nieg. Ja bytem kiedys mlody - wodz obnizyt glos - i wierzy-
tem widealéw moc. Tyranowi stuze dzis. I nie wierze w nic!” (Rozmowy z Zyciem), tu-
dziez: ,,Wchodzi cztowiek, mowi mi na ulicach gwalt i krzyk. Idzie nowe, calte we krwi

4 ,Dorosle dzieci“ (Polton, 1983); ,,Smak ciszy“ (Klub Plytowy ,,Razem®, 1985); , Kawaleria szatana“ (Pro-

nit, 1987); ,,Ostatni wojownik® (Pronit, 1987); ,,Last Warrior® (Noise Records, 1988); ,,Epidemic* (Metal,
1989) oraz koncertowy - ,,Alive!“ (Polton, 1988).

,»Nowe sytuacje” (Polton, 1983); ,,Nieustanne tango” (Polton, 1984). Ponadto nagrano tez anglojezyczna
wersje debiutu (thum. Anna Baranéwna), pt. ,,1984” (Mega Organisation, 1984).
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(-..). Chcecie wojny, ja chce zy¢. Ja sie nie chce z nikim bi¢” (Ja ptone). Formacja ta na al-
bumie ,,Swinia” Spiewata: ,,Na oltarzu lezy dom, leza ci, co oddali glos, aby inni mogli
zgiaé im karki (...). Leza dzinsy obok szat” (Nie ma Boga), a takze: ,,Najmniejszy oddzial
Swiata, nie mamy broni ani zadnych szans. Mieszkamy w lesie, ktéry nie jest nasz. Pokdj
jest, awojna trwa” (Najmniejszy odziat swiata) i w konkluzji - ,,Czekam na deszcz, be-
dzie czerwony, bedzie go w bréd”*.

Ad. 4) ,Czysta forma buntu”

Jesli wziaé pod uwage strukture wieku w tym segmencie, to nie przystawata ona zupel-
nie do poprzednich, albowiem muzyke z tego gatunku tworzyli w przewazajacej wigk-
szosci ludzie mlodzi i bardzo mlodzi. Propaganda panstwowa thumaczyta fenomen roc-
ka, w tym punk rocka, podajac casus Kryzysu: ,,to nazwa zespolu muzycznego, ktory od
dwdch lat wystepuje na coraz bardziej liczacych sie estradach naszego kraju. Stuchajac
ich produkeji i patrzac na powodzenie, jakim cieszy sie zespo6l nastolatkéw, z cala powa-
ga uswiadamiamy sobie, jak wiele szkody uczynil lekcewazacy stosunek wtadz oswiato-
wych do spraw wychowania muzycznego i estetycznego w polskim szkolnictwie”*. Po-
niewaz punk lat 80. w Polsce to kwantytatywnie najliczniejsza grupa (kilkuset wykonaw-
c6w), w tekscie tym przedstawiono jedynie kilka zespoléw, ktore nagraly wtedy regular-
ny album studyjny (z jednym wyjatkiem). Faktem bylo tez, ze w calej dekadzie wydano
zaledwie kilkanascie ptyt z muzyka punkowa.

Zespot Siekiera uwazat lata 80. za okres wojny totalnej, nie tylko z rezymem: ,,Woj-
na, wojna i gniew. Mito$¢é, milo$¢é jak krew zatruta przez stowa” (Bez korica)®*. Z kolei Reje-
stracja kierowala uwage nade wszystko w strone pacyfizmu, zwtaszcza w kontekscie poli-
tyki rezymowej: ,,Armia to takie piekne stowo. Idz do niej stuzy¢, spemij swo6j obywatelski
obowiazek. Nie nie nie, nie wezme karabinu. Zdepcza ci psychike grubymi podeszwami,
w butach ci wejda prosto do glowy. Nie szyjcie dla mnie munduru, rzygam na wasze sztan-
dary, mam gdzies wasze partyjne uklady” (Armia) lub: ,Nie chce by moje dzieci zabijaly,
nie chce byé ojcem mordercéw” (Smierd), ale tez zgtaszala veto wobec totalitaryzmowi:
,Kontrola twoich uczué, kontrola twoich ruchéw, kontrola twoich mysli, kontrola twoich
mysli” (Kontrola), aw utworach, ktére sie nie zachowaly, Spiewata dosadnie o milicji -
»Terror milicyjnych patek, pierdolona wolnos¢” (Terror milicyjnych patek)*.

Tworczosé Dezertera zlat 80. zostala uwieczniona na trzech plytach, ktérych
wklad wrozwdj krajowego punk rocka, ale i rozhermetyzowanie systemu, byl bardzo
znaczacy. Sztandarowy tekst tamtego okresu byt prosty w formie i tresci, ale nad wyraz
dobitny: ,,Spytaj milicjanta, on Ci prawde powie! Spytaj milicjanta, on Ci wskaze droge”
(Spytaj milicjanta). Tonacja ignorancji ustroju komunistycznego, czy pogardy dla propa-

#  Iching” (Savitor, 1984); ,Swinie* (Polton, 1985).

,Camerata“ (TVP 1, 1981).

Nowa Aleksandria“ (Tonpress, 1986).
http://www.rejestracja.us/biografia.html (dostep 01 sierpnia 2014 r.).
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gandy PRL-u, byla swoista wizytéwka grupy - ,,Kochani nasi bracia, cieszcie sie z Zycia,
cieszcie sie wraz z nami. Jak stal ptynaca z pieca, polaczmy nasz wysitek, zjednoczmy
wszystkie sily - Ojczyzna, Ojczyzna czeka na Ciebie Towarzyszu mily!” ( Ku przysziosci).
Tematami utworéw bylo deprecjonowanie celowosci prowadzenia wojen (,,Wojna ghup-
coéw chlonie miliony, tylko dlatego, zZe ktosS jest szalony. Pozostang nam zniszczenia,
aumartym odznaczenia” - Wojna) oraz agitacja polityczna z jakiejkolwiek strony (,,Prze-
czytalem raz, na murze wisial plakat, jak dziwne rzeczy w Swiecie dzieja sie. Rakiety
i statuy i kowboje strasza i nic dobrego juz nie moze spotka¢ mnie” - Plakat). Zespot po-
dejmowat tez w swych tekstach tematyke rezymowych mediéw (,,Myslisz co$ - nie wiesz
co, nie wiesz co. Patrzysz w ekran tak bez celu, stuchasz radia tez bez celu, czytasz cos, co
czyta wielu, czujesz, Ze jesteS réwny zeru” - Nie ma zagrozenia/T) czy ubezwlasnowol-
nienia kreatywnych jednostek (,,Moze jestes mtodym rebeliantem i budujesz sztuczne
barykady. Teraz states sie celem do zniszczenia, sztuczni ludzie pragna Twej zaglady” -
Rebeliant). Inne wazne w tworczosci Dezertera tematy to: szkodliwa emanacja cywiliza-
cji i techniki na wspétczesnego cztowieka (,,Zmieniliscie stos na krzesto elektryczne, nie
ma juz gilotyny, jest za to stryczek. Nowoczesna ludzkosé zmeczona i chora. Czlowiek
przykuty do telewizora. Rozwdj techniki wojskowej! Postep Smierci masowej! Wzrost ilo-
Sci ofiar spoteczenstwa! Mechanizacja cztowieczenstwa! (...). Z dzungli naturalnej do
dzungli betonowej, nowoczesny cztowiek z komputerem w glowie” - Postep), inwigilacja
ibezprawie shuzb mundurowych (,,Dzikie patrole kontroluja ulice, chca wysledzi¢ maj
kazdy krok. Za matlo jest tu miejsca dla mnie i dla ciebie. Nie mam czym oddycha¢, w po-
wietrzu jest gaz” - Zatrute powietrze), biernosé, konformizm, atrofia samodzielnego
mySlenia (,,Ulegasz wpltywom, ulegasz modom, ulegasz schematom, steruja Toba, ule-
gasz coraz bardziej, poddajesz sie, przestajesz by¢ soba, zmieniaja Cie” - Ulegtosd), pusto-
stowie (,Wasze zmiany nic nie zmieniaja, wasze zapewnienia nic nie zapewniaja. Ja nie
wierze w poprawe sytuacji. Chce prawdziwych zmian, a nie manipulacji” - Zmiany).
W utworach zespotu pojawit sie tez motyw oceny generacji (,,Bez sensu i celu, podzialy
inienawisé. Komercja, moda, pienigdze i zawisé. Wodka, kurewki, dyskoteka, szkota -
oto polska mlodziez - spokojna i wesota - Polska ztota miodziez) czy tez krytyka niewycia-
gania wnioskéw z historii, ktéra dodatkowo przektamywat rezym (,,A ja urodzitem sie 20
lat po wojnie, nie zastalem tu pokoju. Ja urodzitem sie 20 lat po wojnie i nie ma radosci,
nie ma pokoju, nie ma nadziei, nie ma wolnosci” - Urodzitem sie 20 lat po wojnie). De-
zerter Spiewal tez o niebezpiecznym czasie przetomu (,,XXI wiek - obozy koncentracyj-
ne, XXI wiek - kominy krematoryjne, XXI wiek - politycy i szydercy, XXI wiek - prawo-
rzadni mordercy” - XXI wiek), faryzeizmie politykow (,Postawia nowy pomnik
bohatera, wybiora sobie nowego premiera. Stworza nowy system polityczny, beda dum-
ni, zZe jest demokratyczny, znowu szwindel szykuja nowy, znéw chca sie dobra¢ do Two-
jej glowy. Nie mozesz ciagle dostawaé w ryj, nie daj sie zabic - Zyj!” - Szwindel) czy mate-
rializmie (,Dla zysku, wszystko dla zysku. Ludzie ging itocza sie wojny dla zysku,
wszystko dla zysku. Politycy rzadza i armie sie zbroja. Strzelaniny i zamachy dla zysku!
Rasizm i faszyzm dla zysku! Klamstwa i egzekucje dla zysku! Oszczerstwa i rewolucje dla
zysku!” - Dia zysku)).
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Taki wizerunek Polski, Polakéw i$wiata musial doprowadzié¢ nieodzownie do
Anarchii - ,,Anarchia w samym §rodku mojej glowy, m6j mozg pracuje niezaleznie i nikt
mi nie moze zakaza¢ myslenia. Anarchia w glowie to poczatek wyzwolenia”. Dezerter
nie pozwalal milczeé jednostkom, jednoczesnie potepiajac karierowiczéw - ,,Cicho od-
dychadé, cicho zyé, niech nie wiedza o was nic - paranoja, ciagly strach. Ktos$ szpieguje,
wsypia was, wielki problem matych ludzi zdoby¢ dobre stanowisko zdoby¢ spokdj, zdo-
by¢ krzesto, straci¢ nic - to znaczy wszystko” (Tchorze). Transformacja, jaka zapoczatko-
wano w 1989 r. nie mogta sie dokonaé bez odrzucenia schematyzmu, sztampowosci,
w czym celowal Dezerter - ,,Musisz by¢ standardowy, musisz by¢ taki jak wszyscy. Mu-
sisz by¢ honorowy, musisz zy¢ jak chca Twoi bliscy. Nie wiesz sam czego chcesz co nie
zrobisz bedzie Zle. Nie potrafisz mysle¢ sam, czy tak bardzo starasz sie?”’(Musisz by¢
kims). Grupa podkreslala, Ze totalitaryzm rodzit sie z braku zrozumienia dla innosci,
a zatem homogenizacji - ,,Ten jest stad, a tamten stamtad, wiec ten jest dobry, wiec tam-
ten zly. Nie beda potrzebne represje i sila, Zeby rozbi¢ nas palowaniem, bo w wielu z was
sledzi milicjant i dobrze spelnia swoje zadanie” (Budujesz faszyzm przez nietolerancje).
Wskazywala poza tym na dysproporcje miedzy wtadza a spoteczenstwem - ,,Co oni nam
daja? Kotlet mielony ze zgnitych idealéw. Co oni nam daja? Tradycje niewoli i raka §wia-
domosci. Co oni nam daja? Okruchy ze stotu z trujacym jedzeniem. Co oni nam daja? Po-
nure proroctwa i ciagly niepokdj” (Co oni nam dajg) oraz eksploatowanie, czy wrecz wy-
zysk pracownikéw - ,,Fabryka jak duze mrowisko, robotnicy ciezko pracuja w pocie po-
chyleni nisko, lecz odpoczynku nie potrzebuja. Wiedza, Ze gdy juz sie zmecza, narod
przyjdzie im z pomoca i w braterskim pochodzie beda pracowaé nawet noca” (Fabryka).
Dezerter przekonywal réwniez, ze idea Polski socjalistycznej, jako panstwa dobrobytu,
rownosci i braterstwa byta fikcja - ,,Oto Swiat, ktéry nam stworzyliscie, oto bdl cierpia-
cych z waszej woli. Oto bomby czekajace na wasz sygnal, oto wy i wasze wielkie dzieto,
oto Swiat, w ktérym czlowiek sie nie liczy. Oto Swiat niewolnictwa i przymusu” (Jeszcze
Zywy cziowiek). W takich okolicznoSciach nawet koncepcja przewrotu proponowana
przez ,pokolenie Jarocina”, stawata pod duzym znakiem zapytania - ,Jestesmy tacy
sami, mali, gtupi, zarozumiali, umiemy teraz robi¢ rzeczy ktérymi gardziliSmy. Nasze
drogi sie rozchodza. Kazdy wreszcie «mysli». Powtarzamy to co robia, ludzie z ktérych
sie $mialiSmy, JesteSmy tacy sami... Mlodzi konformisci, wczorajsi anarchisci. Jutro
w biurze zabija kogo$§ wzrokiem. Gwiazdy intelektualnych sporéw, ambitne, przema-
drzale. Czy maja cos do powiedzenia?” (Jestesmy tacy sami)*'.

Innym waznym reprezentantem opisywanego nurtu byl Proletaryat, cho¢ w ana-
lizowanym okresie udato mu sie zarejestrowac tylko premierowa plyte. Na tym krazku
dominowaty poglady anarchiczne, motywy wyobcowania, alienacji oraz negacja rze-
czywistosci Polski lat 80.: ,,Jeszcze jeden wodki tyk, jeden papierosa sztach, za ojczyzne
iza zyw i Ze nie jest winny nikt, a kazdy dran stawiony jest szczegdlnie gdy ma gest”
(Do dna). Kluczowe byly kwestie pacyfizmu i obowigzkowego poboru do Ludowego

47 ,underground Out of Poland” (Maximum Rock'n'Roll, 1987); ,,Kolaboracja” (Klub Plytowy ,,Razem,

1987); ,,Kolaboracja II” (Poljazz, 1989).
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Wojska Polskiego: ,,Zostane, zostane zZolnierzem juz wiem, dostane karabin i zielony
helm, nie moge, nie moge doczekaé juz sie, gdy przyjdzie, gdy przyjdzie ten wySniony
dzien! Bmepen! (4x)! (...). Wpojone idee wySpiewam jak z nut” (Zostane Zolnierzem).
Poruszano tez problem dysfunkcji pomiedzy PRL-em a nowym ustrojem -,,Dwa §wiaty
sa ijeden dom. Juz nadszed! czas podpalié lont. Palanty spieprza¢ stad, nich zostanie
po was tylko swad. Dos¢ konserw waszych mam, teraz bede zarl, co wybiore sam” (/NVa
rogu). Zespot z nieskrywana satysfakcja spiewat o chylacym sie ku upadkowi rezymie -
,»T0 my placzemy tak glosno, to on tam lezy pod murem - murem. Byl w6dz i nie ma go
z nami. Co stanie sie z naszymi glowami, co z nami stanie sie. Czy jutro wstanie dzien?
To on wytyczal nam cele, to on wskazywal nam wrogow, to wodz byt ojcem narodu i on
to byl naszym sumieniem. Kim bedzie nowy wédz Gdy Stalin umart juz” ( Gdy umiera-
Jja Bogowie), ale tez wypowiadal sie w imieniu spoteczenstwa lub jego sporej czesci -
,»To my, ziemi naszej s6l z brudnych dzielnic i zapadlych dziur. To ulica nasza matka
z1a” (Proletaryat!)*®.

KSU nie miato w latach 80. mozliwo$ci nagrywania zbyt czesto, lecz na dwdch za-
rejestrowanych plytach skutecznie demaskowalo mankamenty i wady PRL-u. W tytuto-
wym utworze z debiutanckiego albumu ,,IdZ pod prad”, Spiewano: ,,Nie probuj nigdy isé
pod prad, nie prébuj nigdy szukaé przyczyn, zszeregu nie wylamuj sie, bo jestes
niczym, niczym, jednostka zerem jest, ty jestes réwniez niczym” ( Pod prad). Naturalnie
tekst byt sarkastyczny, a prawdziwy kontekst ujawnial sie po eliminacji partykuty prze-
czacej. Zespotl spiewal o tym, Ze system zniewolenia odbieral Polakom prawdziwg chec
do zycia, chociaz nie byl w stanie pozbawi¢ ich emocji oraz glebokich odczué - ,,Ludzie
jakby zkamienia, twarze skute granitem, rece jak automaty, mysli gniewne i skryte”
(Martwy rok). Negacja oportunizmu oraz motywacja do samodzielnego myslenia byly
wrecz fundamentalnym przestaniem punku lat 80., wiec KSU podkreslato, ze wladza ko-
munistéw, symbolizowana przez czerwien (karmazyn) dobiegnie konca - ,,Co mam ro-
bi¢ z gtlowa moja, ktora nie chce mysle¢ wedtug wzoru. Jakis czlowiek przekonuje mnie,
ze karmazyn najpiekniejszy jest” (Moje oczy). Grupa sugerowala, czego powinni sie spo-
dziewa¢ mlodzi ludzi, zobligowani do stuzby wojskowej - , Kiedys dadza Ci karabin,
kaza rowno staé. Kiedys kaza zatadowac, potem oddac strzat (...). P6Zniej padnie rozkaz
umrzyj i skoficzy sie czas”. W ostatniej zwrotce 1944, czyli piosenki, ktdrej tytul nawiazy-
wal do Powstania Warszawskiego, cytowano Deszcze niespokogjne znajbardziej popular-
nego serialu epoki PRL-u, tj. ,,Czterech pancernych i psa”. Grupa przypominata o dtugo-
letniej wojnie w Libanie - ,,Bejrut ptonie, Trypolis, Sydon, Tyr sie pala. Kule, napalm,
masakra, bomby wybuchaja” (Liban). Z drugiej strony, zmierzch komunizmu nie mu-
sial wcale by¢ tozsamy ze strukturalnymi zmianami, dlatego rozterki nie znikaly: ,,Ludz-
kos¢ upada w ginacym raju, nowa era nastaje (...). Geniuszy dzieta, cuda techniki w géw-
nach sie przewracaja, wladcy stworzenia na dachach, na koniec ery czekaja” ( Ewolucja),
lub: ,,w tym miejscu byl nasz §wiat, punkt zero w drodze do gwiazd. Zbiorowy gréb pa-
miatka jest po duzych dzieciach lubiacych Smieré” ( Wielki koniec), czy: ,,Wybrac¢ droge,

# Revolt” (RIT, 1989).

70 KULTUra - MeDia - TeoLogia 21/2015



A. Trudzik, Albumy rockowe z lat 80. - medium w walce...

zbliza sie, granica - widac¢ napis - koniec” (Umarte drzewa). Grupa jako jedna z pierw-
szych skorelowatla bezposrednio generacje tworzaca rocka (tu: punka) z najwiekszym ru-
chem spotecznym wXX w., niestety wciemnych kolorach widzac swoja przyszlosé:
»Mato wolnosci ibrak przysztosci. Toniemy w morzu beznadziejnosci, jak dinozaury
wyginiemy, chyba ze wszyscy wyjedziemy. Gdzie zmierza nowe pokolenie?” (Solidar-
nos¢ '80). Kres PRL-u i rodzacy sie kapitalizm ukladaly sie natomiast w taka impresje -
,Opon pisk, benzyny won. To XX w., zapamietaj te wrazenia, Swiat nasz konczy sie*
(Ucieczka w XX w.) czy: ,,Caly ten Swiat zmienia si¢ w dzungle” (Prowokacje)®.

Moskwa, mimo ze od momentu powstania sporo koncertowata, wydata w bada-
nym dziesiecioleciu tylko jedna dlugograjaca plyte, kasete oraz bootleg. Grupa zdecydo-
wanie oponowala przeciw postepowaniu stuzb mundurowych, dlatego skandowata:
,»Czarna skora - Biala pala!” (15 sekund). Zamieszki i starcia z wladza bedace wéwczas
»>hormalnym” elementem polskiego krajobrazu, opisywano lapidarnie - ,,Plonie wszyst-
ko, plonie wszystko. Ludzie, kamienie. Powietrza, powietrza!” (Powietrza). Muzycy nie
potrafili zaaprobowaé dezinformacji socjalistycznej i stosunku rzadzacych do obywateli
- ,Wszystkie dazenia gina na starcie, skazane na wymarcie. Falszywe informacje i ze-
wszad prowokacje” (Co dzier) oraz manipulacji i klamstwa na masowa skale, ktéra
,mnie szkaluja propaganda honoruje. Prawda idzie bokiem, wolne stowa - wrogiem!”
(Propaganda) iw innym tekscie: ,,Nic juz nie znacza stowa i zdania. Prawda to slogan,
slogan to wiara. Zlewa sie w jedno dobro izlo, zbroczone krwia sloganu tlo” (Slogan).
Ludzie systemu zostali sportretowani we fragmencie Pokolenia maip - ,,Pokolenie malp
prowadzi nas w paskudny Swiat i ciagly strach. Prawda w oczy kole, to nie ludzie, to gno-
je. Knuja jak wykoniczy¢ tylu nas, zbi¢ nas, zdeptac nas!”. Starcia i walki na ulicach, do-
skonale znane z przesztosci, oraz realia lat 80. mogly albo znieczuli¢, albo wzméc wrazli-
wos$¢ na przemoc i agresje wobec stabszych i bezbronnych rodakow - ,,Znéw krzyk, kolej-
ny czlowiek padl. Nie pierwszy inie ostatni raz. Czyja$ dlon pociaga znéw za spust, by
kogos zabi¢ zné6w” (Krzyk). Tyrania oznacza nie tylko ofiary, ktére ginely w bojach, ale
tez zbiorowa psychoze i permanentne poczucie niepokoju: ,,Legiony zta wchlaniaja nas.
W ichnich cierpieniach krwawi twarz. Masakra, terror, przemoc, strach sa wszedzie, na-
wet wsnach” (Dzien ocalenia). Napominano jednak, aby nie ulegaé apatii i by biernie
nie przygladacé sie sytuacji w Polsce: ,,Nowe hasta zawladna wami. Za jaka cene bedziecie
kurwami! Méwicie tak, bo to jest rozkaz! Gdzie wasze ja? Tak ginie Polska!” (Nigdy).
Przelom zainicjowany w 1989 r. dodawal jednak wiary - ,,A teraz nie masz barier! Wiesz,
jak jest, bo idziesz tam, gdzie jasno! To Twdj czas, by iS¢ przed siebie prosto i nie zbaczaé
juz! Jesli wierzysz mocno, nie zawrdci Cie nikt!” (Tam, gdzie jasno)™.

Abaddon uwypuklal prawdy, ktére przez kilkadziesiat lat nomenklatura partyj-
no-panistwowa chciala wyrugowacé ze sSwiadomosci spotecznej - ,,Ucisk to walka, walka
to krew. Krew to nieszczescie, przemoc... Nie!“ (Wet za wet). Grupa wskazywala, Ze re-
zym dazyt do ,,zainfekowania” umystéw Polakéw przy pomocy szerzenia powszechnej

¥ Pod prad” (Agencja Impresaryjna Aktoréw, 1988); ,,Ustrzyki“ (Polton, 1989).

50 Nigdy!* (MC, Prawda , 1986; CD, Zima 2003); ,, Moskwa* (Pronit, 1989);
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nieufnosci oraz pomieszania pojeé i wartosci: ,,Boimy sie siebie, boimy sie Smiaé, biale
to czarne, przestanmy grac¢” (Boimy sie siebie). Sposoby dzialania komunistow, zwlasz-
cza shuzb mundurowych byly poréwnywane expressis verbis do rasizmu - ,,Skute rece,
skute nogi. Krew na ustach, sine boki. Sprawiedliwos¢ patek! Apartheid! Pejczem
w twarz, butem w brzuch - jeste§ sam, ich jest stu” (Apartheid!). O stanie wojennym
grupa §piewala po jego zakonczeniu, ale trauma tkwita w pamieci muzykow: , Nastapit
miesiac, rok i dzien, przyszla godzina ostatnich tchnien. Wypelzly czolgi z podziem-
nych nor, zaczat sie wielki, masowy mord!” (Abaddon). Czasem doszukiwano sie analo-
gii miedzy systemem PRL-owskim a hitleryzmem - ,,Narodowy socjalizm porwatl mi-
liony ludzi i nie miat skruputéw mordowac bezbronne dzieci. Kazda teoria tworzy nie-
nawisé, kazdy system prowadzi donikad” ( Koniec swiata) oraz nakazywano daleko ida-
cy dystans do politykéw - ,Nowa wladza... Nowe panstwa... Znowu patrze... znowu
ktamstwa” (System). Zesp6t mobilizowal tez spoteczenstwo: ,,Powstana wszyscy do
walki z zaleznoScia, powstang wszyscy do walki z zaktamaniem” (Rewolucja), czy: ,,1dZ
w ta [pisownia oryginalna - AT] dzungle, betonowa dzungle, walcz o siebie, walcz
0 swoja wolno$¢” (Walcz o siebie)'.

Na zakonczenie warto przytoczy¢ jeszcze kilka wybranych tekstéw, ktérych nie
udato sie wyda¢ w analizowanej dekadzie. W 1995 r. ukazala sie kaseta zespotu TZN Xen-
na, na ktdra ztozyly sie utwory wykonywane w latach 80. (zostaly one wydane w formie
CD dopiero w 2000 r.). Zespol podsumowywat 6wczesna polska polityke bezpretensjo-
nalnie - ,,Patrz, na sali obrad siedza politycy. Ciagle radza, dyskutuja, uchwalaja, refor-
muja. Méwig wciaz o kraju, méwia o reformach. Przeciez oni ktamia. Przeciez tylko gra-
ja” (Politycy). Sam fakt wprowadzenia stanu wojennego przedstawiono réwnie bezcere-
monialnie: ,, Egzystujesz w kryzysie, pograzony w inflacji. Masz na mieso kartke, to jest
paranoja! (3X). Tracisz juz nadzieje, kiedy widzisz czolgi, ktore rozwiazaty problem, lecz
zniszezyly nasza wolnos¢é!” (Paranogja 81 roku). Wedlug muzykow, demokracja w formu-
le ,,demoludéw”, zwlaszcza w okresie rzad6w gen. Jaruzelskiego, byta co najwyzej kary-
katura ateniskiego pierwowzoru - ,,Sznuruja mi usta paragrafami, wiaza mi rece ustawa-
mi zaslaniaja oczy kodeksami. Demokracja w czarnych okularach... Ciagle ktos stoi za
moimi drzwiami, kto§ podstuchuje rozmowy miedzy nami (...). Gdy krzycze prawde, du-
sza mnie gazami. Oto obraz naszej codziennosci, oto obraz naszej wolnosci” (Demokra-
¢ja) i nieco mniej drastycznie, ale r6wnie celnie - ,,Bo przeciez im na tym zalezy, zeby
sterowaé twoimi nastrojami. Postluszny wtedy bedziesz i bezwolny i wszyscy razem be-
dziemy sie bali” (Po to bys sie baf). TZN Xenna bronita ponadto kobiet, ktére w bloku so-
cjalistycznym mialy staé sie takie same jak mezczyzni: ,,To ona w pole jedzie na trakto-
rze, do ciemnych chutoréw dociagnie prad. Okret zespawa i czolgiem pojedzie. Ciato
swoje odda kazdemu w biedzie. Dzielna kobieta radziecka kobieta (...). I tylko nie wie kto
to jest kobieta” (Dzielna radziecka kobieta)™.

51 ,,Wet za wet* (New Wave Records, 1986).

,Ciemny pokdj* (MC, Migrena Records, 1995), zremasterowana i z bonusami wydana w 2000 r. przez
Pop Noise.
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Ad. 5) ,Kulminacja”

Dzem byt jednym z najbardziej ,,ptodnych” zespotéw, w dodatku niemal kazdy jego utwor
stawatl sie wielkim przebojem. Formacja ta jednak tylko okazjonalnie, kontekstowo prote-
stowala przeciw sytuacji w komunistycznej Polsce: ,,Zwatpi¢ czy uwierzy¢ mam, jaki dzi-
siaj to ma sens? Kazdy chcialby tylko przezyé, o wolnosci nawet nikt juz nie, nie wspomina
mi” (Nieudany skok). Pod koniec lat 80. Ryszard Riedel deklarowal swoiste votum separa-
tum wobec stuzby wojskowej i wojen - ,,Wokolo trwoga, wokoto Smier¢, nie moge patrzeé
jak leje sie krew. Dlaczego, o co ja walcze? Nie pozwolono mi mysleé, zabijaé tylko mam”
(Najemnik I) - przypominajac réwniez, nawet z pewng nostalgia, o dawnych latach, kiedy
aresztowano i wieziono ludzi w zasadzie za ,,nierobienie niczego”: ,,Pracowa¢ nie chcia-
tem, widczylem sie, za to do puszki zamykano mnie (...). Gdy tak wspominam ten miniony
czas, wiem jedno, ze to nie poszto w las” (Wehikuf czasu)™.

Na albumach Voo Voo, poza ogdlna tematyka praw jednostki, mozna odnaleZz¢ re-
miniscencje z nieodleglej przeszlosci: ,,Telefony (...), mikrofony (...), obserwuja (...), pod-
stuchuja” (Faza II), czasem w onirycznej atmosferze: ,,Wlazt na moéj sen, rozpart sie w fo-
telu, nogi na st6l, w zebach pet. Wygladat jak ktos, kto zna tu kazde miejsce, notujac cos
przygladal sie“ (Senator). Pod koniec dekady, lider formacji - Wojciech Waglewski - upo-
wszechnial postawe tolerancji, takze w stosunku do tych, ktérzy wezesniej byli konfiden-
tami: ,,Wypuszczam z siebie caly gniew, jak dym z papierosa i cho¢bys to wtasnie Ty pi-
sal na mnie donosy, Zycze ci bys lepiej spat” (Do nieprzyjaciol). Zywit réwniez nadzieje
na lepsza Polske, chociaz rzeczywistosé 1989 r. byta wysoce labilna - ,,Jutro obudze sie
wysoki jak ktos, komu w koricu znudzito sie narzekaé na los. P6t-swobodna ma mysl,
przeplynie przez mur. Zamiast kry¢ sie, jak kiedys, i szukaé¢ w nim dziur” (Jutro sie obu-
dze wysoki)™.

Armia, ktéra nagrala premierowa plyte dopiero w 1988 r., znata z autopsji okolicz-
nosci tworzenia poza oficjalnym obiegiem, w podziemiu, o czym §wiadcza stowa: ,,Jesz-
cze nie umarly, jeszcze sie otwarly oczy, ktore widza, oczy, ktore ptacza. WydrazZeni lu-
dzie opuszcza piwnice, nim Zycie i Smier¢ wyjda na ulice” (Na ulice). W opinii zespotu,
nie bylo watpliwosci, Ze podziat w Polsce byl wyrazisty: ,,Jeden duch, jeden czas, jeden
wrog obok nas” (Jestem drzewo, jestem ptak), lub: ,,ogien ptonie w rece kamien, w rece
kamient - my ioni, my ioni” (Nigdzie teraz tutaj), lecz zakladano, Ze ,,nadejdzie nasz
czas” (JeZeli...), gdy sita przekazu rocka przyczyni sie do catkowitego wyzwolenia, ponie-
waz ,,my jesteSmy armia, niewidzialna armia (...), rozrzucone ziarna, my jesteSmy
Spiew” (Niewidzialna armia I). Grupa demaskowata mechanizmy funkcjonowania syste-

53 Grupa nagrata 5 pltyt regularnych: ,,Cegla“ (Muza, 1985); ,,Zemsta nietoperzy* (Pronit, 1987); ,,Numero

Uno“ zT. Nalepa (Muza, 1988); ,,Najemnik“ (Atomica, 1989); ,,The Band Plays On...“ (Polton, 1989) oraz 3
koncertowe: ,,Dzieri, w ktérym pekto niebo” (Karolina, 1985); ,,Absolutely Live” (PolJazz, 1986); ,,Lunaty-
cy - czyli tzw. przeboje catkiem Live” (Muza, 1988), a takze 1 kompilacje: ,,Urodziny” (Agencja Impresa-
ryjna Aktoréw, 1989).

Grupa powstala w drugiej polowie lat 80., ale wykazywata bardzo duza aktywnosé studyjna i koncerto-
wa. Nagrata ,,Voo Voo” (Pronit, 1986); ,,Sno-powigzatka” (Pronit, 1987); ,,Male Wu Wu” (Muza, 1988); ,,Z
Srody na czwartek” (Muza, 1989) oraz koncertows ,, Koncert” (Polton, 1987).

54
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mu totalitarnego - ,,Im tylko o to chodzi, aby$ nie wierzyl w nic, bys stal sie niewolni-
kiem, a potem jednym z nich” (Zostaw to '87). W utworach niejednokrotnie positkowano
sie metafizyka, perspektywa religijna, dlatego walka przenosila sie takze w inny wy-
miar, zwlaszcza moralny, indywidualny - ,,Zostaw ten kraj, przed toba raj” (Aguirre),
czy: ,,Zmieniajmy zycie zmieniajmy Swiat, podajmy rece przekazmy znak” ( Trzy znaki).
Tomasz Budzynski nie pominatl tez bolesnej, lecz chwalebnej i wspaniatej przesztosci
Polski np. $piewajac o Powstaniu Warszawskim, zestawiajac czasy II wojny Swiatowej
z konicem dekady lat 80.: ,,Ida przez ulice maszeruja cienie, otwieraja bramy nie ma juz
wiezienia. Zbudzili sie nagle, nic ich nie ostudzi, sto tysiecy ludzi zwyktych szarych lu-
dzi” (Hej szara wiara), doceniajac, ze pokojowe zwyciestwo nad komunizmem bylo ewe-
nementem w XX w. - ,,Niespodzianka czaséw, na przekor niemocy, na przekor historii
i w przeciwnosciach losu” (Obok historii)™.

Izrael to grupa, ktora od 1985 r., przez trzy kolejne lata, prezentowata swoje studyj-
ne plyty szerszemu odbiorcy. Teksty, jakie sie na nich pojawialy, skutecznie omijaty in-
gerencje cenzury, poniewaz o systemie autorytarnym muzycy nie méwili expressis ver-
bis, lecz poprzez szersza metafore Babilonu. Wystarczyto jednak to stowo zastapic¢ zwro-
tem - rezym lub jakimkolwiek jego synonimem i natychmiast ujawnial sie prawdziwy
stosunek zespotu do PRL-u: ,,W Babilonie strach, w Babilonie §mier¢, w Babilonie krew,
placz, ptacz w Babilonie” (Strach w Babilonie), zas w innym utworze: ,,I nie wiesz nawet
co czuje, gdy patrze jak dzieci bawia sie w wojne. Babilon wampir - wypija ich krew.
Inie wiesz nawet co czuje, gdy patrze jak ignoranci zbroja sie po zeby, a tysiace braci gi-
nie z glodu i nedzy (...). W Babilonie nie ma praw, w Babilonie rzadzi strach (...). Politycy
stracili kontrole, ich systemy krocza Slepym torem, prosto ku zagtadzie” (Poli bez kon-
troli). Polska i Swiat w potowie lat 80. mialy wiele wspdlnego z biblijnymi i historyczny-
mi prawdami: ,,Zbrodniarze na tronach! Nie ma zadnych ztudzen (...). Pozostali sami
ktamcy (...), martwi niewolnicy (...) zgnitej polityki (...). Kaplani szatana odprawiaja msze
(...). Nawschodzie wojna, na zachodzie wojna. Brat zabija brata (...), Judasz sprzedal Juda-
sza” (Kaplani szatana). Taki drastyczny obraz byl efektem ubezwlasnowolniania jedno-
stek przez ustroje totalitarne - ,,Ida ludzie Babilonu (...), beda dalej maszerowaé, dopoki
nie padnie na kolana kazdy kraj” (Idg Iudzie Babilonu). Wobec tego, konieczne bylo sca-
lenie i zjednoczenie obywateli w oporze - ,,Chca kupowaé nasze domy, chca kupowac na-
sze dusze, chca kupowaé¢ nasze serca, chca kupowac¢ nasza wiare. Powstancie
wojownicy!” (Powstaricie wojownicy!), zwltaszcza, ze batalia toczyla sie o pryncypia,
m.in. o réwnouprawnienie - ,, Babilonski system poniza, innych wywyzsza, babiloriski
system, na wieki mu Smieré” (Dla kaZdego tak samo). W optyce Izraela recepta na zto
byta postawa rastamana, ktory byt szczery, choé ,.ktamie niewolnik, klamie urzednik,
ktamie polityk, niewolnik ktamie, ktamie putkownik” (Rastaman nie klamie). Gt6wna
odpowiedzialnos¢ za zlo i niesprawiedliwos$¢ ponosit aparat panstwowy: ,,Politycy wy-
woluja wojny, urzednicy wywotuja wojny, czynia to na rozkaz szatana” ( Wojna w Babilo-
nie), wiec przypominano, ze ,,politycy mydla Ci oczy, dyplomaci okrazaja, namawiaja

5 ,Armia“ (Pronit, 1988).
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Cie, a Ty nie réb tego zlego (...). Jesli tylko chcesz by¢ wolny, nigdy nie pracuj dla Babilo-
nu, hipokryci mowig ciagle to zlo, telewizja mowi ciagle to zto” (Nie rob tego).

Na innych ptytach, notabene nie tylko z lat 80., problematyke, metaforyke i forme
przekazu modyfikowano minimalnie. Walczono o sprawiedliwosé¢: ,,Chcemy réwnych
praw dla kazdej rasy, chcemy réwnych praw dla wszystkich ludzi, dosyé, dosy¢ juz wo-
jen, dosy¢, dosy¢ przemocy, dosy¢, dosy¢ nienawisci (...). Przestancie oktamywaé mate
dzieci, gdzie jest prawo, gdzie sprawiedliwos¢?” (Rowne prawa); S$piewano o réznych
aspektach Zycia nad Wista, np. o wolnosci, czy ekologii: ,,Wolny naréd musi byé. Nie ma
zycia w zatrutych miastach, nie ma zycia w zatrutych rzekach” (Wolny narod). Nawoly-
wano do wytrwalosci i przestrzegano przed falszem wtadz: ,,Nie poddawaj sie zadnej de-
magogii, zadnej presji, zadnej propagandzie, zadnemu oszukanstwu” (Nie poddawaj
sig); podnoszono hasta pacyfistyczne i antywojenne: ,,Zetrze¢ z map granice, ktére dzie-
1a nas, rozwigzac armie, ktére niszcza Swiat” (Wolnosc). Babilon (komunizm) byt wszak-
ze na tyle silny, Ze mdgt go pokonac jedynie Bog (Jah) i jego wierni - ,,Czasem myslisz, Ze
system wszechpotezny jest, Ze walka z nim traci caly sens, ale nic nie zatrzyma tego co
zaplanowal Bég. Caly system rozsypie sie u Jego stop” (Na co czekasz). Dazenia do nie-
podlegtosci kraju i wolnosci narodu z uplywem czasu zastepowala walka o prawa jed-
nostki, za$ frontalna batalia rozgrywala sie w sferze duchowosci czlowieka - ,Jesli nie
chceesz by¢ ofiara systemu, musisz zacza¢ decydowaé samemu” (Nik?). Wielokrotnie dys-
kredytowano konsumpcjonizm, czy nadmierne uprzemystowienie §wiata i nieustanne
zagrozenie wojna nuklearna, na co remedium byla moralna rewolucja - ,,Zagubiony
Swiat w pogoni materialnej, nie moze uniknaé katastrofy industrialnej. Potencjalnie za-
grozony wojna atomowa, trzeba ratowac energia duchowa” (Duchowa rewolucja). Grupa
wykonywala takze utwory w jezyku angielskim, przy czym prezentowata w nich analo-
giczne tresci (1 know, Children on the Road, So far away, etc.)™.

Brygada Kryzys byla fenomenem lat 80., gdyz wydala de facto tylko jedna plyte,
a symultanicznie wytyczyta Sciezki rozwoju rocka nie tylko w tamtej dekadzie. Tematy-
ka albumu zarejestrowanego w stanie wojennym ogniskowata sie przede wszystkim wo-
kot jego przyczyn i konsekwencji. Praktycznie kazdy utwér odnosit sie do tego najtrud-
niejszego w powojennej historii Polski okresu. Longplay otwierala wymowna w tytule
Cenftrala, jednak w tym przypadku nie chodzilo o dyspozycje ptynace z Moskwy, czy od
KC PZPR, lecz od zniewolonego, doprowadzonego do kresu wytrzymatosci spoteczen-
stwa (cho¢ w oryginale brzmiata ona tak - ,,Czekamy na sygnat z centrali! Czekamy (8x).
Wszyscy na jednej fali, centrala nas ocali! - Centrala (ironia, jej sie nie da eksplikowac)
Wkolejnej piosence, na przykladzie Polski szkicowano architekture catego bloku
wschodniego - ,,Beton, beton, dom, dom, winda, dom, dom, beton, $ciana, beton, beton,
dom, sklep, beton, praca, dom” (Radioaktywny blok!). W takim otoczeniu - ,,I tak tu juz
nie ma nic do stracenia (...). Przebitem sie przez front, az na tyly wroga i pytat komu stu-
zysz, zdecyduj sie! My stuzymy sobie i wierzymy w siebie, zyjemy teraz, zyjemy tu” (Nie

56 ,»Biada, biada, biada“ (Pronit/Poljazz, 1985); ,,Nabij faje” (Pronit, 1986); ,,Duchowa rewolucja vol. 1” (Ar-

ston, 1987) oraz pozostala czesé z tego materiatu na ,,Duchowa rewolucja vol. 2” (Fala, 1991).
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ma nic). Polacy byli stymulowani do walki i wyjScia z marazmu pozornej stabilizacji,
ktéra notabene dawno mineta, dlatego grupa grzmiata - ,,ObudZ sie! Wszystko sie zmie-
nia, caly Swiat plonie, wielki ogien i wieje wielki wiatr” (Przestan snic). Druga cze$é
plyty byla anglojezyczna i dotykala bardziej ogélnych dylematéw, m.in. mesjanizmu
(,,He comes one Day remember, He comes again nobody ever knows the time, no one
knows the place, He came to our fathers, many times before he promissed to come
again” - The Real One), nieprzywiazywania sie do wartosci doczesnych, gdyz Zycie ziem-
skie to tylko czes¢ diuzszej peregrynacji (,,I see crashing structures, lifeless shapes
break, there's nothing to regret, it's only a big fake” - Travelling Stranger), braku odpow-
iedzi ostatecznych (Except One). Longplay wienczyla stynna, profetyczna wizja upadku
Babilonu (PRL-u): ,,Love is all creation, reality is living free, Love is our liberation,
Fallen, Fallen is Babylon” (Fallen, Fallen is Babylon)*'.

T. Love w ciagu lat 80. zdotal posias¢ duze doswiadczenie sceniczne, koncertowe,
ale oficjalnie nagrat tylko jedna regularna plyte, na ktérej niemato miejsca poswiecit
archaicznosci 6wczesnego systemu spoteczno-politycznego i modelu obyczajowo-wy-
chowaweczego (To wychowanie, IV LO). Zygmunt Staszczyk Spiewal o konfrontacji do-
bra ze zlem, materializmie, pacyfizmie - ,,Coraz mniej jasnego Swiatla, coraz wiecej
zla. Wasze oglupiale zZadze, wojny i pieniadze. Coraz mniej zielonych lisci, coraz wiecej
brudu, podpalimy nasze lasy, bo nastalty takie czasy” (Fank! - wwersji oryginalnej,
poZniej bez odniesien do marihuany). W Taczance na stepie zesp6t obrazowal karyka-
turalnie propagande wojenna, szczegdlnie sowiecka (,,Ja wojak, ja motojec, ja bohate-
rem boju. Ja w piesniach, na plakatach - historii swego kraju. Ja wojak, ja motojec - ja
z dzieémi na portretach. Ja wojak, ja motojec - ja w filmach, ja w gazetach”, z drugiej
strony starajac sie pozna¢ mentalnos¢ zotnierzy, wcielonych przymusowo do armii” -
Idg kotnierze). Zespol sukcesywnie zaznaczal, Ze do zbrojen i wojen prowadzito btedne
wychowanie i edukacja, swoiste fundamenty militaryzmu - ,,Mamo, kup mi karabin,
mamo, kup mi bron, Mamo, kup mi, prosze cala serie bomb (...). Za pierwsza wyplate
kupie sobie armate (2x), kupie sobie duzy czolg (2x)” (Gwiazdka). Bardziej dostownie
Muniek $piewal o Milicji Obywatelskiej - ,,Milicjant szed! (...), to jego buty zrazily
mnie. Po mej ulicy milicjant szedl. Tylko dla silnych prawo jest, a dla mieczakéw pata
w leb (...). Dostalem w glowe i mysle sobie, Ze ja naprawde niewiele moge” (Moja kola-
¢ja to imitacja). W przeciwienistwie do ostatniego utworu z albumu Brygady Kryzys, T.
Love Alternative dopiero oczekiwat na destrukcje komunizmu - ,,Zyjemy w Babilonie,
Babilon jeszcze nie plonie, Babilon uczy, karmi nas, Babilon wychowuje nas” (Nasz
Bubelon). Konstatacje ptynace ze swoistego résumélat 80. odzwierciedlono w Karuze-
Ii - ,Polityka, polityka, tu wojenna gra muzyka. Jest rakieta, ruch lotnika, polityka, po-
lityka (...) Telewizja, telewizja, superwizja, schizowizja, otumania i ogtupia (...). Spote-
czenstwo, spoteczenstwo, dyscyplina, postuszenstwo, psychopaci i zboczency (...). Pop

57 Formalnie byty to dwa longplaye - jeden nagrany bez wiedzy muzykéw po pierwszym koncie przez bry-

tyjska firme ,,Brygada Kryzys” (Fresh Records UK, 1982) oraz powstaty w réwnie nietypowych warun-
kach: ,,Brygada Kryzys” tzw. czarna (Tonpress, 1982). Zob.: A. Trudzik, Rekonstrukcja..., dz. cyt.
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kultura, popkultura, jedno ktamstwo, jedna bzdura. Radio Trdjka, fonografia, wszyst-
ko wlapach trzyma mafia (...). Narkomani, rastamani burza Babilonu $ciany, rosnie
w sile polskie Rasta, budujemy nowe miasta” (w pézZniejszej wersji ,,Narkotyki, narko-
tyki, ztoty strzat i sa wyniki” - bez popkultury). Zespo6t nie obawiat sie Spiewaé otwar-
cie 0 ZSRR - ,,Bedzie wielka defilada z rozkazu cesarza, szalona hipnoza, szalona psy-
choza (...). Paraduja wojska w gali mundurowej, Bogowie zamknieci w sali marmuro-
wej, patace ze zlota, gazetowa trutka (...). Kraje wielkiej suszy, kraje wielkich $niegéw,
poszerzaja granice swojego imperium” (Imperium). Natomiast stan wojenny wediug
T.Lov przywolywal na mys] czasy II wojny Swiatowej i stownictwo obu okupantéw: hi-
tlerowcdw i stalinowe6w - ,,Przemoc, przemoc dookota nas, sa takie knajpy, takie bra-
my, takie osiedla, mecze stadiony, sa posterunki milicyjne, sa porachunki mafijne. Nie
czujesz sie bezpiecznie wiec uwazaj na siebie. Raz dwa trzy cztery maszeruja oficery
Ein zwei drei vier kogo dzi$ zabije. Odin dwa tri czetyrie juz nie Zyje (2x)” i Deutsch-
land Deutschland uber alles (Ogolone kobiety). Wszystkie te spostrzezenia byly impli-
kowane faktem, ze ,,nadszedl taki czas, oni chea zniszezy¢ nas” (Garaz)™.

Lech Janerka przed 1989 r. nagrat trzy plyty, w tym jedna z zespolem Klaus Mitf-
foch, na ktorej pytal retorycznie - ,,Ja wiem, ze to jest zwykly cyrk, paranoja, wiem, ja
wiem, Ze Ty chcesz by sie lata krew, lecz pytam sie z ilu jeszcze serc?” (Wigzanka piesni
bojowych). Jeden z bardziej inteligentnych rockowcéw permanentnie starat sie docieraé
do sedna sprawy, ale dbal przy tym, aby pozosta¢ outsiderem, niezaleznym od mainstre-
amu (nawet rockowego), kims, kim w poezji byl Miron Bialoszewski - obaj zajmuja sie
poezja lingwistyczna, minimalizmem. ,,Nie ma mnie, nie jestem z wami, nie jestem z ni-
kim, nie ma mnie” (Nie ma mnie), lub: ,wiele rak i zbyt mato gtéw” (Klus Mitroh), tu-
dziez: ,gonia mnie gonia mnie, ja uciekam jak we $nie. Wmawiam sobie, Ze cos moge,
ale dalej nic nie moge” (Jestem tu, jestem tam). Z drugiej strony twoérca ten podkreslat,
ze jednostka w systemie totalitarnym, nie byta zwolniona z obowiazku ,,nekania” tyrana
(,,Gon slonia cale zycie, gon, cho¢ on jest wielki, jak to stori. Twa za$ powinnos¢ wszelka,
mimo tej wady kurdupelka, by zawsze w klopot wprawiaé¢ go” - Powinnos¢ kurdupelka)
i Ze raczej powinna w odpowiednim momencie zachowac sie jak: ,,pancerny mul, idzie
na czolg, idzie na czolg i nic nie zatrzyma juz go” (Muf pancerny). Walka o uniwersalia -
wolnosé, niezaleznos$é, réwnosé - wymagaly oczywiscie poswiecenia, ofiar, zwlaszcza
bezkompromisowosci - ,,Zadnych fantazji i patrzen w lustro, Zadnych rajdéw przez sen.
Zadnych eksceséw, zadnych pyskéwek, zadnych wydatkéw nad trend. Bez pornografii
iinnych cudow. Szykujcie siebie i strzelby ogniowe, strzelby nowych pomystéw, ztym
monopolom na zgon” (Strzelby).

Réwniez jako solista Janerka holdowal nieprzejednanej postawie - ,Witajcie
w kraju gdzie zadyma (trzyma) i marsza tadnie gra orkiestra (ekstra)” (Lola), dodajac -
,»Czasu jest jak wojska, oczy sa szalone. Nikt nikomu nic nie méwi, ciala sg trzesione”

58 ,~Wychowanie” (Polskie Nagrania, 1989). druga byl zapis koncertu ,,Miejscowi-Live” (Klub Plytowy ,,Ra-

zem”, 1988) oraz dwéch wydanych na kasetach: ,,Nasz Bubelon” (Tilele Rekords, 1984) i ,,Chamy idg”
(Tilele Rekords, 1985) wydane po latach na: ,Wychowanie”/,,Nasz Bubelon” (Pomaton EMI, 2002) oraz
»Miejscowi live”/,,Chamy ida” (Pomaton EMI, 2002).
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(Epidemia epilepsji). W swoim artystycznym credo pointujacym PRL, Spiewal rytmicz-
nie: ,,Sa wesote konstytucje, ktére maja jeden cel, chca oddalaé rewolucje, ale my to
mamy gdzies, dokladnie tam (4x). Sa przewrotne rezolucje, ktére maja zgubna tresé, nig-
dy nikt ich nie przeczyta, ale my to mamy gdzies” (Konstytucje). Z kolei zapewnienia
wladz, np. wmaterii reformy systemu gospodarczego, czy poprawy zycia Polakow
wtamtych latach (chyba iwspdlczeSnie) wywoltywaly w artyscie takie spostrzezenia:
»Reformator moze zmienia¢, rozktad tapek po kieszeniach i wiecej nic” (Reformator).
Czasem jedyna obronag przed mnozacymi sie absurdami i degrengolada lat 80. byta
drwina i $miech - ,,Pytania sa wciaZ takie same, na przyklad dlaczego jest Zle? Od kopa
do braw, od gnoju do gwiazd. Tak przeciez jest blisko, Ze tylko sie pytaé i Smiaé¢” (Tryki
na start), tudziez: ,,A jak to jest wam, a tak to jest nam? I nikt to wam tak to nie wali do
bram (...). Niewole gnebig nas i psuja na sny. Niewole (2x) robia z nas ponurych i ztych.
Mamy dos¢ (3x), wtedy idziemy do ZOO. Niewole (2x) szydza z nas i patrza nam w krok.
Niewole (3x) Smieja sie, Ze wolnos$¢ to tlok” (Niewole). Koniec stanu wojennego i pocza-
tek drugiego pieciolecia lat 80. nie oznaczaly, Ze mozna bylo bezrefleksyjnie ufac rzadza-
cym, gdyz mogli oni przygotowywac jeszcze bardziej dotkliwe szykany: ,,Chyba, Ze znow
ruszy front obawiam sie, Ze powstaje plan zatykania traby, dokladny plan, w ktérym nie
ma juz szpar ani dziur” (Jest jak w niebie). Wobec tego Janerka nawolywal do utrzyma-
nia ,,stanu gotowosci” i nieustannej kontestacji wladzy: ,,Le¢ juz leé¢, gdzie chcesz to le¢,
a kiedy wrocisz to odpowiedz mi, ze dalej warto méwié nie i jeszcze o tym, ze to wszystko
jest nie takie Smieszne jak sie chce” (Historia podwodna). Majac szacunek dla kobiet, ar-
tysta myslat o minimalizacji ewentualnych strat - ,,Ta zabawa nie jest dla dziewczynek.
IdZ do domu, bo tu moga bi¢, idZ do domu, bo tu moga strzela¢. Wojna minie kiedy wro-
ci sen, a teraz $pij, juz $pij” (Ta zabawa nie jest dla dziewczynek), dajac ponadto pragma-
tyczna wskazoéwke: ,,Draz rowek gdy nadlatuje bomb, lub uciec zdaz na Srodek, gdzie
okrzyk mozesz wznie$¢ na jego czes¢. Bomb najlepiej sie oglada kiedy Swiezo spadi“
(Bomb), aw typowej dla siebie konwencji, Spiewat - ,Wywiad bedzie uczyt swych agen-
tow, jak sie cieszy¢ z twych wdziekow i ze kiedy komus sprytnie stanik zdjaé, tak bez uzy-
cia rak, to blad” (Wszyscy inteligentni mezczyzni ida do wywiadu). Schytek PRL-u reasu-
mowal w Paragwaju - ,,Patrzcie jak sie lata, gdy dupsko jest wolne od bata”, ale przeczu-
wajac chyba przyszlosé, uzupetniat - ,,Jutro bede z toba w Nowym Jorku, a dzisiaj jestem
tu gdzie musze by¢. Gdy wszystkie grozne delegacje straca kiedys orientacje” (Jutro
bede w N.Y.)*.

Nie moglo wtym artykule zabrakna¢ jeszcze jednej kultowej grupy - nomen
omen Kultu, ktory jak pozostali wykonawcy z tego nurtu wypracowal wlasny, oryginal-
ny jezyk opisu analizowanej dekady. W 1987 r. Kazik Staszewski, baczny obserwator poli-
tyki miedzynarodowej, a zwlaszcza sytuacji w Polsce, z wiara w opozycje antyrezymowa,
Spiewal: ,,Ameryka chce zwyciezy¢ Afryke, Afryka - Ameryke, socjalista chce zwyciezy¢

% Pod swoim nazwiskiem wydal: ,,Historia podwodna“ (Tonpress, 1986) i ,,Piosenki“ (Muza, 1989) oraz

z zespotem ,,Klaus Mittfoch“ (Tonpress, 1985), ktory juz bez Janerki nagrat tez ,,Mordoplan® (Muza,
1988).
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faszyste, faszysta - socjaliste. AJaponia chce zwyciezy¢ Rosje, a Rosja - Japonie (...).
A ostatnia wojna jest juz wygrana, nie bedziesz padaé na kolana, chociaz wiemy kto zwy-
ciezy, wiec starimy po stronie zwyciezcy” (Wspaniala nowina). Artysta potrafil by¢ tez
bardziej stanowczy i rygorystyczny - ,,Wszystko wydaje sie takie samo, a jednak inne jest
wszystko. Ja dalej widze krew Boga. Za wasz czyn spotka was kara srogal (...). Obejrzyjcie
swe dlonie itwarze - sa czerwone od Boga krwi” (Krew Boga), rownoczesnie karcac
oportunizm, czy amoralne postawy - ,,I méwisz mi, méwisz mi o podziemiu, Ze raz
ufasz, raz nie ufasz jemu” (Postuchaj to do Ciebie). Staszewski dobrze znat historie, dla-
tego wroku 1982 przywolywal fakty sprzed poétwiecza, kojarzace sie z 6wczesnymi re-
aliami - ,,Gdziekolwiek ja rusze sie, widze samo zlo. Ilekro¢ gdy spojrze tam, tam ogar-
nia mnie mrok. Prosze o pomoc tych, co pomocy pragna, sam siedzac pod murem
z gwiazd ja czekam, na jalmuzne czekam i nie mam co jes¢, nie mam co pi¢. A mam w tej
historii by¢, mam dtugo, dtugo zZy¢, bo Berlin trzydziestych lat taki jest, jak caty Swiat”
(Berlin 1932). Kult - nie tylko wlatach 80. - wielokrotnie dyskredytowal konsumpcjo-
nizm, media, czy uleganie modom - ,,Konsument méwi, Ze je aby jes¢, konsument plecie
aby plesé. Jego bracia stoja radia wokol, stuchaja politycznego betkotu, potem wszyscy
razem siadaja do stotu, pija wodke (...). Gromadza sie thumnie przed telewizja, a wszyscy
oni bombardowani §mieciami, a wszyscy oni zasypywani informacjami (...). Konsument
gdy wie, Ze to jest w modzie, rozmawia o wojnie na Wschodzie. M6wi to co styszal w ra-
dio iz gazety (...). Tak, im zalezy, bys Ty byt konsument, nie myslal, dziatal jak instru-
ment, bo konsument méwi, zZe je aby jesé, wiec pomysl - czy jesz aby jesé?” (Konsument).
Réwnoczesnie Kazik bronil imponderabiliow itrwalych wartosci, wtym prawdy:
»SprzedaliSmy swoje piosenki handlarzom i prostytutkom, sprzedaliSmy swoje stowa
tym, co nas oglupiaja (2x). A ci, co oglupiaja, najlepiej zarabiaja” (Udana transakcja).
Roéwniez system pracy kolektywnej, blednie interpretowana protestancka doktryna pra-
cy, anade wszystko rywalizacja w stylu stachanowcéw, sprowadzajaca sie w sumie do
bezmyslnego wykonywania planéw ustalonych odgornie i pracy dla niej samej, spotkaly
sie z dezaprobatg Staszewskiego - ,,Pracujesz bez usterek, o, taki bezbledny, czysty i elo-
kwentny (...). Masz wielkie ambicje, nie strach, nie btad, nie krzyk (...). Ty chcesz wyzej,
wyzej, wyzej, wyzej” (Ambitni piloci) i pézniej - ,,Pracujesz dla fabryki, fabryka zywi
i zycie dla fabryki, Smier¢ dla fabryki” (Tan).

Priorytetem pozostawala jednak walka z despotyczna, autorytarna wiadza, majaca
historiozoficzne uzasadnienie: ,,Widzialem, wyrywali sobie Scierwo zebami, widziatem,
grozili sobie karabinami, widzialem, podawali sobie z usmiechem dlonie, widzialem,
siadali na tronie w koronie, widziatem, chodzili po sobie butami, widzialem, jezdzili po
sobie czolgami. Hej, czy nie wiecie, nie macie wladzy na Swiecie!” (Hej czy nie wiecie).
»Matla stabilizacja”, wedlug Staszewskiego przebierata posta¢ hybrydy w formie Total-
nej stabilizacji - ,,Frustracja rodzi agresje, sensacja goni sensacje (...). Kolejna meki sta-
cja, nowa §wieta racja, mozgéw masturbacja (...). Uczué naszych inflacja, stowami mani-
pulacja, znowu alienacja - totalna stabilizacja”. W 1987 r. Kazik Spiewal - ,Wczoraj
umarl madj wrog, jedyny moj przyjaciel” (Umart moj wrog), ale zakorzenione podziaty
pozostawaty: ,,Méj dom murem podzielony, podzielone murem schody, po lewej stronie
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lazienka, po prawej stronie kuchenka (...). Moje cialo murem podzielone, dziesieé¢ pal-
cow na lewa strone, drugie dziesieé na prawa strone, glowy réwna czesé na kazda
strone” (Arahja). Nawotywal tez do czujnosci, nawet w chwili, gdy system chylit sie juz
ku upadkowi - ,,PrzebudZcie sie poki jest ku temu czas, przebudZcie sie bo za p6Zno be-
dzie juz” (Wstac!), poniewaz ,,Nikt nie podaje reki ubogiemu, kazdy schlebia panu boga-
temu. Méwie, zZadza nie ma zrozumienia, klamliwy jezyk zadaje cierpienia (Oni chca
Ciebie); apoza tym trudno zaprzeczyé, Ze - ,,napisane atramentem, podpisane doku-
menty, podpisani ucieszeni uczynionym gestem, a kazdy dostojnik rozpoczyna swoja
wojne. By¢ moze sie myle, ale tak to ustalone” ( Tut).

Staszewski, pracujac fizycznie za granica, znat doskonale reguty rzadzace kapitali-
zmem i §wiatem zachodnim, dlatego przestrzegal: ,, Tu wszystkim rzadzi wielka hierar-
chia, kazdy tutaj swoje miejsce ma. Tu duzy bije malego, a gdy skonczy, wtedy maly
wstanie i pobije jeszcze mniejszego” (Londyn), pytajac rownoczesnie - ,What price co-
uld you pay for the freedom from society?” (Jaka cene mozesz zaplacic¢?). W momencie
odzyskiwania przez Polske niepodleglosci, zesp6l pozostawal nieztomny - ,,Po pierwsze,
najlepszy krol to zaden krdl, po drugie, najlepszy rzad to zaden rzad, po trzecie, najlep-
szy pan to zaden pan (...). I ja méwie Ci, Ze ci, co wladze maja, robia syf i w tym syfie sie
tarzaja i mowie Ci, ze ten, kto ma wiladze, niech zawsze, zawsze budzi w Tobie odraze”
(Czekajac na krolestwo J.W.H.W.). Aktualnos¢ przemyslen i trafnosé sadow Staszewskie-
go, potwierdzita choéby niedawna popularnos¢ utworu Po co wolnosé, nagranego
¢wier¢ wieku temu - ,,Po co wam wolnos¢? Macie przeciez telewizje (...). Macie przeciez
Interwizje, Eurowizje (...). Macie przeciez tyle pieniedzy (...) Bedziecie ich mieé¢ coraz
wiecej. Maszerujmy ramie w ramie, ku storicu §wiata nowego, zbudujemy nowy most
imienia przewodniczacego”. Decyzja o zakonczeniu stanu wojennego, po szesciu latach
od jej podjecia, kojarzyla sie Kazikowi mimo wszystko pozytywnie - ,,There I was on
a July morning, I was looking for love with the strength of a new day dawning and the
beautiful sun” (Lipcowy poranek). Kwintesencja wypowiedzi na temat lat 80. w wydaniu
Kultu, ale i pozostalych zespoléw z tego kregu, byly stowa... Polski, ktora obok Piosenki
miodych wioslarzy uznawana byta za hymn generacji: ,,Poranne zorze, poranne zorze,
gdy ide w Sopocie nad morzem (...), Baltyk Smierdzi ropa naftowa. Poranne chodniki,
gdy ide, nie rozmawiam z nikim (...). Polska, mieszkam w Polsce, mieszkam w Polsce,
mieszkam tu, tu, tu, tu”®.

Tilt, ktory debiutancka plyte nagrat po dziesieciu latach aktywnosci, odegrat nie-
mala role wtworzeniu polskiego punka, rozwoju rocka, ale i opozycji antyrezymowe;j.
W tamtych latach grupa spiewata - ,,Mowisz o pokoju, czy ty nie widzisz, Ze sa tacy, kt6-
rzy chca, ZebySmy pozabijali sie, Zebym ja zabit ciebie, Zebys ty zabila mnie, ZebySmy
zyli w strachu, cale noce i cate dnie (...). Kazdy z nas jest niewolnikiem, czy tego chcesz,
czy nie” (Mowie Ci Ze). Druga plyta ukazala sie juz po badanym okresie (w 1990 r.), ale
byta ona reprezentatywna dla walki z komunizmem, a poza tym chyba mozna ja potrak-

80 Wiatach 80. wydat cztery ptyty: ,,Kult” (Polton, 1987); ,,Postuchaj to do Ciebie“ (Klub Plytowy ,, Razem*,

1987); ,,Spkojnie” (Polton, 1988); ,, Kaseta“ (Polton, 1989) oraz koncertowa ,,Tan“ (Arston, 1989).
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towacé takze jako spoiwo laczace nurt obecny z kolejnym, do ktérego notabene grupa
bywa czasem zaliczana. Gros utworéw ztego longplaya mogtaby by¢ nagrana co naj-
mniej pie¢ lat wezesniej i wowcezas zapewne odczytano by je jako wyraz wielkiej odwagi,
lecz w nowym systemie brzmialy one mniej przekonujaco. O ile codzienne zycie w PRL
mozna okresli¢ jako szare, to insynuacje do koloréw flagi byty malo czytelne - ,,Szare
mysli, szare twarze, szara rasa, szara masa. Monotonne, szare zycie, beznadziejna szara
prasa (...). Szara biel i czerwien flag (...). Szarym, szarym ludziom jest juz wszystko jed-
no” (Szare koszmary). Schylek lat 80. byt to ,,dziwny, dziwny, dziwny, dziwny czas” (O,
Jaki dziwny, dziwny, dziwny...), kiedy juz nie do konica prawda byto, ze ,,Milicjanci cho-
dza po ulicy, a muzycy siedza w piwnicy (...). O, i znowu ktos goni i znowu kto$ ucieka.
My - oni (2x)”, choé kilka lat wczesniej byto tak rzeczywiscie. W nawigzaniu do plyty
Brygady Kryzys i symboliki socjalizmu Tomasz Lipinski §piewal: ,,Znowu wyrasta przed
moimi oczami, ten palac Stalina najezony antenami. I zn6w majaczy za moimi oknami
i znéw goruje nad naszymi domami. To wlasnie tam na wielkim placu u stép niebotycz-
nej wiezy palacu, wpadlem w sieé ludzi o jadowitych oczach wezy. Zwyciezy przemoc.
Tak, jezeli nic sie nie zmieni, beda helmy, tarcze, gaz, patki, grad kamieni ( 7o samo od
nowa). W piosenkach przeszlo$¢ przeplatala sie z nadzieja na przysztosé (,Widzialem
domy o milionach okien, aw kazdym oknie czait sie bol. Widzialem twarze, miliony
twarzy, miliony masek do milionéw rol”, ale ,,jeszcze bedzie przepieknie, jeszcze bedzie
wspaniale, jeszcze bedzie normalnie” - Jeszcze bedzie przepieknie), pod warunkiem, ze
przyjmiemy za swoje hasto: ,,Nie wierze politykom (2x). To oni oni wytyczyli granice, to
oni zbudowali mur, to oni podzielili nas, to oni patrza na nas z gory, to oni maja swoje
sprawy, o ktérych my nic nie wiemy, to oni wywotuja wojny, na ktérych to my giniemy,
Nie wierze politykom” (Nie wierze politykom). Nieco dziwne wydaje sie w kontekscie
braku zaufania do politykéw przekazanie Platformie Obywatelskiej w 2006 r. na potrze-
by kampanii wyborczej utworu Jeszcze bedzie przepieknie, ale to juz inne
zagadnienie...”.

Ad. 6) ,Migdzy PRl-em a Il RP”
Powstanie tego nurtu byto w znacznym stopniu diachronia promowania kilku zespotéw
przez Pawta Site i Piotra Majewskiego w PR III. Zespoly te byly zakladane w czasie prze-
tomu z 1989 r., bylo wiec zrozumiale, Ze raczej nie mozna oczekiwaé w tym wypadku
utworéw o wymowie antykomunistycznej, rewolucyjnej, czy zachecajacych do walki
zrezymem PRL-u. Mozna jednak zauwazy¢, ze w tekstach tych czesto padato stowo Pol-
ska - gtéwnie w znaczeniu sentymentalnym, wspomnieniowym - oraz pojawily sie pew-
ne odniesienia do minionego dziesieciolecia (do konica dekady zespolom udato sie na-
graé jedna, dwie plyty studyjne).

Podstawowym przestaniem albumu nagranego przez Kobranocke byl pacyfizm
idezyderat, czy raczej ostre wypowiedzi zadajace likwidacji przymusowej stuzby

61 ,Tilt“ (Tonpress, 1988).
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w wojsku - ,,Na komisji powiedzieli: niedojrzaly, trzeba wcielié¢. Twoja barwa ma by¢
zielen i wecielili mnie jak ciele. Na zebraniu Ligi Kobiet ttusta baba, cho¢ tez czlo-
wiek, belkotata do toastéw, zeby wciela¢ pederastow” (Ela czemu sie nie wcielasz),
czy: ,,Pisze do Ciebie list z poligonu, pisze do Ciebie po $mierci (List z pola boju)®.
Réwniez Ziyo wydato w latach 80. tylko premierowa plyte, na ktorej znalazty sie wat-
ki komentujace koniec PRL-u i rodzaca sie dekade przemian, np.: ,,IJdziemy wytrwale
spokojni o §wiat, idziemy wytrwale, idziemy od lat, spokojni o przyszlosé, spokojni
o cel (...). I tylko nie méw mi, zZe prawda zawsze lezy posrodku (...). I tylko czasami
chce zmienié Swiat” (Idziemy wytrwale). Sarkastycznie recypowano wybdr na urzad
prezydenta RP gen. Jaruzelskiego: ,,Panie prezydencie i wy proletariusze wszystkich
krajow, miejcie nas w opiece tyle nam zostalo” (Panie prezydencie)®®. Natomiast
w utworach IRY, ktéra debiutowata fonograficznie w 1989 r., ujawnialy sie ambiwa-
lentne reakcje na czas przelomu - ,Wyprzedajemy swoje sny i sumienia, bo niepo-
korni, hardzi, 7Zli wyszliSmy z cienia. Wierzymy tylko w prawdy pét, jedno Zycie,
akiedy pusty bank istél, chcemy krzycze¢ nienasycenie jest jak gtéd” (Odston
twarz), czy w Iluzji: ,W marzeniach jestes gdzies daleko stad, na wielkim luzie, ame-
rykaniski boy, Twdj swiat, Twéj dom to Chicago” .

Roéze Europy przekonywaly, ze zycie w kapitalizmie i demokracji wymagalo ta-
kich samych metod, jakimi postugiwano sie w komunistycznej Polsce: ,,Zanosimy na
ulice dlonie, w ktére wypychamy wywrotowe mysli (...). Nigdy dosy¢ rewolucji. Bary-
kady stoja i beda staé, podarte sztandary topocza, szeregi rozbite, lecz nadal krocza”
(Mamy dla was kamienie). Poniewaz pieriestrojka i glasnost byly juz oficjalnymi dok-
trynami, to nie tylko Polacy, ale takze narody pozostatych krajéw uciemiezonych, po-
winny walczy¢ o swoje prawa, nawet jesli cena miaty by¢ ofiary - ,,Ulice jednakowych
doméw i przewaznie kretych schodéw, stowa zdyszanych goricow powiedza nam nad-
szedl czas. Powieja wiatry, poptynie krew za zbrodnie czeka ich zemsta (...). Nadal
transmituja glupote i wizerunek Europy Wschodniej, lecz kiedy powstana narody
iogien wybuchnie w sercach, powieja wiatry poptynie krew” (Moda na scyzoryki).
W groteskowym tonie Spiewano o niepewnej sytuacji i juz widocznych paradoksach de-
mokracji - ,,Pan prowadzi strzelnice w miescie, w ktorej chlopcy strzelaja z wiatréwek
(...). Oni walcza o pokdj w czasach powszechnej mobilizacji. Pan dostaje rzadowe dota-
cje, radio oglasza wojna we wtorek (...)” (£Zawka oczekujacych do strzelnicy). Grupa
koncentrowala sie ponadto na uwypuklaniu europejskosci naszego narodu: ,,My Euro-
pejezycy, tu na kranicach Europy, mamy w sobie troche strachu i troche gtupoty (...). My
lubimy zy¢ kolorowo, my lubimy zy¢ wywrotowo” (Dzikie biustonosze), ale tez podno-
szono koniecznosé ustosunkowania sie do polskiej historii, tradycji, wartosci, etc.,
w obliczu zblizania sie do Zachodu (Podroze z Europy do Europy), czy oceny pierw-
szych rezultatéw przemian ustrojowych (,,Czy zostaliSmy juz kupieni, czy moze jeste-

62 Sztuka jest skarpetka kulawego® (Klub Plytowy ,, Razem®, 1988).

,Ziyo* (Wifon, 1989).
64 IRA“(Pronit, 1989).

63
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Smy sprzedawani” - Aleje Jerozolimskie '88, tudziez: ,,Idac wsréd neondéw i reklam,
nonszalanckim krokiem” - Uroczysty jak BoZe Narodzenie). Roze Europy sformutowa-
1y tez zarzuty wobec swego pokolenia: ,,Urodzeni w latach 60., my kolaboranci za pasz-
port i telewizje sprzedaliSmy entuzjazm i mtodosé. Co sie z nami dzieje, co sie z nami
dzieje wojownicy” (Zyj szybko, kochaj mocno, umieraj mlodo). Zespo6t ironicznie $pie-
watl o ,,tubie propagandowej” PRL-u, Jerzym Urbanie: ,,Tak duzo powiedziano dzis lecz
czy to bedzie wazne jutro? Nie. Kolezanka Smier¢ zasmiala sie, a ghupcy walcza i wal-
cza” (Jego uszy sa diabelskie) i mniej zartobliwie o podobienistwach W. Jaruzelskiego
z XX-wiecznych tyranami: ,,Oczy widzialy zranione serca, lecz oczy te nigdy nie ptacza.
Generale przestan imaginowaé, skoro wszystko wyglada inaczej” (Kosci czerwone, ko-
sci czarne)®.

Sztywny Pal Azji chyba najcelniej przywolywal determinanty konca PRL-u,
przyjmujac shusznie, zZe ,wiatru przemian” juz nie mozna bylo zatrzymac - ,Nasze
plecy zginaja sie dla faraona, jeszcze jeden kamien jeszcze jedna kloda, budujemy
wielkie dzieto nikt sie nie oszczedza”, chociaz: ,,z naszych ran wyptywa krew dla fara-
ona. Nasza krew jest stona, nasza krew czerwona” (Budujemy grob dla faraona). Zespot
zwracal sie kategorycznie do wlodarzy Kremla - ,,Zabieraj swe rakiety no i wynos sie
stad, nie zabijaj moich dzieci, one tez chea zy¢” (Rock'n'rollowy robak), lub znéw posil-
kujac sie aluzja historyczna - ,,Nie widziale$ na drodze, cztowieka z Petersburga? Cze-
kamy tu na Niego, juz od zeszlego grudnia!” (Przybycie Makbeta). Wyrazat tez rodzaj
zalu - chyba w imieniu calego nurtu - Ze nie uczestniczyl w burzliwym, ale jakze scala-
jacym spoleczenstwo, pierwszym piecioleciu dekady (,,Nie gniewaj sie na mnie Polsko,
nie gniewaj sie. Ja naprawde bardzo kocham cie, naprawde kocham cie. Wiec wybacz
mi Polsko, Ze spdznitem sie, wiec wybacz, Ze na spotkanie spéznitem sie”), jednocze-
$nie, jak wiekszo$é wykonawcéw zastanawiajac sie nad przyszloscia kraju i rodakéw
(,,Dokad pdjdziemy Polsko, dokad péjdziemy. Poprowadz mnie za reke, prowadZ mnie
za reke”), a zwiastujac sposob zycia, jaki mial nasta¢, podkreslal: ,,0d jutra przyrze-
kam ci Polsko zmienie sie, nie bede palit i pil, juz nie bede palit i pil, nie bede palit
i pil, bede juz chodzilt do szkoly...” (Spotkanie z...). Trudno oceni¢ intencje stéow - ,,Ja
krzycze, ja ciagle krzycze, tak jak moi koledzy, tak jak moi rodzice. Ja pluje, ja pluje na
ulice, tu jest taka tradycja, ja to wszystko dziedzicze. To jest nasza kultura, to jest nasza
kultura. IdZ do diabta, fuck off. Ja zyje w brudzie i smrodzie i to mi nie przeszkadza, to
tutaj jest w modzie. Ja pluje, ja pluje na ulice tu jest taka tradycja, ja to wszystko dzie-
dzicze”, ale uwzgledniajac, iz w nagraniu plyty uczestniczyl m.in. Pawel Nazimek (T.
Love), mozna przyjaé, ze byly one wiarygodne. Coraz czesciej wystepowaly tez frag-
menty konformistyczne, egoistyczne - ,Nie zmienie §wiata, nie zmienie. Nie mam
zadnych ztudzen. To nie uda sie nikomu. Cho¢ rewolucje sg dla ludzi. Nie zaczne no-
wej wojny i nie zakoncze starych. Wszystko jest utopia i Smieszne sa zamiary, ale moge
zmienié sie sam i moge zmienié Ciebie” (Nie zmienie swiata)®™.

65 Staricie przed lustrami” (Polton, 1988); ,,Krew Marilyn Monroe” (Pronit, 1989).

66 »EuropaiAzja” (Klub Plytowy , Razem”, 1987); ,,Szukam nowego siebie” (Muza, 1989).
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Lakoriczenie

Praktycznie wszystkich artystow tworzacych w latach 80. laczyt jeden przeciwnik,
ale bezposrednia walke z rezymem podjeli tylko wykonawey z nurtéw 3-5, co po-
twierdzila tez struktura niniejszego artykutu. Z analizy tej mozna wyprowadzié cie-
kawe wnioski, wskazujace na: wewnetrzne animozje (TSA personalnie atakowalo po-
stawe Hotdysa, a ten nie potrafit porozumie¢ sie z wtasnym zespotem, co tez znalazlo
rezonans na ptycie); niezrozumiale gesty (np. Maanam nagrywajacy in praxi to, co
chcial, niejako w ramach ,,odwetu” na rezymie, wzbranial sie przed wystepem dla -
w sumie - ,niewinnych pionieréw” (skauci rosyjscy Bogu ducha winni); T. Love
oskarzal Trdjke (PR 3), by w krotkim czasie staé sie jednym z ulubienicow rozgtosni.
Zjego Wychowania - istotnego manifestu generacji, po latach uczyniono utwor
wrecz patriotyczny, symbol lojalnosci i vademecum tzw. dobrych manier, ktore byly
jednym z najbardziej wySmiewanych zachowan w tamtych latach. Z kolei za uzycie
stow Deutchland Deutchland uber alles - obecnie zapewne uznano by Staszczyka za
neofaszyste. Moze warto sie w tym miejscu zastanowié, czy wspotczesna demokracja
nie ingeruje nazbyt w wolno$¢é stowa, narzucajac przy tym rézne tabu, a tym bar-
dziej: czy nie ,,wychowuje” ludzi, ktérzy nie rozumieja i nie potrafia operowaé iro-
nia, sarkazmem (ktérymi wrecz perfekcyjnie postugiwali sie twoércy tego ustroju -
Sokrates i Platon).

Stan wojenny i pierwsze miesiace po jego po jego zniesieniu, to okres najbardziej
nasilonej walki, wrecz rebelii antyrezymowej (nofabene wydano wtedy gros ptyt podwa-
zajacych system, napisano mase tekstow drwiacych z Jaruzelskiego czy Urbana, choé¢
grozily za to powazne kary), a przeciez obowigzywala wéwczas cenzura i ograniczenia
wolnosci. Z drugiej strony, w piosenkach tamtego okresu ani razu nie pojawity sie wyra-
zenia: stan wojenny, komunizm, czy ZSRR, bardzo rzadko méwiono o ,,kolorze czerwo-
nym”, co Swiadczylo o czujnosci artystow, ktorzy absolutnie zgodnie szydzili z mediéw,
polityki i ustroju. Ogromna popularnoscia od potowy lat 80. cieszyl sie neosemantyzm
»Babilon”, bedacy nowym polem walki z systemem.

Zespoly z kategorii 4-5 walczyly o szersze spektrum spraw, anizeli pozostali,
przy tym dysponowaly one niklymi mozliwosciami rejestrowania i dystrybucji mate-
riatéw. W rzeczywistosci to wlasnie one najbardziej donosnie i dosadnie wyrazaly
swoje oburzenie i nawotywaly do walki z 6wczesnym ustrojem, choc¢by np. na kon-
certach i festiwalach. Rock pod koniec dekady tracit jednak przymioty, o jakich pisat
cytowany F. Walicki (w cytowanej na wstepie ksiazce), stajac sie ,,uporzadkowany”,
skonwencjonalizowany, oddalat sie od ducha tej muzyki. Godzac sie dobrowolnie na
kompromis i konsensus, pozbawial sie automatycznie witalnosci, energii, ,,drapiez-
nosci”, ktére byly przez kilkadziesiat lat jego wyznacznikiem. Takim trendom ulegta
najpierw KSM, a po niej kolejne zespoty. Rock, tak jak inne dziedziny sztuki, z bie-
giem lat dostosowywat sie do regut kapitalizmu, ktéry narzuca chyba niemniej rygo-
rystyczne procedury, anizeli czynit to znienawidzony socjalizm. Zatem na pytanie,
czy walka zakoniczyla sie pelnym sukcesem, odpowiedZ brzmi - z rezymem PRL-ow-
skim z pewnoscia, ale czy w ogéle...? =
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