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PRZESTRZENIE SLOWA...
O WNETRZACH SAKRALNYCH
KS. TADEUSZA FURDYNY

Uczucia glebokiego duchowego poruszenia, ale takze pewnego zaskoczenia,
ogarniaja nas kazdorazowo, gdy stajemy przed dzielami sztuki sakralnej ks. Ta-
deusza Furdyny, salezjanina. Poruszenie wynika zwykle ze skali, rozmachu i li-
czebno$ci kolejnych realizacji, zaskoczenie za$ budzi wielowymiarowa gl¢bia tych
dziel, ich nowatorstwo 1 §wiezo§¢ twdrczego spojrzenia na tradycyjne — zdawa-
loby si¢ — tematy ikonograficzne oraz dojmujaco zagadkowa, tajemnicza war-
stwa formalno-stylistyczna, delikatnie wspéigrajaca z poetycka, narracyjna, cz¢-
sto na poly surrealistyczng materig artystyczna. Ksiadz Tadeusz Furdyna (ur. 1930
roku) juz prawie od czterdziestu lat z réwnym po§wigceniem i talentem 1aczy prace
duszpasterska z powolaniem i talentem artystycznym, ktére determinujg jego
ogromne dziefo: kilkaset obrazéw sztalugowych, grafik i rzeZb, kilkaset witrazy
i ich zespoléw do blisko 130 §wiatyrt w kraju i za granica, wreszcie kilkadziesiat
wnetrz sakralnych — cato$ciowo wyposazonych we wspélgrajace ze sobg elementy
malarskie i rzeZbiarskie.

Obok ogromnego talentu i szaleficzego wrgcz samozaparcia w cigzkiej, mo-
numentalnej pracy artystycznej (polichromie, mozaiki i niektére witraze wyko-
nal artysta samodzielnie), co bylo wlasciwe dla artystéw zakonnych w dawnych
wiekach (a co dawalo, jak wiemy, réwniez rezultaty wysokiej préby), dzielo
ksiedza Furdyny uksztaltowaly gruntowne studia artystyczne, podjete najpierw na
Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu im. Mikolaja Kopernika w Toruniu w pra-
cowni prof. Stanistawa Borysowskiego (zakoriczone uzyskaniem dyplomu w roku
1964), a nastepnie kontynuowane w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plas-
tycznych w Gdafisku, w pracowni prof. Jacka Zulawskiego oraz w krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych, w pracowniach profesoréw: Waclawa Taranczewskie-
go i Jerzego Nowosielskiego. Kaplan-artysta uprawia — z réwnym powodzeniem
— wlasciwie wszystkie dyscypliny sztuki: malarstwo monumentalne, mozaike
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1 witraz, malarstwo sztalugowe, rzezbe, grafike, ilustracje ksiazkowa. Najpowai-
niejsza czgS¢ jego dorobku stanowia jednakze kompleksowe, monumentalne
wystroje wnetrz sakralnych. Wsréd nich znajdujemy wnetrza ko$cioléw wzniesio-
nych w Sredniowieczu, w wiekach XVII 1 XVIII, $wiatyn dziewietnastowiecznych,
mi¢dzywojennych i — najwigce) — koscioléw o architekturze wspéiczesnej. Kazda
z tych aranzacji dostosowana jest do charakteru architektury, stylistycznego ge-
nius loci danego miasta i miejsca: wezwania Swiatyni i duchowosci opiekujace-
go si¢ nig zgromadzenia zakonnego czy wspdlnoty parafialnej, posiadajac jed-
nocze$nie swoj wilasny, ,furdynowski”, odrebny jezyk stylistyczno-formalny,
rozpoznawalny na pierwszy rzut oka. W kreacjach tych artysta uzywa jednakze
coraz to nowych, ekspresyjnych srodkéw wyrazu artystycznego, wlasciwych jego
warsztatowi: amor vacui, dysonansowe kontrasty skal wielkich i matych, charak-
terystyczne deformacje rysunku, nerwowy lub sztywny dukt konturu, silne napiecia
walorowe, dynamike linii 1 plam.

Ksigdz Furdyna odwaznie eksploruje w swej twdrczosci nieprzebyte tereny
ogromu tresci sakralnych 1 tematéw ikonograficznych dawnych epok, wydobywajac
na §wiatlo dzienne tematy rzadkie 1 unikatowe, wymagajace — jak w dawnych
czasach — pewnego przygotowania teologicznego i1 ponadprzeci¢tnej wiedzy
religijnej, znajomosci Starego 1 Nowego Testamentu, apokryféw i dziet Ojcéw
Kosciota. W zwigzku z tym odkrywanie sztuki ksiedza Furdyny staje si¢ — précz
przezy¢ natury estetycznej — przygoda w wymiarze duchowym i intelektualnym,
zmuszajac nas do jej czynnego przezywania i uczestniczenia w jej rozpoznawa-
niu i rozszyfrowywaniu teologicznych zawitosci. W tym sensie jego tworczos¢
jest wiec niejako naturalnym przedluzeniem duszpasterskiego powotania, jest , ka-
techeza poprzez obraz” Ta niezwykle wazna funkcja sztuki sakralnej, sprawdzajaca
sie jako Biblia pauperum w dawnych wiekach, zdaje si¢ ostatnio zapomniana,
zaniedbana i niedoceniana w sztuce sakralnej naszych czaséw. Bogata tworczos¢
kaplana-artysty w duzym stopniu wypetnia te luk¢ — w czasach, gdy spu$cizna
intelektualna wielu nauk humanistycznych, filozofii i teologii, staje si¢ powoli,
w epoce komputeryzacji, unifikacji i trywializacji, niedost¢pna nawet absolwen-
tom wyzszych uczelni — jego dzieta intryguja i wciagaja widza, takze od strony
warstwy tre§ciowe;j.

Prace ksiedza Furdyny wyrézniaja zawsze niezwykle silne, wyrafinowane,
czesto zakamuflowane odniesienia filozoficzne, teologiczne i etyczne. Odnajdu-
jemy w nich szczegélnie czesto zagadnienia eschatologiczne, prezentowane nie
tylko przez zastosowanie tradycyjnej ikonografii i symboliki chrzescijaniskie,
ugruntowanych w sztuce sakralnej na przestrzeni dwéch tysigcleci, ale takze przez
wypracowanie wlasnych, tworzonych przez artyste swoistych ,,neologizméw iko-
nograficznych” i symboli ikonicznych, czesto inspirowanych otaczajacg nas ,.Cy-
wilizacja obrazkowa” Te nowe, wiasne, , furdynowskie” symbole i znaki ikoniczne
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doskonale — jak si¢ zdaje — przystajg do kolein komunikacji artystycznej cza-
séw wspolczesnych, a przez to sa doskonale czytelne dla wspéiczesnego odbior-
cy. Niezaprzeczalny wklad ksigdza Furdyny we wspéttworzenie i ksztattowanie
nowoczesnej ikonografii wspéiczesnej sztuki sakralnej wydaje si¢ faktem niezwy-
kle doniostym dla jej dalszego rozwoju. Twérczo$¢ kaptana-artysty réwniez pod
wzgledem stylistyczno-formalnym odbiega od typowych wspétczesnych zjawisk,
okre$lanych terminem ,,sztuka sakralna” Wszelkie proby jej klasyfikacji stylistycz-
nej w sensie jednoznacznego zaszufladkowania pod etykieta ktdregos§ z ,,-izméw”
sa z gory skazane na niepowodzenie. Dzieta ksiedza wykazuja co prawda pewne
inspiracje — a to kubizmem, a to ekspresjonizmem, czasami sztukg bizantyjska
czy $redniowieczng, ale dotyczy to zawsze pewnych delikatnych odniesieni, aury
1 atmosfery tych epok, subtelnych efektéw wyrazu catosci.

Jednakze, poza wspomnianymi wplywami, prace artysty nasycone sg przede
wszystkim subtelng poetyka, delikatnym liryzmem z nuta ulotnego, a przeciez
dobrze wyczuwalnego surrealizmu. Ten ,,sakralny surrealizm” nie dotyczy bynaj-
mniej formy dziel, ale takiego budowania kompozycji 1 operowania zaskakujaco
zestawianymi ze sobg scenami i motywami ikonograficznymi (w tym takze wspo-
mnianymi ,,neologizmami ikonograficznymi”), ze widz zostaje wciagniety w prze-
dziwna, na p6t senng podr6z poprzez kalejdoskopowo mienigce si¢ tematy Sta-
rego 1 Nowego Testamentu, apokryfy, legendy, przeplatane okruchami znakéw
ikonicznych, gestéw i tropéw kulturowych judeochrzescijariskich i polskich (np.
zaskakujace w opisach niektérych polichromii czy cykli drég krzyzowych pota-
czenie cytatéw biblijnych z polskimi przystowiami, a nawet wspétczesnymi,
popularnymi wyrazeniami typu bon mot). Ten ,sakralny surrealizm” ksigdza
Furdyny pobudzany jest nie sferg zmysiowych wizji §wiata materialnego, ale
pochodzi wprost z przestrzeni filozoficznych i teologicznych. W wielu najlepszych
pracach artysty obserwujemy te tak niezwykle rozwigzania kompozycyjne 1 sty-
listyczne, w ktérych drobny szczeg6t, symbol czy gest, umieszczone w dziwnym,
niezwyczajnym, nietypowym lub przewrotnym kontekscie calosci, powoduja u od-
biorcy raz to kontemplacyjne zawieszenie toku myS$lowego, raz to wywotuja
ekspresyjna, pelng gorgczkowego szukania ,klucza” do dzieta, pelna skojarzen
1 obrazéw, gonitwe mysli.

Obok wskazanych juz delikatnych, subtelnych wpltywéw — a raczej ,,aluzji”
stylistyki epok historycznych: sztuki wczesnochrzescijariskiej, bizantyjskiej i $re-
dniowiecznej — w tworczosci ksiedza Furdyny daja si¢ zaobserwowaé silne fa-
scynacje pracami takich artystéw dwudziestego stulecia jak Marc Chagall, Max
Ernst czy Paul Klee. Mimo tak wielu odniesieni do sztuki wspélczesnej i rozma-
itych jej kierunkéw artystycznych nie sposéb nazwaé dzieta ksiedza Furdyny
eklektycznym. Jego twérczo$¢ ma bowiem wlasny, na pierwszy rzut oka rozpo-
znawalny $wiat zaskakujacych rozwigzan kompozycyjnych i kolorystycznych, cha-



304 JAN DOMINIKOWSKI

rakterystyczny dukt linii i plam, solidng sztywnos§¢ konturu, wysmakowane wy-
wazenie rozwigzan walorowych.

W przebogatym, bedacym owocem prawdziwie tytanicznej pracy oeuvre ar-
tysty uderza jeszcze jedna znamienna cecha, wlasciwa dzielom twércéw genial-
nych: swoista rownowaga, bgdaca rodzajem subtelnego dialogu i harmonii pomie-
dzy formg artystyczng a ukazywanymi za jej pomoca tresciami intelektualnymi,
Nie obserwujemy tu nigdy wybujalej, przero$nigtej, barokowo rozrzutnej formy,
przytlaczajacej watle tresci dzieta, nie zdarza si¢ tez, aby staba, rachityczna, upos-
ledzona forma dzieta zostala ,,przygnieciona” rozbudowang, opisowa, nadmier-
nie ,,gadatliwg” trescig. W dzietach ksigdza Furdyny panuje pod tym wzgledem
zadziwiajaca, klasyczna réwnowaga. Jest to godne szczeg6lnego podkreflenia
w epoce upadku wszelkich kanonéw sztuki, w tym réwniez sztuki sakralnej, kiedy
z jednej strony obserwujemy calkowicie asakralny, a nawet antysakralny, forma-
lizm w niektSrych (przypominajacych fabryczne hale, silosy czy dworce kolejo-
we) dzielach architektury i sztuki koScielnej projektowanych przez wspéiczesnych
twércéw ,,awangardowo”, w my§l zasady ,,tego jeszcze nie bylo” — z drugie;
strony — calkowity brak wszelkiej dopuszczalnej formy, w wypadku ,,0zdabia-
nia” ko$ciotéw ,recznie malowanymi”, gipsowymi kiczami dewocyjnymi, produk-
¢ji domorostych ,,uzdolnionych” parafian, i majstréw — ,,zlotych raczek”. Gléw-
nym nurtem twérczosci kaplana-artysty s3 caloSciowe aranzacje wngtrz sakralnych
— przestrzenne kompozycje, 1aczace rézne dyscypliny sztuk: rzezbe, mozaike,
malarstwo monumentalne i witraz. W tych ,przestrzeniach peinych Boga” staje-
my otoczeni ze wszystkich stron tak dobrze znanymi kompozycjami i rozwig-
zaniami formalnymi — raz bardziej poetyckimi i lirycznymi (jak chociazby w sa-
lezjariskim kosciele pw. Sw. Stanistawa Kostki w Plocku, projekt 1983-1984,
realizacja 1988-1996), nasyconymi §wiatlem i klarowna, ,,powietrzna” przestrzeni,
raz znéw pelnymi ekspresji i monumentalnej, zda sie ,.eksplodujacej” mocy (jak
w kosciele pw. Sw. Maksymiliana Kolbego w Koninie, projekt 1974-1975, reali-
zacja 1975-1978), poteznymi, ,,symfonicznymi”, brzmiacymi jak Te Deum... Czg-
sto wnetrza projektowane przez artyste obejmuja typowe elementy tradycyjnego
wyposazenia ko$cielnego — w ktérych nastawa oltarzowa jest nastawg oftarzo-
wa, stacje drogi krzyzowej sa stacjami drogi krzyzowej, a okna witrazowe sg na
swoich oczywistych, jednoznacznych miejscach, mimo to nawet w takim wypadku
widz jest zaskakiwany strong kompozycyjna i formalng tych dziet.

Jednakze w twérczo§ci artysty przewazaja dzieta przetamujace te konwencjo-
nalne rozwigzania, oczywiécie w stopniu nienaruszajacym przepiséw liturgicznych.
Przykladami takich rozwiazafi przestrzennych moga byé wnetrza koSciotéw:
salezjan6w pw. Matki Boskiej Ostrobramskiej w Suwatkach (projekt 1992-1993,
realizacja 1993-1998), w ktérym role nastawy oltarzowej pelni witraz, a cale wng-
trze obiega na wysokoéci kilku metr6w zawieszony — jak catun lub zwdj Biblii
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— pas migkko wijacego si¢ dookota wiernych, cienkiego zbrojonego, polichro-
mowanego betonu ze scenami staro- 1 nowotestamentowymi, oraz podobnie ota-
czajacy wiernych rozbudowany cykl Meki Panskiej, tworzacy balustradg empor
w malutkim, wiejskim, zabytkowym kosciétku w Niekloficzycy (projekt 1997—
-1998, realizacja 1998).

Pierwsze monumentalne aranzacje wn¢trz sakralnych kaptana-artysty pocho-
dza z drugiej potowy lat szes¢dziesigtych dwudziestego stulecia. W latach 1966
-1968 ksiadz Furdyna zrealizowal swoja pierwsza wizj¢ artystyczng (projekt z lat
1965-1966) w salezjariskim kosciele pw. Sw. Michata Archaniota w Wozniako-
wie. Wspdlczesne, ascetyczne, pudetkowate wngtrze zapetnit delikatnymi, lirycz-
nymi polichromiami (sceny z zycia Chrystusa), abstrakcyjnymi witrazami z bry-
lek szkla oprawianych w betonowe spoiny, za§ wysoka, prostokatng §cian¢ za
oftarzem utkal ze zlocistej, dywanowo komponowanej mozaiki, z inkrustowana
w gwiezdne konstelacje 1 mglawice postacig dowddcy zastgpéw niebieskich
— Archaniota Michata. Integralng czescia kompozycji jest hymn Ciebie Boga wy-
stawiamy, wypisany na siedmiu kolumnach powyzej §ciany oltarzowej, a poprzez
spdjng kolorystyke i ,,ziarnisto§¢” detalu wpisujacy si¢ w powierzchni¢ $ciany.
W postaci Archaniota stojacego z wzniesionym mieczem w dioni wéréd morza
1sniacych, promieniejacych, dekoracyjnych jak kwiaty gwiazd — odnajdujemy
dalekie echa i nastrdj sztuki bizantyjskiej, a w cyklu polichromii, utrzymanych
w rozbielonych, ztamanych, subtelnych barwach — pewne wplywy, szczegélnie
w zakresie budowania formy i kompozycji — mistrza artysty — Jerzego Nowo-
sielskiego. Wysmukte, hieratyczne postacie o przymknietych oczach 1 waskich dto-
niach oraz charakterystyczny ,,pajeczynowaty” kontur 1 kreska rysunku sg zresz-
ta charakterystyczne dla wczesnego okresu twérczosci kaptana-artysty. Cykl
polichromii w WoZniakowie obejmuje sceny: 1. Uciszenie burzy na jeziorze
Genezaret, 2. Boze Narodzenie, 3. Modlitwa w Ogréjcu, 4. Ukrzyzowanie, 5. Zmar-
twychwstanie, 6. Zestanie Ducha Swietego, 7 i 8. Wskrzeszenie Lazarza (dwa
pola), 9. Milo§¢é Boga i blizniego (Najwieksze przykazanie), 10. Ostatnia Wie-
czerza (Umycie nég), 11. Mitosierny Samarytanin, 12. Uzdrawianie chorych.

Ponad dwadziescia lat trwaly prace przy dekoracji i wyposazaniu salezjaii-
skiego kosciota pw. Sw. Teresy w Lodzi, monumentalnej §wiatyni (wzorowanej
na Bazylice Sw. Piotra w Rzymie) wzniesionej na rzucie krzyza greckiego, na-
krytej ogromna kopula. Pierwsze projekty elementéw wystroju powstaly w roku
1968. Byly to realizowane w latach 1968—1972 witraze z brylek szkla, osadza-
nych w betonie, realizowane osobiécie przez autora. W latach osiemdziesigtych
powstaly: mozaiki w tamburze kopuly (Osiem blogostawieristw, 1980-1985) i
witraze abstrakcyjne w 24 oknach koputy oraz stacje drogi krzyzowej, wykona-
ne w charakterystycznej technice reliefu wglebnego (jak klocki drzeworytnicze)
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W roku 1988 powstala $ciana oftarzowa zestawiona z pionowo budowanych, po-
faldowanych elementéw ceramicznych, bgdaca ttem dla tradycyjnego krucyfiksu.
Ponad ottarzem skrzace si¢ w brytkach szkia na ogromnym witrazu §wiatlo leje
si¢ jak jakas nieziemska gloria. Warto zwrécié uwage na ukryta symbolike cale-
go zatozenia prezbiterialnego: pod mensa oltarzowa odnajdujemy pétkolisty ksztait
pokryty mrowiem dioni wzniesionych w gescie modlitwy i adoracji. Umieszczo-
ny ponize] blok granitu wywoluje skojarzenie mensy z ksztaltem niskiego kieli-
cha mszalnego. Podobnie uksztaltowana jest $ciana ottarzowa — wklesto, pot-
koliScie cofnigta ku tytowi tworzy znowu ksztalt czary kielicha, centralne za$
fragmenty witraza z brylek szkta, wykonane z bezbarwnych elementéw, sprawiaja
wrazenie hostii promieniejacej blaskiem Najwyzszego. Warto dodaé, iz réwniez
Sciany 16dzkiego kosciota ksigdz Furdyna pokryt migotliwymi mozaikami o ,,przy-
padkowo” rozmywajacych si¢ granicach, pastelowej kolorystyce i dywanowych,
abstrakcyjnych, kalejdoskopowo rozrzuconych kompozycjach. Wnetrze kosciota
Sw. Teresy uzupelnil ostatnio artysta o sze$¢ niewielkich, wykonanych z wypa-
lanej ceramiki, oftarzykéw bocznych (1993-1999). L.6dzka §wiatynia salezjariska
jest z pewnoécia jednym z najpickniejszych i1 najbardziej spéjnych stylistycznie
wnetrz sakralnych projektowanych przez ksi¢dza Furdyne.

W latach siedemdziesigtych ubiegiego wieku powstaly pickne, zast¢pujace
nastawy oltarzowe, mozaiki na §cianach prezbiteriéw kosciotéw: pw. Sw. Jézefa
w Lodzi (0o. Karmelitéw) oraz parafialnych w Grannem 1 w Czaplinku. Zasad-
niczym kluczem odwaznej kompozycji mozaiki w 16dzkim kosciele o0o. Karme-
litéw jest postaé Sw. Jézefa, trzymajacego na rekach Dziecigtko. Powyzej niczym
bujna korona drzewa ki¢bia sie nasyconymi, migotliwymi barwami historie bi-
blijne, thumy §wietych, apostotéw, prorokéw i zwyklych ludzi, ktérych Chrystus
spotykal na $ciezkach swej ziemskiej wedréwki. Postacie te sg tak mate, a kom-
pozycja tak sklebiona (niczym wizja senna), ze calo$¢ wydaje sie przekraczaé
granice abstrakcji. Pendant do giéwnej kompozycji stanowig male, jakby wycie-
te, swobodnie rozrzucone na $ciany prezbiterium fragmenty, ,urywki”, czy tez
,»odpryski” gtéwnej kompozycji, co w calo$ci sprawia wrazenie, iz mozaiki te s3
jakby fragmentami, szcz¢§liwie ocalalymi przez wieki jaki§ bizantyjskich 1 sta-
rochrzescijaniskich arcydziel — teraz przez konserwatoréw wydobytymi spod
p6zniejszych tynkéw... W kosciele 0o. Karmelitéw nastréj ascetycznej surowo-
sc1 wzmagaja wspaniale witraze (projekt 1970-1971, realizacja 1972-1975), wy-
konane réwnolegle z mozaikami, jedne z najpigkniejszych w twdrczosci artysty.
W przypominajaca sieci rybackie, gesta siatke otowianych spoin ujete s3 drob-
ne, jakby ,,przypadkowe”, na poty abstrakcyjne, na poty symboliczne przed-
stawienia postaci i scen biblijnych, drobnych symboli i znakéw ikonicznych.
Charakterystyczne sa tu zwichrowane, zaburzone, pogiete przebiegi duktu linii po-
dziatéw 1 konturéw rysunku, za ktérymi podazaja znieksztalcenia pogi¢tej armatury
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witrazy umieszczonych w oknach zgrupowanych tréjkowo (,.triforia”). Bardzo
ascetyczne, archaiczne, ,,starozytne” odczucie catosci idzie tu w parze z celowo
,naiwng” kompozycja i rysunkiem, zdradzajacymi pewne wplywy sztuki Paula
Klee.

Podobny ,,archaiczno-prymitywny” dekoratywizm cechuje mozaiki w prezbi-
terium ko$ciola w Grannem (projekt 1972, realizacja 1973-1974). Sciane oltarzows
tworzy tu zakomponowana w pionie mozaika z przedstawieniem Ostatniej Wie-
czerzy, widzianej jakby z lotu ptaka (stt ujety w pionie), ponad nig za$, pod
stropem, w oSmiobocznym medalionie wykonat artysta scen¢ Zmartwychwstania
Pafiskiego. Wnetrze tego kosciola ozdabiajg ponadto interesujace witraze z bry-
lek szklanych w spoinach betonowych o abstrakcyjnych na poly kompozycjach,
z drobnymi, prawie odrealnionymi figurkami nieznanych $wigtych, umieszczo-
nych na nich w rytmicznych rzedach.

Figuratywna mozaika z przedstawieniem Ostatniej Wieczerzy zdobi tez $ciane
oltarzowg prezbiterium koSciota salezjanéw w Czaplinku (projekt 1974-1975, re-
alizacja 1975—-1976). Scena ta jest tu ujeta klasycznie, a wigc horyzontalnie, a li-
nia giéw Chrystusa i1 apostoléw wyznacza jej gérna, chimerycznie gnaca si¢ li-
nie graniczng. Scenie asystuja rzucone obok na tto biatej Sciany postaci aniotéw
z dekoracyjnie barwnymi skrzydtami. Wycinankowy, przypadkowy kontur tych
jakby ,,niewykonczonych” mozaik, rozrzuconych ,,fragmentami” po ptaszczyZnie
kompozycyjnej jest szczegdlng, charakterystyczng dla artysty cecha prac realizo-
wanych w tej technice.

Jednym z najbardziej zadziwiajacych wngtrz koscielnych wykreowanych przez
artyste jest wnetrze kosciota pw. Sw. Maksymiliana Marii Kolbego w Koninie
(jeden z najwiekszych polskich koscioléw wsp6iczesnych, o powierzchni 1600 m?,
pierwszy w Polsce kosciét o wezwaniu meczennika z O§wigcimia), projektowa-
ny w latach 1974-1975, realizowany gléwnie przez samego autora w latach 1975-
1981. Architektura ogromnego halowego koSciofa z ptaskim stropem pokrytym
drewnem i tr6jboczng wneka prezbiterialng, doswietlong czeSciowo od géry przez
niewidoczne z wnetrza kosciola okna, czesciowo przez wysokie, waskie, iglicz-
ne okienka — nie dawala artyScie pretekstéw do zbyt wielu inspiracji. A jednak...
Cale prezbiterium pokrywaja mozaiki z biekitnymi, niby drabiny do nieba, wa-
skimi, osuwajgcymi sie elementami kompozycyjnymi, umieszczonymi pionowo,
wysuwajacymi si¢ z gory jak promienie §wiatta. Wkomponowane w nie okna
z barwnymi, abstrakcyjnymi witrazami s3 integralnymi elementami tej kompo-
zycji. U dotu — niewielkie przedstawienia figuratywne: §w. Jézef z Dzieciatkiem
(patron prze§ladowanych i uwiezionych), w kolistych gloriach: Chrystus Zmar-
twychwstaly, Matka Boska Niepokalana, §w. Maksymilian umierajacy (na tle
czerwonego tréjkata, ktérym w obozie hitlerowcy oznaczali polskich wi¢Znidw),
wreszcie u gory, wtopiony w mozaikowg kompozycje §w. Maksymilian w chwa-
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le niebieskiej. Wystrdj kosSciota uzupelnia szeroki fryz mozaikowy, umieszczony
panoramicznie po obu stronach prezbiterium, na bielonej, tynkowanej $cianie,
przedstawiajacy Swietych polskich (§w. Stanistaw bp., §w. Andrzej Bobola, §w. Sta-
nistaw Kostka, czterdziestu §w. Meczennikéw Dominikanéw z Sandomierza,
bl. S. Teresa Ledéchowska, bl. Jadwiga krélowa, bt. Bogumit bp., Pieciu Braci
Meczennikéw, stuga bozy bp. Michat Kozal, §$w. Wojciech). Swobodnie rozrzu-
cone, geometryczne plamy kompozycji fryzu (gérne i dolne krawedzie o usko-
kowych, geometrycznych nieréwnosciach) o przewadze kierunkéw poziomych dzia-
laja jak kontrapunkt dla otwartych niczym scena operowa (w sensie przepychu
dekoracji 1 dominujacego gérnego oSwietlenia), wertykalnych rozwigzan kompo-
zycyjnych prezbiterium. Poprzez swoja dynamike pionowych, niezupetnie réw-
nolegitych ukladéw pokrytych mozaika kubicznych relieféw kompozycja prezbi-
terium optycznie dziata niejako ,,wciagajaco ku gérze” Odbiorcy zdaje sie, iz za
chwile zostanie pociagniety, ,,wessany” przez §wiatlo lejace si¢ z gérnych okien
prezbiterium, wzdluz rytmicznych, monumentalnych — jak dZzwigki organéw —
blekitnych paséw-promieni. ..

W kosciele koniriskim dzietem ksi¢dza Furdyny obok innych elementéw
wyposazenia wngtrza (modrzewiowe tawki, mensa oltarzowa, pulpit lektorski i inne
meble, stacje drogi krzyzowej rzezbione w drewnie) jest takze monumentalna
dekoracja fasady — dziesie¢ wykonanych w technice sgraffita scen z zycia §w.
Maksymiliana (Dwie korony, Niepokalanéw, Japonia, Okupacja, O$wiecim, Oddaé
zycie za bliZniego, Cela $mierci, Zastrzyk $§miertelny — krematorium, Or¢dow-
nictwo: wybdr papieza-Polaka, Chwata §wigtosci). Kompozycje te wykonane sa
w charakterystycznej dla kaptana-artysty stylistyce ,,monumentalnej grafiki”,
przypominajacej drzeworyt klockowy, z wysmakowanymi ukladami plam ciem-
nego, sepiowego brazu i1 kremowej bieli tynkdw.

W 1975 roku powstalo skromne, ascetyczne wnetrze kaplicy domu zakonne-
go ss. Urszulanek w Lodzi, ktére jednakze doskonale prezentuje typowa ,,furdy-
nowska” ikonografie i symbolike, owe neologizmy ikonograficzne, o ktérych byla
mowa we wstepie do tych rozwazan. Ta symbolika jest — chcialoby si¢ powie-
dzie¢ — tak prosta i dobitna, jak sama nauka Chrystusa — bezposrednia, trafia-
jaca w sedno zagadnienia. W kaplicy ss. Urszulanek nie ma nastawy ottarzowej,
nie ma mozaik, nie ma barwnych witrazy (okna przeszklone delikatnymi, paste-
lowymi tafelkami). Jest prosty krzyz z figurg rozpigtego na nim Zbawiciela, pod
nim na $cianie — pozioma belka z rytmicznie ustawionymi, jeden za drugim
kielichami do wina. Dwunasty kielich przewrécony, stracony na skraju ,,stotu”
— to kielich Judasza, ze zmarnowanym winem, zmarnowang Krwia Zbawiciela,
ze zmarnowanym zyciem. .. Obok wielki, pionowo ustawiony, oparty o §ciang bo-
chen polskiego, zytniego chleba ze zlocista skérka. Nie, to nie chleb — to taber-
nakulum. Brzmig stowa hymnu: Panie dobry jak chleb... Trudno prostszymi $rod-
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kami wyrazu, bez bogatej materii i struktury dzieta (wszystko wykonane z jasnego
jesionu) oddac tyle tresci filozoficznych i teologicznych i1 pozostawi¢ jeszcze tak
wielki margines do wlasnych przemyslenn — odbiorcy...

,,Bizantyjski” przepych mozaik nadaje wnetrzu kosciota w Trzcianie charak-
terystyczny nastréj. Kompozycja Sciany oltarzowej w prezbiterium (projekt cale-
go wyposazenia z lat 1975-1976, realizacja 1976-1978) dopasowana do tagodne-
go, koszowego (poleliptycznego) tuku sklepienia przedstawia koronacje Matki
Boskiej. Tradycyjnej ikonografii tej sceny — bo Maryja jest tu ,,obleczona w stori-
ce” i ,.ksiezyc pod stopami” 1 ,,korone¢ z gwiazd dwunastu”, powyzej za$§ koronacji
dokonuje Chrystus w asyscie golebicy Ducha Swietego i Boga Ojca, przedsta-
wionego symbolicznie przez oko Opatrzno$ci — nadal artysta basniowa dekora-
cyjno$¢, poprzez zastosowanie charakterystycznej, dywanowo-kalejdoskopowe;j
kolorystyki, drobnego, rozrzuconego detalu. Calg t¢ pickng scene opasuje od gory
szeroki pas, przedstawiajacy niebieskie Jeruzalem, chwate prorokéw i §wigtych,
zastepy i chory anielskie, tak wspaniale ,,utkany” z drobnych elementéw (dosko-
nale czytelnych z bliska), ze z pewnego dystansu staje si¢ bogatym, barwnym
dywanem, otaczajacym ornamentalnym pasem wciaz czytelng — i najwazniej-
sz gléwng scen¢ Koronacji Maryi. Wystrdj koSciola trzciafiskiego uzupelniaja
dwie kompozycje mozaikowe w nawach bocznych, petnigce rolg¢ bocznych ofta-
rzykéw: Zmartwychwstanie Chrystusa i1 §w. J6zef z Dziecigtkiem oraz zespot
witrazy utrzymanych w nasyconych, soczystych barwach. Koliste witraze w oknach
naw bocznych, z przewaga blekitéw przedstawiaja sceny z zycia Jezusa, wysmu-
kle okienka o$wietlajace prezbiterium zajmuja przedstawienia §wietych, utrzymane
w delikatnych biekitach 1 oranzach, natomiast w wielkim, pétkoliScie zamknig-
tym oknie umieszczonym nad chérem muzycznym wykonatl artysta posta¢ pet-
nego dynamiki i woli walki Archaniota Michala — z rozpostartymi skrzydtami
1 wzniesionym mieczem. Kosciét w Trzcianie mozemy z pewnoscig zaliczy¢ do
grupy najpickniejszych i najbardziej stylowych realizacji artystycznych ksi¢dza
Furdyny.

Interesujace — zwlaszcza od strony ikonograficznej — sg rowniez trzy kompo-
zycje mozaikowe, zdobiace prezbiterium ko$ciota w Woli Przemykowskiej (pro-
jekt 1978-1979, realizacja 1979-1980). Wszystkie zamknigte w formie poziomo
lezacej mandorli, odznaczaja si¢ delikatna, pastelowa kolorystyka z przewaga
bi¢kitéw i zieleni. Gtéwna kompozycja, umieszczona nad oltarzem, przedstawia
Maiestas Domini, prastary temat ikonograficzny, odnoszacy si¢ do podstawowych
prawd wiary. Na tuku teczy siedzi tronujacy Chrystus, a z Jego nimbem splecio-
ne s jeszcze dwa — z golg¢bica Ducha Swigtego i okiem Opatrznosci. Scenie
asystujg aniotowie, ukazani na tle mandorli i aureol rozmaitych ksztattow posrod
rozgwiezdzonego nieba. Boczne kompozycje mozaikowe przedstawiaja siedzacych
na tronach w hieratycznych pozach prorokéw i §wietych, towarzyszacych Tréjcy
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Swietej. Pigknym uzupetnieniem wystroju w Woli Przemykowskiej jest duzy zespél
monumentalnych okien witrazowych, z przedstawieniami polskich §wigtych, utrzy-
manymi w delikatnej, pastelowej tonacji barwnej. Kazde z wysmuktych, zgrupo-
wanych obok siebie okien zostalo zakomponowane jako zwisajacy pionowo dy-
wanowy bieznik — kontury sg niezwykle delikatne, formy zdajq si¢ rozplywaé:
z oddali mozna te witraze odczytywa¢ jako pi¢kna, abstrakcyjng kompozycje
kolorystyczng.

Wystrdj kosciota w Bedlnie uderza ascetyczng prostotg i nietypowym dla
wiekszoéci prac ksigdza Furdyny tworzywem (projekt z lat 1979-1980, realiza-
cja z lat 1982-1985). Odnajdujemy w nim dalekie echa i nastréj sztuki romar-
skiej, karolifiskiej, ottoniskiej. Wystrdj prezbiterium nawigzuje do tradycji ziotych,
wysadzanych drogimi kamieniami i czg¢sto pokrywanych emaliami, krucyfikséw
1 ottarzykdw, tak charakterystycznych dla sztuki sakralnej od dziewigtego do je-
denastego wieku (wyraZne analogie z oprawa Codex Aureus 1 Ztotym Ottarzem
Bazylejskim). Mensa, pulpit lektorski i nastawe, przymocowang do tylnej $ciany
prezbiterium pokrywaja tu — miast ztotych — blachy mosi¢zne: repusowane,
trawione, czeSciowo patynowane, a czg$ciowo polerowane, co dalo artyScie moz-
liwo$¢é postuzenia si¢ ulubionymi graficznymi efektami walorowymi. W plycinie
pulpitu — symboliczne przedstawienie §w. Piotra w lodzi, w siedmiu plycinach
mensy — symbole Eucharystii, ale ich liczba symbolizuje tez siedem daréw Ducha
Swietego. D6t nastawy oltarzowej tworzy dwana$cie postaci apostotow, przed-
stawionych w archaizowanej, prymitywistycznej stylistyce, wpisanych w zamkni¢te
pelnymi tukami pola. Posrodku wznosi sie potezny krzyz z wychudla, ascetyczng
figura Zbawiciela. Wystr6j uzupelniaja dywanowe, ,,mozaikowe” witraze o jed-
nolitych abstrakcyjnych kompozycjach i nasyconej kolorystyce. W skiad wy-
posazenia wchodza takze — jak w pozostatych wypadkach — stacje drogi krzy-
zowej — tu réwniez trawione w blasze mosieznej o ,,graficznej”, zblizonej do
drzeworytu budowie formalne;.

Kosciét pw. Podwyzszenia Krzyza Swietego w Szczecinie-Pogodnie zajmuje
wéréd calosciowych aranzacji wnetrz sakralnych ksiedza Furdyny miejsce szcze-
gblne. Co prawda, gléwna role w ksztaltowaniu nastroju tego wng¢trza odgrywa
ogromna, genialna kompozycja witrazowa, ale pozostale elementy — kompozy-
cja §ciany oftarzowej z tabernakulum, mensy, pulpitu i chrzcielnicy — doskona-
le wspélgraja w dialogu z przestrzenig. Jak powiedziano — najwazniejszym ele-
mentem wystroju tego wspéiczesnego, halowego, rotundowego kosciota jest
ogromna kompozycja witrazowa, wypelniajaca kilkana$cie smuktych, zgrupowa-
nych obok siebie okien, biegnacych od posadzki po strop kociota, opasujacych
horyzontalna, panoramiczng kompozycja prezbiterium (w sensie znaczeniowym,
architektonicznie niewydzielone) i wnetrze §wiatyni. Konstrukcja formalna wi-
traza wydaje si¢ rozwijaé z wezla kompozycyjnego, znajdujacego si¢ na osi ogrom-
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nego krucyfiksu, autorstwa A. Chromego, stojacego na tle okien za mensg olta-
rzowa. Z tego tez miejsca wybiegaja nasycone barwne linie kompozycji witraza,
opisujace formy paraboliczne, koliste i eliptyczne, ktére nasuwaja skojarzenia juz
to z ruchem gwiazd i planet w przestrzeni WszechS§wiata, juz to (ze wzgledu na
przewagg barw biekitnych, indygo 1 morskich zieleni) z podmorskimi gi¢binami.
Koncentracja cieplejszych, koliScie zgrupowanych plam barwnych w weZle kom-
pozycyjnym sugeruje obraz stwarzania Swiata, rozprzestrzeniania jego materii
przez Stwoérce, dynamicznie, promieniScie, od§rodkowo rozrzucanej w Akcie
Stworzenia... Pozostale elementy wystroju (cato$¢ projektowana w latach 1980—
1981, zrealizowana w latach 1982-1987), zwlaszcza kubicznie ascetyczne, pozba-
wione dekoracji meble (mensa, pulpit, chrzcielnica) oraz wylozona jednolicie
$wiatlocieniowo modelowang ceramikg $ciana ottarzowa — tlo dla tabernakulum
— doskonale wspoétgraja z cata kompozycja wnetrza. Drzwiczki tabernakulum
ozdabiaja stojace pionowo — jak dawniej na pétkach u piekarza — bochenki
chleba, po bokach za§ — umieszczone w péikolistych wnekach postacie dwuna-
stu apostoléw (zgrupowane niesymetrycznie: dziewigciu po lewej i trzech po prawe)
stronie), utrzymane w archaicznej, ,,prymitywne;j” stylistyce. Elementy tej spro-
wadzonej do minimum znakéw Ostatniej Wieczerzy zostaly wykonane z repuso-
wanej blachy miedziane;.

Niezwykle nowatorskie, wspaniale rozwigzania przestrzenne i ikonograficzne
odnajdujemy w aranzacji wnetrza kosciota w Starachowicach (projekt z lat 1980—
—1981, zrealizowany w roku 1982). Trzeba podkreslié, iz znaczng rol¢ w uksztal-
towaniu artystycznym wnetrza miala specyficzna ,,pudetkowa” czy tez ,teatral-
na” kompozycja wnetrza tego kosciota. Prezbiterium otwiera si¢ prostokatna
»sceng” ku nawie gléwnej $wiatyni, o§wietlone, jak reflektorami — z géry przez
niewidoczne, ogromne okno §wietlikowe. Te wlasnie aspekty architektury kosciota
sprawiaja wrazenie, ze wszystko, co znajduje si¢ wewnatrz prezbiterium jest
pozbawione ciezaru, unoszone ku gorze. Tak jest z drewniang, zawieszona na
§cianie ,nastawg”: wykonana z jasnego drewna o bardzo gl¢bokim, silnie §wia-
tlocieniowym reliefie, o ksztalcie nieréwnomiernej plamy zblizonej w zarysie do
lezacej elipsy — zdaje si¢ unosié ku gérze, wraz z postacig Chrystusa Milosier-
nego (czy tez wstepujacego do nieba), o szeroko rozkrzyzowanych, roztozonych
ramionach. Postaé¢ Zbawiciela usytuowana jest na tle wycigtego w nastawie prze-
zrocza w formie krzyza, co dodatkowo wzbogaca tresci teologicznej wymowy tego
dzieta. Za postacig Chrystusa, po Jego obu stronach obserwujemy formy zblizo-
ne do plonacych §wiec — symbolizujace poprzez ich liczb¢ — dwanascie
— zaréwno przykazania boze, jak tez uczniéw Jezusa, a szerzej — apostolski Kos-
ciét. W kontrapunkcie formalnym i stylistycznym do kompozycji nastawy znaj-
duje sie inny element wystroju prezbiterium: ukos$nie usytuowany w stosunku do
wnetrza koéciola strop kasetonowy o blisko stu mewielkich wnekach, oswietlo-
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ny Slizgajacym si¢ Swiatlem ze Swietlika. Oto na tle wylozonych drewnem, za-
cienionych wnek kasetonéw pojawiaja si¢ popiersia (czy prawie poipostacie)
prorokéw, apostotéw, Swietych Kosciota Powszechnego 1 Swigtych polskich. Ich
mate figurki, z oddali catkowicie ,,anonimowe”, bieleja, otoczone kolistymi nim-
bami w swoich wn¢kach, nieréwnomiernie rozrzucone — a s3 tez wneki jeszcze
puste — jak gdyby ,,zaszufladkowane” czy ,zarejestrowane” Jednoczesnie od-
nosimy wrazenie jakby wygladali ku wiernym z okien gigantycznego wiezowca
(,,W domu Ojca Mego jest mieszkan wiele...”, J 14, 2). Jeszcze dwa aspekty te;
zadziwiajacej kompozycji sktaniajg do glebokich przemyslen: oto wiele ,,miesz-
kan” jest jeszcze pustych — a wigc starczy ich dla wszystkich; i drugi: wraz
z postepowaniem w kierunku oftarza odstaniaja si¢ naszemu wzrokowi kolejne,
coraz wyzsze pigtra ,,domu Ojca” (przestonigte belka stropu nawy giéwne;)
— 1 coraz wiecej na nich wolnych, oczekujacych ,,mieszkan” Goérnej krawedzi
tej kompozycji nie wida¢ z wnetrza koSciola — tak wigc odnosimy wrazenie, iz
moze sigga¢ do samego nieba...

W kosciele starachowickim przykuwajg jeszcze uwage wykonane ze zlocistego
1 lekko przyciemnionego drewna dgbowego — stacje drogi krzyzowej, wykona-
ne w formie ptaskorzeZbionego, ciagtego fryzu pod okienkami naw bocznych
i piekna $ciana oltarzowa bocznego ottarza z przedstawieniem Bozego Narodze-
nia: Swietej Rodziny ukazanej wéréd gestej, matomiasteczkowej zabudowy, na tle
wygwiezdzonego nieba, przecigtego dynamicznie prujacg niebo kometg — gwiazdg
betlejemska. ..

W latach 1982-1987 powstalo wyposazenie kosciota pw. Sw. Antoniego orio-
nistéw w Zduniskiej Woli (projekt z lat 1980-1981). Centralne miejsce w wyso-
kim, uskokowo, ,,schodkowo” zamknigtym prezbiterium, o§wietlonym przez wy-
sokie, boczne okna, zajmuje pionowo skomponowana, dekoracyjna, dywanowa
nastawa oltarzowa, o pietrzacych si¢ drabiniasto scenach. U dofu odnajdujemy
ulubione przez artyste symboliczne dekoracje: klosy zb6z, winne grona, powyzej
obraz (kopia) Matki Boskiej Czestochowskiej, nad nig — wydobyty w reliefie
krzyz z umieszczong przed nim petnoplastyczna, jasng postacia Ukrzyzowanego,
po bokach (w reliefie) postacie Matki Boskiej i §w. Jana, stojacych pod krzyzem.
Nad nim stét Ostatniej Wieczerzy z postaciami apostotéw, pusty grob (ze sche-
matycznie zarysowanym proporcem Zmartwychwstania), wreszcie zlatujaca z gory
golebica Ducha Swictego. Szczegélnie pigkny jest wysmukty (w stosunku 1:8)
format tej kompozycji, sprawiajacy wrazenie utkanego z historii Zbawienia dy-
wanowego bieznika, zawieszonego pionowo wsréd surowych cegiel Scian prezbi-
terium. Ten ,,;ruch ku gérze”, zarbwno w stopniowaniu gestosci materii artystycznej,
jak w réznorodnosci temat6w i symboli, ktére wzrok powoli odczytuje — zdaje
sie szczegblna cecha omawianego dzieta. Aranzacje tego wngtrza uzupeiniaj
utrzymane w nasyconych barwach witraze (wykonane w roku 1990) o abstrak-
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cyjnej, przywodzacej na mys$l ,,plonace niebo”, kompozycji, umieszczone w wy-
sokich, prawie iglicznych oknach o§wietlajgcych prezbiterium. Monumentalne
formy krzyzy stanowigce zarazem nastawy oltarzowe odnajdujemy w wystroju
prezbiteriow koSciotow w Ostrédzie (projekt z lat 1981-1982, zrealizowany w la-
tach 1983-1985) 1 Gloskowie (projekt: 1981-1982, realizacja: 1989-1991). Wy-
lozone jasnougrowa, o silnej fakturze glazurowang ceramikg $ciany kosciota
pW. Sw. Dominika w Ostrédzie stanowia doskonale tlo dla dwuwalorowych, ty-
powych dla twérczosci artysty ,,drzeworytowych” relieféw, z ktérych zbudowa-
ny jest ksztalt krzyza. Poszczegélne kwadratowe pola relieféw przedstawiaja:
u dolu — Boze Narodzenie, posrodku — Ukrzyzowanie, powyzej — Zmartwych-
wstanie, lewe rami¢ — Whniebowstapienie, prawe ramie — Zestanie Ducha Swie-
tego. Te niezwykle dynamiczne, pelne diagonali i wspaniale zréwnowazonych plam
walorowych kompozycje stanowia jak gdyby odpowiednik oftarzy szafiastych,
gdzie w nastawie grupowano kilka lub kilkanascie analogicznych w formie 1 fak-
turze artystycznej przedstawien (malowanych lub rzezbionych) w celu mozliwie
szerokiego rozbudowania ikonografii 1 ilustrowanych tre§ci ewangelicznych.

Monumentalny krzyz — tym razem blizszy stylistyka i duchem sztuce bizan-
tyjskiej] — tworzy réwniez nastawe ottarzowa koSciota w Gloskowie. Odczucie
to poglebia wylozenie tylnej Sciany prezbiterium dywanem ornamentalnej, deko-
racyjnej mozaiki o abstrakcyjnej kompozycji 1 pastelowej kolorystyce. Azurowy,
wykonany z jasnego, zlocistego drewna krzyz o oblych formach stanowi u dotu
oprawe dla wykonanego réwniez przez artyst¢ obrazu Matki Boskiej Wspomo-
zycielki Wiernych.

Na przecieciu ramion — zamiast Ukrzyzowanego — umiescit ksigdz Furdy-
na Chrystusa Zmartwychwstalego, owini¢tego rozwianym calunem (jasne drew-
no), adorowanego przez umieszczone na zakoniczeniach ramion postaci anioféw.
Wystrdj uzupetniajg skromne ottarzyki boczne (§w. Jézefa, §w. Jana Bosco) z in-
teresujgcymi artystycznie obrazami pgdzla ksigdza Furdyny.

Osiem lat trwaly prace przy wyposazaniu i dekoracji kosciota salezjanéw pw.
Sw. Stanistawa Kostki w Plocku (projekty z lat 1983-1984, zrealizowane w la-
tach 1988-1996). Ten kosciét — o ciekawej architekturze — halowy, rotundal-
ny, przypominajacy z zewnatrz koron¢ krélewska, jest jednym z najbardziej spo-
istych stylistycznie dziel kaplana-artysty, w ktérego aranzacji zastosowal wszystkie
umilowane przez siebie techniki: mozaikg, witraz 1 rzezb¢ w drewnie. Sciany
kosciota w catosci pokrywa ,,drobno utkany” kobierzec mozaikowy, utrzymany
w pastelowych barwach, pokryty basniowa, geometryzujaca ornamentyka, wsrod
ktérej jakby majacza tgczowe budowle ogromnego, niebieskiego Jeruzalem. W gor-
nej czesci $cian pojawiaja si¢ na tym tle nieco mocniejsze w kolorze, ale utrzy-
mane réwniez w ,,tkanej”, ,,dywanowe]” konwencji swobodnie rozrzucone grupy
postaci polskich §wigtych i blogostawionych. Dolng cz¢$¢ Scian przecina wyko-
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nany w formie poziomego, prawie cigglego pasa-fryzu cykl rzezbionych w drewnie
stacji drogi krzyzowej, wykonanych w ulubionej przez artyst¢ technice reliefu
,drzeworytowego”, umieszczonych na ornamentalnym tle, przypominajacym
osciste, kolczaste Zdzbta trawy lub trzciny.

Wydaje sie, 1z nastawa oltarzowa, wykonana w latach 1988-1989 w ptockim
kosciele salezjariskim byla kolejnym waznym krokiem w rozwoju form i materii
artystycznych rozwigzan ottarzy projektowanych przez ksi¢dza Furdyne. Podobne
rozwiazania techniczne i materialowe zastosowat artysta juz wcze$niej, w kosciele
00. Orionistow w Zdunskiej Woli, jednak dopiero ptocki ottarz wykrystalizowat
nowy typ ,,furdynowskiej” nastawy: o regularnym, a cze$ciej nieregularnym ob-
rysie, ztozonej z poziomych réwnej szerokosci belek drewnianych o widocznych
szczelinach, z reliefem wglebnym, ,,drzeworytowym” (dotychczas wyst¢pujacym
wylacznie w realizacjach stacji drog krzyzowych), z centralna postacia — zazwy-
czaj Chrystusa Ukrzyzowanego, Zmartwychwstatego lub Mitosiernego, wykona-
na z jasnego drewna, odsuni¢tg nieco od plaszczyzny nastawy, jakby ,,unoszacy
si¢” Jednak najbardziej charakterystyczng cechg ottarzy tego typu jest umiesz-
czona zawsze u dotu przedziwna, ekspresyjna dekoracja: gigantyczne kilkudzie-
sigciokrotnie powigkszone pedy bujnej, ekspansywnej, pelnej ukrytej dynamiki
— zda si¢ rosnacej na naszych oczach — ro§linnoéci. Sg to zwykle peki dojrza-
lych kloséw zbéz, peki kwiatéw malwy i rézy, galazki cierni, rzadko — grona
winne. Ta niezwykle bujna ro§linno$¢ petni dwojaka role: jest wspaniatym, po-
przez swoja skale jednak ,,nienaturalistycznym” elementem dekoracji i kompozycji
oltarzy, pelnym ekspresji, ostrych, cietych, diagonalnych ukiadéw linii, rozchy-
lajacych si¢ na boki (w ten sposdb oftarz staje si¢ ,,bukietem”), a jednocze$nie
silnym no$nikiem tresci katechetyczno-teologicznych, symbolem-ilustracja przy-
powiesci i przenos$ni ewangelicznych méwigcych o Stowie Bozym jako kiet-
kujacym ziarnie, o rozkwicie i dynamicznej bujnosci zycia chrzescijariskiego. Nie
bez znaczenia jest tez pewien ukryty akcent patriotyczny: swojskie, kazdemu znane
kwiaty i ciezkie pszeniczne klosy wydobyte w pachnacym, zlocistym drewnie
chwytaja za serce i stajg si¢ dodatkowym, lirycznym elementem $wiata artys-
tycznego ksiedza Furdyny.

Plocki oftarz realizuje wszystkie te cechy. Ponadto odnajdujemy tu jeszcze
u dolu w ,kapliczkowej” niszy nieco stylizowana na ludowa, wysmukta, drew-
niang figurke Matki Boskiej z Dziecigtkiem. W centrum na tle plomienistej, szar-
panej wiatrem glorii — posta¢ Chrystusa Mitosiernego z rozkrzyZzowanymi ra-
mionami. Gorng cze$é plockiej nastawy zdobig — utopione w blasku $wiatla,
lejacego si¢ z umieszczonego u gory, niewidocznego okna §wietlikowego —
wydobyte w reliefie wglebnym postacie polskich §wigtych (§w. Jadwiga krolo-
wa, §w. Kazimierz, $w. Wojciech, §w. Stanistaw Kostka) w towarzystwie Sw. Fran-
ciszka z Asyzu i licznych anioléw. Szczegdlnie silne wrazenie monumentalnosci
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wystroju tej Swiatyni podkreslajg ogromne, kurtynowe okna witrazowe, o abstrak-
cyjnych kompozycjach nasyconych barw czerwonych, oranzowych i blekitnych,
utworzonych z form przypominajacych ,,wiejacy ogieri”

Podobna, monumentalng nastawe ottarzowa — z postacig Chrystusa Zmar-
twychwstalego — odnajdujemy w jednym z najklarowniej zakomponowanych
wnetrz artysty — w koSciele pw. §w. Jana Chrzciciela w Kutnie (projekty z lat
1986-1987, zrealizowane w latach 1988-1994). Pudetkowa, kubiczna, neutralna
architektura wnetrza tego kosciola o bielonych §cianach stanowi doskonale tlo dla
Furdynowskich realizacji: ottarza giéwnego — z przedstawieniem Zmartwych-
wstalego z bocznymi ,,skrzydiami”, ukazujacymi Matke Boska z Dzecigtkiem
i Sw. Jerzego walczacego ze smokiem. Waskie, wysokie okna wypelniajg abstrak-
cyjne kompozycje witrazowe zbudowane z ostrych czerwonych i blekitnych, uko-
$nych form (promieni?) rozrzuconych na ztocistym tle. W nastawie gléwnego
oftarza kutnowskiego kosciota pojawiajg si¢ nowe watki ikonograficzne. Oto u st6p
Zmartwychwstalego Chrystusa spoza plyt grobowych i z ziemi wylaniajg sie
drobne figurki ludzkie, ozywione dynamiczng gestykulacja, z dlofimi wzniesio-
nymi ku goérze, pelne uwielbienia i adoracji. Jest to rzadko spotykana w ikono-
grafii Zmartwychwstania ilustracja stéw Pisma §wietego: ,,Groby si¢ otworzyly
i wiele ciat Swigtych, ktérzy umarli, powstato. I wyszediszy z grobéw po Jego
zmartwychwstaniu, weszli oni do Miasta Swietego i ukazali sie wielu” Fakty te
opisuje jedynie §w. Mateusz (27; 52-53), a 1 to jakby antycypujac kolejnos¢ zda-
rzei — w rozdziale ,,Jezus na Golgocie” U samej géry nastawy oltarza, ponad
postacia Zbawiciela odnajdujemy ksztalty dwu duzych, ojcowskich dioni z pto-
mieniem pomi¢dzy nimi — symbol wspétuczestnictwa QOjca 1 Ducha w akcie
Zmartwychwstania Syna.

Plaskorzezbiona, drewniana nastawa, zakomponowana w formie duzej glorii
pokrytej gesto symbolikg eucharystyczng i catymi putkami aniotéw, zatopiony-
mi w abstrakcyjnych na poly I$nieniach i przenikaniach si¢ sfer niebieskiego
Jeruzalem, otacza zabytkowa siedemnastowieczng polichromowang rzezbe Troj-
cy Swietej w kosciele pw. Tréjcy Swietej i §w. Anny w Prostyniu (projekt wy-
posazenia z lat 19871988, zrealizowany w latach 1990-1993). Cala nastawa glow-
nego oltarza symbolizuje tu swoim ksztaltem ,,drzewo zycia” — kolista, bujna,
jakby targana wiatrem ,.korona” tego drzewa — gloria, opiera si¢ bowiem na so-
lidnym, krétkim, zastanym juz pekatym ,,pniu”, ktéry stanowi oblozona ceramiczng
mozaika oprawa obrazu $w. Anny. Wystr6j uzupelniaja ptaskorzezbione stacje drogi
krzyzowej 1 umieszczone w iglicznych, wysokich, zgrupowanych piatkami oknach
abstrakcyjne kompozycje witrazowe.

Niezwykle interesujaca realizacja z roku 1992 (projekty z lat 1987-1988) jest
aranzacja wystroju wnetrza kosciota w Rdzawce. Ogromny barokowy krucyfiks
(polichromowany, ze ztoconym perizonium i korong cierniowg) wieficzy koliscie
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zakomponowang nastawg, bedaca tiem dla obrazu — kopii Matki Boskiej Cze-
stochowskiej. Krucyfiks osadzony jest w strzgpiastych formach, sugerujacych
gwaltownie plonace jezyki ognia. Nastawa pokryta jest za§ gesto sttoczonymi,
tworzacymi z oddali migotliwy bukiet form i plam walorowych, scenami z zycia
Maryi. Znalazty si¢ tam: Zwiastowanie, Boze Narodzenie, Pieta i Koronacja Matki
Boskiej. Mensg ottarzows pokrywaja rozrzucone reliefy kloséw i winnych gron,
natomiast pulpit lektorski ozdabia symboliczne przedstawienie Ducha Swietego
w jego siedmiu darach — plomieniach ognia. Ciekawa, zastana, do$¢ niewygod-
ng sytuacj¢ architektoniczng w kompozycji prezbiterium — poziomy rzad niskich
okien, tworzacych rodzaj fryzu ,unieszkodliwit” ksigdz Furdyna, sprytnie wia-
czajac je w dialog ze zlocistym drewnem nastawy: stosujac nasycone biekity,
fiolety 1 czerwienie w abstrakcyjnym, geometryzujacym pasie, przecinajacym
nastawe oltarzowa u gory, gwaltownie przyciemniajac barwy na osi oftarza, ,,wy-
gluszy!” ich agresywno$¢ §wietlng. Wystréj i w tym wypadku uzupeliniony zo-
stal o reliefowe, ,drzeworytowe”, graficznie oddzialujace, dwuwalorowe stacje
drogi krzyzowe;.

Z lat 1988-1989 pochodza projekty aranzacji wng¢trza kosciota pw. Naj$wigtsze-
go Zbawiciela we Wioclawku. Wspélczesna, jednoprzestrzenna, nakryta plaskim
stropem, monumentalna hala nie posiada wyodr¢bnionego architektonicznie pre-
zbiterium. Za mensg ustawiona jest horyzontalna szeroka Scianka oslaniajaca wej-
§cie do zakrystii, nad nig za$, na $cianie ko$ciofa umieszczona jest ogromna, prawie
dziesigciometrowej Srednicy, kolista kompozycja z dominujaca, przesuni¢ta nie-
co w lewo z osi postacig Zmartwychwstalego Chrystusa z rozkrzyzowanymi ra-
mionami. Ponizej — wyrastajacy sposrod klosow, réz i cierni — ogromny, pu-
sty juz krzyz... Wszystkie elementy wystroju — a wig¢c zarébwno niska nastawa,
jak i kompozycja nascienna, stacje drogi krzyzowej oraz niewielki, nascienny
oltarzyk boczny (z obrazem Chrystusa Milosiernego) zostaly wykonane z cieple;,
ugrowo-bezowej, gleboko reliefowanej, czgSciowo przyciemnionej, ,,patynowane;”
na odcieni brunatny wypalanej ceramiki. Ornamentyka tych elementéw jest typowo
Hfurdynowska”: kwiaty, ktosy zb6z, ciernie, przy postaci Chrystusa — adorujg-
cy Go aniotowie ujeci w dynamicznym locie. I oltarz ten bylby rodzajem klasycz-
nego ujecia formy i tre$ci — gdyby nie pewien detal, przesunigty zupetnie w lewo
i zupelnie w dét, umieszczony na samym kraricu dolnej nastawy: dwie niewiel-
kie figurki Adama i Ewy — rozpaczajacych, nagich, zzigbnigtych, wypgdzonych
przez whasny grzech z Raju... Ten oltarz posiada wigc znowu swojg ,,ukrytq tre$¢”,
dostepna dla uwaznego, kontemplacyjnie nastawionego odbiorcy. Swiety Pawel
w swoich pismach apostolskich (Rz 5, 12-21, 1 Kor 15, 20-22) przeciwstawia
Adama, przez ktérego zapanowala §mier¢ — Chrystusowi, ktéry Swoim Zmar-
twychwstaniem $mieré pokonat: ,,I jak w Adamie wszyscy umierajg, tak tez



PRZESTRZENIE SLOWA 317

w Chrystusie wszyscy bedg ozywieni...” W tym kontekscie teologicznym wio-
clawski oltarz staje sie jedna wielka apoteozg Zmartwychwstania.

Wspaniate, pelne §wiatla, 1$nien i blaskéw efekty artystyczne zastosowane
zostaly w przepieknej aranzacji wnetrza kosciofa pw. §w. J6zefa w Siedlcach,
a zwlaszcza w dekoracji jego prezbiterium, otwierajgcego si¢ tagodnym, szero-
kim niczym tecza, lukiem na wngtrze wspélczesnej, wzniesionej na rzucie ¢wierci
kola, §wigtyni. Prezbiterium zamknig¢te jest ptaska, prosta $ciang, zalane wprost
§wiatlem, padajacym z niewidocznych z wnetrza nawy, wysokich okien. Calg
§ciane oltarzowa pokrywa ceramiczna kompozycja z kwadratowych ptytek, po-
krytych wedlug projektu (wykonanego w latach 1988-1989) réznobarwnymi szkli-
wami, z ktérych cze$¢ zostala jeszcze dodatkowo wzbogacona reliefem (np. klo-
sy zbéz, kwiaty, skrzydta anioléw). W promieniu, w centrum tuku, unosi si¢
— wykonana z jasnego drewna — nieco ponadnaturalnej wielkoSci posta Sw.
J6zefa, trzymajacego w ramionach Dzieci¢ Jezus. Ceramiczna, barwna kompo-
zycja ulozona na $cianie prezbiterium koncentrycznymi kregami tworzy jakby wiel-
ka aureol¢ — glori¢ dla postaci §w. J6zefa. Dominujg tu ztociste, oliwkowe zie-
lenie, ugry i jasne brazy. Pod nogami §wigtego rozchylaja si¢ kielichy biatych lilii,
symbolizujacych czysto$¢, obok kwiaty 16z i klosy pszeniczne. Umieszczone (na-
niesione na barwne glazury) pétkolem w tle z prawej strony postacie pi¢ciu zla-
tujacych z nieba anioléw 1 ptomieniste jezyki ognia u géry kompozycji — s3
aluzjami do dziatania Ducha Swietego w Zyciu Swietej Rodziny i snéw §w. J6zefa,
w ktérych aniotowie ostrzegali go przed grozacym matemu Jezusowi niebez-
pieczeiistwem. Po obu stronach promieniejacego ziocistym §wiatlem i soczystymi
barwami prezbiterium — artysta wykonat dwuwalorowe, graficznie ptaszczyznowe
sgraffita, z ktérych lewe przedstawia Zmartwychwstalego Chrystusa w pekach
bujnych kwiatéw, za§ prawe po§wigcone jest unitom — Swigtym Meczennikom
Podlaskim.

Uzupelnieniem wystroju sg stacje M¢ki Pariskiej, wykonane w typowym dla
artysty wglebnym reliefie, a w roku 1993 powstata horyzontalna, panoramiczna
polichromia (malowana al fresco), si¢gajaca od posadzki do stropu w boczne;j
kaplicy siedleckiego kosciola, przedstawiajaca w epickiej, symboliczno-surreali-
stycznej formie Sluby Jasnogorskie Narodu ztozone pod nieobecno$¢ uwigzionego
Prymasa Tysiaclecia, ks. kardynata Stefana Wyszyriskiego w dniu 26 sierpnia 1956
roku. Pickna, dywanowa kompozycja tego fresku ,,utkana” jest z calego morza
drobniutkich figurek ludzkich, falujacych skupiskami barw ugrowych, czerwonych,
oranzowych, biatych i bigkitnych, symbolizujacych Nar6d Polski zebrany u st6p
Jasnogérskiej Kr6lowej Polski. W tle, na horyzoncie bieleja domy i blokowiska
wspbiczesnych osiedli i miast, wyraZnie odcinajace si¢ od glebokiego biekitu nieba.
Z lewej strony artysta umie§cit pamietny pusty fotel prymasowski, ze zlozona na
jego siedzisku wigzanka kwiatéw, powyzej — obraz Czarnej Madonny otoczony
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fragmentem Apelu Jasnogérskiego: ,,Maryjo, Krélowo Polski, jestem przy Tobie,
pamietam, czuwam...”, spoza ktérego wytryska jak Zrédlo — bialo-czerwona
narodowa flaga, wznoszaca si¢ nad tlumami, miastami, gingca hen, na horyzon-
cie... Srodek kompozycji i jej drugi wezet wyznacza strzelista wieza jasnogér-
ska, ktéra jak gdyby wskazuje — niczym drogowskaz — kierunek ku gorze, ku
niebu; za nig powstaje jakby ,,traba powietrzna”: z ttuméw ludzkich wyrasta jak
dym kadzidia kolumna biatych postaci, unoszaca si¢ nad hetmem wiezy i ginaca
w przestworzach: to zastepy Swietych i meczennikéw narodowych, porywane wiarg
i wichrem historii, unoszone jak dym calopalnej, narodowej ofiary... Warto nad-
mienié, iz kompozycja ta zostala réwnolegle zaadaptowana przez autora do techniki
witrazowej 1 wchodzi w skiad ogromnego kompleksu witrazy (projekty z lat 1989-
-1990) zrealizowanych w latach 1990-1994 w kosciele pw. Matki Boskiej Jas-
nogorskiej na 16dzkim Widzewie, w ktérym na realizacj¢ czeka jeszcze mig¢dzy
innymi projekt wspanialego, drewnianego ottarza z centralng figura Zmartwych-
wstalego (trzy warianty kompozycji z roku 1993).

Posta¢ Zmartwychwstatego Zbawiciela jest réwniez kluczem kompozycji na-
§ciennej, wykonanej z wglebnie reliefowanego drewna w niewielkiej kaplicy
Salezjanskiego Osrodka Misyjnego w Warszawie (projekt wystroju z lat 1988-
—1989, zrealizowany w latach 1990-1992). Ztociste, jasne, lekko tylko przyciem-
niane w giebszych partiach drewno pokrywa gaszcz kwiatéw i kloséw zbdz,
tabernakulum za$ ozdabia uproszczony, stylizowany rysunek todzi rybackiej z wio-
stujagcymi apostotami, ukazanej na tle wielkiej tarczy storfica, zachodzacego za
horyzont jeziora Genezaret. Ottarz i pulpit lektorski, wykonane z ciemnego d¢bu
pokrywaja ekspresyjne, abstrakcyjne bruzdy-zlobienia. Wystrdj tej kameralnej
kaplicy uzupelniaja stacje M¢ki Parskiej, hale natomiast dekoruje rozposciera-
jaca si¢ na calych $cianach niezwykle Zywa, utrzymana w kontrastowych, nasy-
conych barwach, dynamicznie, ,,barokowo” zakomponowana (co rzadkie w tej
technice u artysty-kaplana) mozaika ceramiczna z epicko-alegorycznym przed-
stawieniem misyjnej dzialalno$ci zgromadzenia salezjariskiego.

W centrum koli§cie, niczym gloria, zakomponowanej nastawy oltarzowej
w niewielkim ko$ciétku koputowym w Smorgoniu na Biatorusi (projekty wystroju
z lat 1989-1990, zrealizowane w latach 1992-1994) ostrym, pikujacym lotem
zlatuje z niebosktonu, przecinajgc umieszczony na osi krucyfiks, uzbrojony we
wl6cznie i tarcze¢ — Archaniot Michal, zrzucajacy w dét skrecanego konwulsjami,
pokonanego smoka. Za dowddcg wojsk niebieskich cale — réwniez ujgte w ,,drze-
worytowym reliefie” — zastepy anielskie z wiéczniami i tarczami, dynamicznie
otaczajace (stychaé prawie furkot ich skrzydetl...) umieszczony w glebi krzyz
z postacig Ukrzyzowanego, bronigce do Niego dostepu mocom zia. Przy taber-
nakulum symbole eucharystyczne: winne grona, klosy, ciernie, plonace Swiece.
Aranzacj¢ wnetrza uzupelniaja: drewniana droga krzyzowa, witraze i polichromia,
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umieszczone dookota w bebnie kopuly, utrzymane w mocnych, nasyconych, kon-
trastujacych silnie, ,,Judowych” kolorach, przedstawiajace sceny z Nowego Tes-
tamentu 1 symbole eucharystyczne. BezpoSrednio nad ottarzem znajduje sie rozchy-
lona ksi¢ga Ewangelii, adorowana przez symbole ewangelistéw (woét uskrzydlony
— $w. Lukasz, aniot — Sw. Mateusz, orzet — $w. Jan, lew uskrzydlony — §w. Ma-
rek), nastgpnie scena Zwiastowania 1 Bozego Narodzenia, pokryte owocami Drzewo
Wiadomosci Dobrego 1 Ztego, z owinigtym dookota pnia wezem, Zestanie Du-
cha Swietego, Wniebowstapienie Pariskie, Zmartwychwstanie, Ostatnia Wiecze-
rza (Umycie nég), wreszcie Ukrzyzowanie.

Na miejscu spalonego osiemnastowiecznego, drewnianego koscidtka w Szcza-
winie wzniesiono niewielka wspolczesng murowang §wigtynie. W jej nawy boczne
wkomponowano pigkne, czgSciowo ocalale z pozaru, zrekonstruowane ztocone
barokowe oltarze. Pozostaly wystrdj jest dzielem ksiedza Furdyny, ktéry kompo-
zycje nastawy oltarzowej (z przedstawieniem Zmartwychwstatego, otoczonego
adorujacymi aniotami) opart na wzorach barokowych. Nie chodzi tu oczywiscie
o barokowg ornamentyke, czy zastosowanie historyzujacych porzadkéw architek-
tonicznych, lecz o uksztaltowanie nastawy 1 pewne schematy tektoniki kompo-
zycji. Poruszona ,,barokowa” posta¢ Chrystusa umieszczona jest bowiem osiowo,
nastawa u dotu ma ksztalt prostokata, gorg za$ ,,rozrasta si¢” postaciami aniotéw.
Lukowate, tamane linie, biegnace poziomo sugeruja echa ottarzowych gzymso-
wan. U gbry nastawa zamknigta jest lukiem odcinkowym, a ponad nim jeszcze
— jak w baroku — umieszczona jest kolista forma (jak gloria) z gotebica Du-
cha Swigtego wéréd plomieni ognia. Artysta wykonat w kosciele szczawiriskim
(projekty wystroju z lat 1989-1990, realizowane w roku 1990) réwniez rzeZbio-
ne stacje drogi krzyzowej i pigkne sgraffito, umieszczone w tukowej wnece na
fasadzie kosciola, przedstawiajace Chrystusa-Dobrego Pasterza, odganiajacego
laskg pasterska wilki, i §w. Stanistawa Szczepanowskiego, biskupa 1 m¢czennika.

Barokowe horror vacui cechuje pot¢zng tlumng kompozycj¢ giéwnego otta-
rza kosciota pw. Naj$wigtszej Krwi Chrystusa w Brzeznej koto Nowego Sacza
(projekt wystroju z lat 1991-1992, realizacja: 1992-1997). Scena, wyrzezbiona
w ulubionym wglebnym reliefie, w jasnych deskach nastawy o ksztalcie sptasz-
czonej elipsy (w zasadzie jest to obrys ksztaitu stadionu lekkoatletycznego), przed-
stawia Ostatnia Wieczerze, rozbudowang o elementy symboliczne. Wybrane tla
relieféw sa tu polichromowane (kolory zgaszonych, przetamanych zieleni, bi¢ki-
tow i czerwieni), niektére elementy rzezb — zlocone (nimby, klosy zbéz, kie-
lich). U dolu kompozycji, na stole wieczernika artysta ulozyl swoje ulubione
motywy symboliczno-zdobnicze: kwiaty, ciernie, winne grona, pszeniczne, ci¢zkie,
dojrzate klosy. Powyzej, nad postaciami Chrystusa i dwunastu apostotéw, uno-
sza si¢ dwie grupy zamykajacych kompozycje oftarza po bokach — aniotéw, trzy-
majacych w dioniach zapalone Swiece. W centrum, nad postacia Chrystusa, wi-
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da¢ element symbolicznie przedstawionej Eucharystii i Krwi Zbawiciela: kolistg
Hosti¢ pokrywa symbol krzyza ze §ladami gwoZdzi, z ktérego Srodka wypiywa-
ja dwa falujace strumienie — czerwony 1 biekitny. W Ewangelii §w. Jana czyta-
my: ,,jeden z zolnierzy wlécznig przebil Mu bok i natychmiast wyplynela krew
i woda” (w opisie Me¢ki Panskiej, 19, 34). Dookota kolistego symbolu Hostii artysta
umiescil na poly abstrakcyjne, dynamiczne formy przypominajgce juz to szale-
jace plomienie ognia, juz to krople krwi. Formy te stanowig oczywistg aluzje do
wezwania $wiatyni. Na mensie olftarza wyrzezbiony jest symbol Baranka Boze-
go — na pulpicie lektorskim — siedem ptomieni — symbolizujacych zaréwno
siedem daréw Ducha Swietego, jak tez Dom Madrosci Bozej: alegoryczna figu-
r¢, sktadajaca si¢ z trzech cnét Boskich i czterech cnét kardynalnych. Bardziej
»graficzny”, ascetyczny wyglad przybral wystrdj bocznej kaplicy koSciota w Brzez-
nej — niewielkie panneau nascienne z reliefowa kompozycja figuralng, odnoszacg
sic do Zmartwychwstania i Wniebowstapienia Chrystusa, Zestania Ducha Swie-
tego i Koronacji NajSwietszej Maryi Panny. Prawdziwym ,,cackiem” artystycz-
nym jest jednak niewielki olftarzyk w tej kaplicy: ustawione w lekkim pétkolu
pionowe, pdtokraglo zakoriczone deski, z umieszczonym w centrum obrazem
Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy, pokryte sg niewielkimi, wspaniale zakom-
ponowanymi scenami Meki Panskiej (Modlitwa w Ogrdjcu, Biczowanie, Koro-
nowanie cierniem, Niesienie krzyza, Ukrzyzowanie). Te wybrane, zdawkowo,
oszczgdnie szkicowane — sprowadzone niemal do minimum znakéw i postaci
okreslajacych miejsce 1 zdarzenie — sceny zachwycajg wspanialag kompozycja,
réwnowagg plam waloréw czerni i bieli, rbwnomiernie rozrzuconymi akcentami
zlocen (oltarz wykonany jest z jasnego debu, tla wybrane dlutem zaciagnigte
czernig i ciemng czerwienig, nimby zlocone).

,Barokowo” bogate, pelne ruchu i wibracji form sa tez ottarze ko$ciotéw
w Strzygaricu (projekt 1991-1992, zrealizowany 1992-1995) i Sieradzu (projekt
1992-1993, zrealizowany 1993-1997). Pierwszy z nich, zakomponowany w for-
mie kolistej nastawy z reliefowanego, jasnego, w tach ciemno polichromowane-
go drewna, przedstawia rozbudowang scen¢ Ukrzyzowania (z Maryja, $w. Janem,
aniotami, zmarlymi, wychodzacymi z grob6éw), wyrastajaca z bujnego bukietu
kwiatéw 1 zbdz, drugi zas o obrysie stojacej elipsy ukazuje postaé Chrystusa,
rozsylajacego laski ze Swego Serca. Kompozycja nascienna wykonana w kosciele
pw. Serca Jezusowego w Sieradzu zostala zrealizowana w technice wysokiego
reliefu sgraffitowego. Ponad oltarzem oraz nad bocznymi kaplicami tego central-
nego architektonicznie kosciota artysta wykonat duze pasy fryzéw sgraffitowych,
utrzymane w trzech tonacjach walorowych: czerni, sepii i kremowym bezu. Kom-
pozycje te przedstawiajg sceny z zycia Chrystusa. Nad oltarzem widzimy centralnie
umieszczong Ostatnia Wieczerz¢ ze sceng umycia nég Piotrowi, flankowang
Powrotem Syna Marnotrawnego i sceng z Milosiernym Samarytaninem (w ap-
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sydialne] wnece ponad oftarzem). Po bokach prezbiterium fryz przedstawia:
Chrystusa Dobrego Pasterza, pokonujacego laskg pasterska wilka 1 Dobrego Pa-
sterza wydobywajacego jagni¢ z krzaka cierni. Nad lewg kaplica fryz przedsta-
wia Wskrzeszenie Lazarza, Uzdrawianie chorych 1 Chrystusa Pocieszyciela w nie-
szczg¢Sciu, nad prawa za$: Wesele w Kanie Galilejskiej, Chrystusa nauczajacego
i przygarniajacego dzieci oraz Chrystusa przebaczajacego jawnogrzesznicy (pi-
szacego palcem po ziemi — jak czytamy w Ewangelii §w. Jana, 8, 1-11). Te pickne
sgraffitowe fryzy (wykonane w niezwykle trudnej technice sgraffita tréjbarwne-
go) cechujg wspaniale, uspokojone, choé¢ niejednokrotnie wielopostaciowe kom-
pozycje. Formy plam walorowych, brytowato$¢ postaci i obto$¢ konturéw sa dos¢
nietypowe w tworczosci ksiedza Furdyny, preferujacego zwykle ostre, ,,koziko-
we” cigcia, ksztalty spiczaste 1 kanciaste. To rozwiazanie formalne — cechujace
si¢ migkkoScig 1 zamknigtym charakterem plam walorowych wydaje sie z jedne;j
strony wymogiem technologii sgraffitowej, z drugiej za§ §wiadomym zabiegiem
artystycznym, nadajacym fryzom kosciota w Sieradzu wyglad gobelinéw (zwa-
nych w $§redniowieczu ,,oponami”), ktére byly zawieszane na $cianach zimnych
prezbiteriéw koScioléw Sredniowiecznych (do naszych czaséw zachowalo si¢ nie-
wiele tego typu zabytkéw — najstynniejszym jest Tkanina z Bayeux z jedena-
stego stulecia). Zar6wno w koSciele w Strzygaricu, jak 1 w Sieradzu niezwykle
waznym elementem wystroju wng¢trz sg barwne, utrzymane w silnych kontrastach
nasyconych odcieni witraze, w wydatny sposéb budujace niepowtarzalny nastrdj
tych dwéch §wiatyn.

Udang kompozycje sgraffitowej Sciany ottarzowej z Sieradza powtorzyl arty-
sta raz jeszcze w jasnym drewnie, czg¢Sciowo brunatno patynowanym, w nasta-
wie oltarza gléwnego w kosciele parafialnym na Stradomiu w Cz¢stochowie.
Wystrdj uzupetnia tam niewielkie nascienne panneau, zawieszone nad chrzciel-
nica, przedstawiajace Chrzest Chrystusa w Jordanie, oraz drewniany reliefowy cykl
stacji Meki Panskiej. Wszystkie elementy wystroju tego ogromnego wspodlcze-
snego halowego wnetrza zostaly wykonane w latach 1993-1996, wedtug projek-
téw powstalych w latach 1992-1993. Dominujacym elementem tej czestochow-
skiej §wiatyni s — poza monumentalng nastawa oltarza gléwnego — wspaniate
witraze, umieszczone w zgrupowanych blisko siebie w zmiennych rytmach —
wysokich, smuktych, ,iglicznych” oknach o kilkunastometrowej wysokosci, spra-
wiajacych troche wrazenie organowych piszczalek. W oknach tych umiescit ar-
tysta réznobarwne witraze, przedstawiajace postacie §wigtych wtopione w abs-
trakcyjnie zakomponowane tia, przypominajace podzialami ramek otowianych
wysmukte drabinki lub dlugie r6znobarwne ludowe biezniki. Te kompozycje
witrazowe, przez nieréwnomierne rozlozenie barw i waloréw, stanowig rodzaj ,,fugi
w szkle” — $wiatlo przez nie przedziera si¢ nierbwnomiernie i na réznej wyso-
kosci, co daje wrazenie szczegélnej ,,muzycznosci” tego dziela.
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Radosny, wiosenny, ,,mlodopolski” nastréj panuje we wnetrzu t6dzkiego ko-
Sciota pw. Sw. Rafala Kalinowskiego w Wiskitnie (projekty z lat 19941995, zre-
alizowane w latach 1996-1998). Wysmukla, wykonana z ceramiki w jasnych, zlo-
cistych, ugrowych 1 bursztynowych barwach, nastawa oltarzowa przedstawia
rado$nie wznoszacego si¢ posréd bujnych ekspansywnych pedéw kwitnacych kwia-
téw Chrystusa Zmartwychwstatego, z rozkrzyzowanymi ramionami, spowitego
w lopoczace jak skrzydla szaty, z czerwonym proporcem Zmartwychwstania,
adorowanego przez aniotow. Wystrdj kosciota uzupetniaja dwa nascienne oltarzyki
boczne, nascienne panneau z przedstawieniem Baranka Eucharystycznego z asystg
sze$ciu aniotéw w kaplicy NajSwietszego Sakramentu (oprawa tabernakulum), oraz
niewielkie, o abstrakcyjnej kompozycji, okna witrazowe, utrzymane w zywych
barwach.

Jednym z najbardziej zadziwiajacych formalnie, genialnych w budowaniu
przestrzeni sakralnej dziet-aranzacji wnetrz koScielnych powstatych w Polsce
w latach dziewieédziesigtych ubieglego stulecia jest zaprojektowane przez ksie-
dza Furdyne w latach 1992-1993, zrealizowane za$ pomigedzy latami 1993 a 1996,
wnetrze salezjaiskiego koSciota pw. Matki Bozej Mitosierdzia — Ostrobramskie;j
i Sw. Jana Bosco w Suwatkach. Role nastawy oitarzowej przejat tu ekspresyjny
w kolorystyce, monumentalny witraz z przedstawieniem Ostatniej Wieczerzy na
tle abstrakcyjnego kobierca geometrycznych podzialéw powierzchni ramkami
ofowianymi z przewaga soczystych, nasyconych barw bigkitnych i ciemnoniebie-
skich, z akcentami czerwieni i oranzéw. Cale wnetrze tego jednoprzestrzennego
wnetrza o halowym ukladzie architektonicznym spina migkko ukladajacy sig,
wijacy wzdluz $cian (odsunigty od nich, zawieszony w pewnej odleglodci) tagod-
nymi zakolami pas zbrojonego betonu — catkowicie ,,odmaterializowanego”,
pozbawionego ci¢zkoSci optycznej poprzez swoja niespotykang forme. Ta beto-
nowa szarfa, czy tez wstega, pomalowana na jasny, rozbielony bezowo-piaskowy
kolor przypomina rozwiniety zwdj Biblii lub obrus Stoiu Pariskiego.

Na tej wstedze, ktérej korice zbiegaja si¢ przy wielkim krzyzu oftarzowym,
stojacym na osi podwdjnego okna witrazowego (forma monumentalnego biforium,
nabierajaca poprzez usytuowanie i range — okno ,,oftarzowe” — dodatkowego
znaczenia symbolicznego, przywodzaca na my$l dwie kamienne tablice Prawa —
Dziesigciorga Przykazafi, jakie Mojzesz otrzymat od Pana), artysta rozrzucit sceny
biblijne (czgsto ,,wykraczajace” poza ramy wstegi betonowej), malowane dos¢ nie-
typowo, delikatnie, z unikaniem efektéw graficznych na korzys$é migkkich zjawisk
malarskich, utrzymane w jednolitej bezowo-sepiowo-oliwkowej tonacji, acz z za-
stosowaniem ztamanych powyzszq gama — innych barw z palety. Obrazy te przed-
stawiajg: Adama i Ewe wygnanych z Raju, rozpaczajacych (kompozycj¢ budujg
horyzontalnie ggste galazki ciemni), rozbudowang scen¢ Bozego Narodzenia (z za-
budowaniami Betlejem w tle i grupg anioléw adorujacych Dziecigtko), Powrot
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Syna Marnotrawnego (wspaniale uj¢te Swinki!), Chrystusa nauczajacego (Kaza-
nie na Gorze), Dobrego Pasterza ratujacego stado owiec, odganiajacego wilka,
Umycie nég $§w. Piotrowi, Ztozenie do Grobu, Chrystusa Zmartwychwstatego na
Majestacie, Zestanie Ducha Swietego. Réwniez pod wzgledem stylistycznym s3
to jedne z najciekawszych, polichromii sakralnych wspéiczesnych w Polsce.

Nietypowo, jak na tworczoS¢ ksiedza Furdyny ,,malarskie”, miekkie efekty
swiatlocieniowe w budowaniu form postaci idg w parze ze stylizacja delikatna,
peing liryzmu, w ktdrej wida¢ dalekie, ,,przetrawione” echa sztuki Sredniowiecznej
(szczeg6lnie francuskiej), tradycji malarstwa bizantyjsko-ruskiego (tak wyrazne-
go w sztuce mistrza artysty — Jerzego Nowosielskiego), wreszcie delikatnej nuty
surrealistyczno-poetyckiej w ,,zawieszaniu” postaci, manierycznych gestach, kon-
trapunkcie statyki i1 ruchu (zwlaszcza wptywy Marca Chagalla).

Ten ,,rozwinigty zwdj Biblii”, doskonaly przyklad wspéiczesnej Biblia pau-
perum z czasdw, gdy wprawdzie juz wszyscy potrafig czytaé, ale..., przenosi
— spetniajac role specyficznie ,.filmowych” czy ,komiksowych” skrzydet ofta-
rzowych — przedstawienia o znaczeniu teologicznym i liturgicznym ze strefy
sacrum w prezbiterium do strefy profanum wngtrza naw kosciola, zacierajac w ten
sposob podzialy funkcjonalno-znaczeniowe §wiatyni, co niezwykle silnie wpty-
wa na zwickszenie odczucia ,,sakralnosci” i ,,uduchowienia”, bezposredniego
~wciagniecia w liturgi¢” takze w czesci kosciota, przeznaczonej dla §wieckich wier-
nych. Wn¢trze suwalskiego kosciola salezjanéw uzupelniaja monumentalna, blo-
kowa mensa ottarzowa 1 pulpit lektorski, wykonane z polerowanego stucco lustro
1 oparty rowniez na formie zwoju boczny oltarzyk Matki Boskiej Ostrobramskie;j
oraz posag $w. Jana Bosco, stojacy nieopodal ottarza.

Niezwykle ciekawe 1 oryginalne jest — na poty abstrakcyjne, na poty surre-
alistyczne — symboliczne rozwigzanie §ciany ottarzowej dolnego kosciota w Piotr-
kowie Trybunalskim (projekty z lat 1979-1980, realizacja 1981). Jest to jedno
Z najbardziej awangardowych, $§miatych rozwigzan kompozycyjnych w tworczo-
Sc1 ksigdza Furdyny. Cala szeroka, panoramicznie, horyzontalnie rozciggnigta Scia-
na oltarzowa tego podziemnego wnetrza zostata obtozona kompozycja ze szkli-
wionej ceramicznej mozaiki. W centrum na tle wypukiego, lekko reliefowanego
owalu, przypominajgcego bochenek zytniego chleba, widzimy sprowadzong nie-
omal do znaku graficznego postaé Chrystusa, odzianego w przylegajacg do ciata
bialg suknie, z zaznaczonymi §ladami meki (ranami i sercem), z rozkrzyzowa-
nymi ramionami. W ten sposéb postaé Chrystusa przyjmuje ksztalt tzw. Crux
commissa — krzyza, w ktérym belki nie przecinajg si¢, ale leza, jedna na dru-
giej, jak w literce ,,I”’, kt6ra, identyczna w alfabecie greckim wystepuje jako ,,JTau”
Réwniez w alfabecie hebrajskim litera ,,Taw” dawniej miata ksztatt ,, X" 1 byla
ostatnig litera tego alfabetu, stad uwazano ja — podobnie jak grecka omege
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— za symbol kofica. W pismach Ojcéw Kosciota grecka litera ,,Tau” jest sym-
bolem krzyza 1 — wprost — znakiem Odkupienia.

Dookota owalu z postacig Chrystusa, poprzez réznice walorowe biatych, oran-
zowych i czerwonych tesserae mozaiki — ciemniejszych w oddaleniu od centrum
— uzyskat artysta efekt emanujacej Swiattem glorii, zblizony do efektu widocz-
nej korony stonecznej, obserwowanej podczas zaCmienia stofica. Réwniez ten efekt
ma znaczenie symboliczne, gdyz w teologii wczesnochrzescijariskiej Chrystus
wielokrotnie okreslany jest nie tylko jako ewangeliczna Swiatto$é $wiata (J 8, 12),
jak Chrystus sam powiedzial o Sobie, ale wprost jako storice — sol invictus.
Dalsze, boczne fragmenty mozaiki stopniowo ulegaja przyciemnieniu, az tong
w pasowo-fioletowym mroku na jej krarncach.

We wnetrzu dolnego kosciota w Piotrkowie Trybunalskim interesujace wy-
daje sie jeszcze rozwigzanie oS§wietlenia wnetrza: poSrodku wzdluz naw pod
sufitem podwieszono konstrukcj¢ z teownikéw stalowych, w ktérej poszczegdl-
ne pola podzialéw wypetnione sg witrazem o delikatnych rzadkich podziatach
i subtelnym kolorycie ostaniajacym zrédla §wiatla. Daje to nieodparte wrazenie
Swietlika witrazowego, a swoja lekkos$cig i1 subtelnym ukladem pastelowych barw
wydatnie podnosi efekty luministyczne tego podziemnego wnetrza.

Niezwykle monumentalng, jedng z najbardziej czystych stylowo, ascetycznych
realizacji wnetrz ksiedza Furdyny jest wystrdj §wiatyni pw. Milosierdzia Boze-
go w Brzesku (projekty z lat 1996-1997, zrealizowane w latach 1998-2000).
Architektura tego wspolczesnego piecknego, utrzymanego w historyzujacej, inspi-
rowanej polskim gotykiem i neogotykiem stylistyce, z pewnoscig dodatnio wply-
nefa na rozwigzania formalne zaproponowane przez kaplana-artyst¢. Wnetrze
kos$ciota nawigzuje do ,,gotyku nadwislaniskiego” — na tle §cian pokrytych bia-
lo-kremowo-bezowymi tynkami ostro odcinajg sie wykonane z czerwonej cegly-
-licéwki filary miedzynawowe i pionowe laskowania $cian prezbiterium. Nad
kosciolem rozposciera si¢ sklepienie o harmonijkowo plisowanych powierzchniach,
przypominajacych efektami $wiatlocieniowymi gotyckie sklepienia krysztalowe.
Fuki zastagpione sa tréjkatnymi zwieficzeniami, zalamanymi pomigdzy filarami
i w oknach — pod katem prostym. Poza ,,neogotyckimi” rozwigzaniami przestrzeni
i ukladu waloréw wnetrza pewna jego geometryzacja przywodzi na mysl styli-
styke Art Déco, szczegdlnie miedzywojenne polskie realizacje Oskara Sosnow-
skiego.

Kosciot o tak podniostym, solennym, ,katedralnym” nastroju wnetrza otrzy-
mat wprost genialne wyposazenie, pochodzace spod reki ksigdza Furdyny. Kom-
pozycja oltarza gléwnego jest ascetyczna, ,kanciasta”, zamknigta. Formy budo-
wane sa krystaliczne, z zastosowaniem geometryzacji i efektéw przenikania figur,
plaszczyzn i bryt. Oltarz swym zarysem i budowa formalng przypomina gotyc-
kie oftarze szafiaste — jest to rodzaj jakby ,,otwartego tryptyku”, na ktérego osi
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umieszczony jest obraz Chrystusa Milosiernego pedzla ksigdza Furdyny (a wigc
nietradycyjny, ,realistyczny” obraz wizji Sw. Faustyny), umieszczony pod krzy-
zem z zaznaczonymi $ladami Meki. Boczne, zapraszajgco otwarte skrzydla otta-
rza s3 polichromowane na ceglastoczerwony kolor 1 otwieraja si¢ przestrzenia
umownego $wiata, na ktéry sptywaja taski Bozego Mitosierdzia, jako drobne jak
strugi ozywczego deszczu promienie w odcieniach czerwonych i biekitnych,
wyplywajace z krzyza 1 serca Jezusa Mitosiernego. U dotu skrzydet ,,$wiat” zostal
ograniczony do mocno skadrowanego (wida¢ gorne czgSci doméw, koscioty i ich
wieze, dachy...) pejzazu miejskiego o wyraZnie polskiej, swojskiej strukturze
architektonicznej, wydobytego w kubizujacej, geometryzujacej zlekka polichro-
mii. Gérne krance skrzydel zajmujg po obu stronach grupki ptaskorzeZbionych,
jasnych ze ztoconymi nimbami aniotéw (znéw symbolika siédemki: trzech anio-
16w po prawej, czterech po lewej stronie), w charakterystycznej, kanciasto cigte;
stylizacji, majacej co§ z ducha gotyku 1 sztuki Zofii Stryjedskie;.

Wyposazenie prezbiterium — mensa i dwa pulpity lektorskie — utrzymane
jest konsekwentnie w surowym kanciasto-brylowatym stylu, wykonane z czerwo-
nego (ceglastego) 1 kremowo-bezowego granitu. Nuty gotyku pobrzmiewajg tak-
ze w cyklu stacji drogi krzyzowej, wykonanych z polichromowanego drewna. Jakze
innych niz typowo ,.furdynowskie” dwuwalorowe, ,,drzeworytowe” cykle, w kté-
rych pobrzmiewajg echa ekspresyjnych plaskorzezb szafiastych ottarzy p6Znego
gotyku. Wystrdj brzeskiej §wigtyni uzupelnia monumentalny zespdét witrazy,
charakteryzujacych si¢ réwniez geometrycznymi, ,.kozikowymi” podziatami i na-
sycong kolorystyka z przewaga blekitéw, przetkanych miejscami czerwieniami
1 oranzami, przedstawiajacych sceny biblijne na tle abstrakcyjnych kompozycji,
pelnych dynamiki 1 ekspresji Srodkéw wyrazu artystycznego. Przy okazji — nie
mozna pomina¢ takze wspaniale zaprojektowanych tawek koscielnych (w kazdym
z wnetrz ksiadz Furdyna projektuje réwniez te tak zdawatoby sie pospolite, $ci-
Sle funkcjonalne meble) z jasnobursztynowego debu i konfesjonatéw — ich kon-
tury powtarzajg charakterystyczne dla tej $wiatyni trjkatne zwieniczenia, co
wzmaga specyficzny, surowy nastrdj przestrzeni koSciola, oraz metalowych zy-
randoli, o geometrycznych, ostrych, ,krysztatkowych” formach. Wnetrze koscio-
ta w Brzesku jest z pewnoscig jedna z najpickniejszych, najwspanialszych reali-
zacji artysty w salezjanskiej sutannie.

Kolejno prezentowane dwa wnetrza koscielne — to przykltad zerwania ksig-
dza Furdyny z drzeworytniczo-ludowg stylistyka drewnianych nastaw 1 $cian ol-
tarzowych, tak pieknie rozwijajaca si¢ w latach siedemdziesiatych i osiemdzie-
sigtych ubiegtego wieku. W nastawach z lat dziewi¢édziesiatych i z przelomu
stuleci powraca monumentalna mozaika o silnych, skontrastowanych, odwaznych
plamach barwnych.
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Takie wiasnie ottarze zdobig wnetrza koscioléw w Mogilnie (projekt aranza-
cji z lat 1997-1998, zrealizowany w latach 1998-1999) i w Lodzi — pw. Sw.
Alberta (projekty z lat 1997-1998, zrealizowane w latach 1998-2001). Wnetrze
kosciola parafialnego w Mogilnie to ascetyczna, na biato tynkowana hala, nakryta
ogromnym dwuspadowym dachem o podpartej filarami kalenicy. Prawa, wiek-
sza czeS$C kosciola stanowi jego gtéwng przestrzen, lewa za$, wzbogacona o fila-
ry 1 paraboliczne tuki podpierajace krokwie dachu, jest nieco mniejsza i stanowi
rodzaj bocznej kaplicy. Perspektywe — zda si¢ niekoriczacych si¢ — trzech rze-
déw lawek nawy gtéwnej koSciola zamyka pigkna, monumentalna kompozycja
mozaikowa, wykonana wprost na Scianie prezbiterialnej, o zarysie kilku nalozo-
nych na siebie migdafowatych mandorli, przypominajacych ksztalt pekajacego paka
kwiatowego, pekajacego jaja czy tez ptomieni. Ta niejednoznaczno$¢ ksztattu
mozaiki nasuwa mys$li o poczatku zycia, rozkwicie, ,stawaniu si¢” I jest to
wladciwy tok odbioru znaczen oltarza mogilnenskiego, gdyz na tle nasyconych
barw (seledyny, ciemne zielenie, granaty i czerwienie) mozaiki stoi wielki, ciemny,
drewniany krzyz, na ktérego tle ,,unosi si¢” posta¢ Zmartwychwstalego — jasna,
zdawac¢ si¢ moze, iz ,.Swiecgca” (doSwietlenie figury Chrystusa uko$nie padaja-
cym z okien kalenicowych naturalnym §wiatlem stonecznym poteguje efekt ,,uno-
szenia si¢” postaci Chrystusa 1 jej SwietlistoSci).

Stylistyka figury Zbawiciela wykazuje pewne wptywy péZnego gotyku: szczu-
ple, ,.zylaste” cialo, modelunek i kompozycja faldéw szat, czy raczej Smiertel-
nego calunu, ktérego korice ukladajg si¢ po bokach postaci niczym skrzydla,
pogieta jak pergamin choragiew Zmartwychwstania, wreszcie wzniesione ku gorze
ramiona, sprawiaja, iz oltarz kosciota w Mogilnie i jego usytuowanie w przestrzeni
§wiatyni — wybor skali, kompozycji, formy i nasyconej kolorystyki — nalezy
zaliczy¢ do najciekawszych realizacji wspéiczesnej sztuki sakralne).

Podobnymi walorami odznacza si¢ takze niewielki ottarzyk z obrazem Mat-
ki Boskiej Nieustajacej Pomocy, umieszczony w kaplicy tej $wigtyni. W jego mo-
zaikowej kompozycji zauwazamy siedem ptomieni, symbolizujacych obecnos¢
Ducha Swigtego i postacie dwdch adorujacych aniotéw odzianych w zlociste szaty
o bizantyjsko-ruskiej, delikatnej stylizacji. Trzy oltarze w 16dzkim koSciele pw.
Sw. Brata Alberta réwniez zrealizowane $§ W znacznej mierze w mozaice, ktora
w tym wypadku nie jest ufozona na $cianach, lecz od nich ,,oderwana” tworzy
wieloplanowe przestrzenne nastawy. Ottarz gtéwny powtarza motyw znany z kos-
ciota w Mogilnie — utrzymana w nasyconych barwach mozaikowa ,pekajgca”
mandorla, bedaca tiem dla jasnej postaci Zmartwychwstalego.

Jednakze w 16dzkim kosciele kompozycja oltarza rozgrywa sig, jak juz po-
wiedziano, wieloplanowo, przestrzennie. Stad z przodu na tle mandorli rozciaga
si¢ horyzontalnie szereg hieratycznie posagowych, wysmuklych figur dwunastu
apostoléw z postaciag Matki Bozej. Rzezby te formalnie — podobnie jak postac



PRZESTRZENIE SE.OWA 327

Chrystusa Zmartwychwstalego — przywodza na mysl ,,czasy katedr”, by postu-
zy¢ sie tytulem znanej pracy o kulturze Sredniowiecza, a szczegdlnie bliski jest
szereg apostoléw rzeZzbom portalowym (postacie kréléw 1 prorokéw biblijnych)
francuskich katedr dwunastego wieku — kiedy to rzezby te nie mialy jeszcze
trzynastowiecznej indywidualizacji 1 dynamiki, ale blokowa, statyczng hieratycz-
no$é. W tym ujeciu formalnym gléwny ottarz 16dzkiego kosciota pw. Sw. Alber-
ta staje si¢ noSnikiem tre$ci o Zmartwychwstaniu 1 Odkupieniu, a jednocze$nie
w spos6b symboliczny ukazuje Zestanie Ducha Swietego. Jest tez, poprzez swa
kompozycje-rytmike nieco pochylonych figur — rodzajem ottarza-portalu, staja-
cego sie¢ w tym kontekscie rodzajem ,,bramy niebios”, symbolizujacego Chrystusa-
brame (,,Nikt nie przychodzi do Ojca inaczej jak tylko przeze Mnie”, J 14, 6).

Subtelng kompozycje tego ottarza nieco rozbija niefortunnie umieszczony zbyt
wielki 1 ciemny drewniany krzyz gérujacy nad ottarzem 1 nieco przytlaczajacy
jego subtelna, historyzujaca forme¢. Wyposazenie prezbiterium uzupelnia mensa
i pulpit lektorski wykonane z blokéw pasiastego kremowo-bezowego marmuru,
przypominajgce ukiadem bryl kamiennych rozchylone karty ksi¢gi Ewangelii.
Réwniez boczne oftarze 16dzkiej §wiatyni — Matki Boskiej Fatimskiej i Sw. Brata
Alberta — z jasnymi, naturalistycznie rzezbionymi postaciami posiadaja nasta-
wy wykonane w technice mozaikowej, powtarzajace forme ,,p¢kajgcej mandorli-
-paku”, utrzymane w jasniejszych tonacjach barwnych (seledyny, beze, morskie
bigkity i jasne czerwienie). Wystréj koSciota uzupetniaja mozaikowe stacje dro-
g1 krzyzowe] 1 pas bogatych kolorystycznie, utrzymanych w pastelowych, jasnych
tonacjach, malowanych ekspresyjnymi, dynamicznymi plamami, polichromii,
umieszczonych jak barwne, gobelinowe fryzy ponad kolumnami rozdzielajacy-
mi nawy, przedstawiajacych sceny, odnoszace si¢ do kluczowych zdarzen z No-
wego Testamentu, objas$nione przez cytaty, wijace si¢ wéréd swobodnie rozrzu-
conych kompozycji. Swietliste, pastelowe, petne §wiatla wnetrze kosciola pw. Sw.
Alberta otacza monumentalny zespét ponad czterdziestu okien witrazowych, przed-
stawiajacych na abstrakcyjnych ,,drabiniastych” tlach postacie §wigtych 1 aniotéw,
ktdre nasycajg przestrzefi §wigtyni réznobarwnymi ,kalejdoskopowymi” po-
blaskami, stwarzajacymi nastrdj rajskiego ogrodu.

Monumentalng forme¢ mozaiki o ciemnych, nasyconych, ale lekko ztamanych
barwach, artysta zastosowal w dekoracji Sciany prezbiterialnej w koSciele para-
fialnym w Pagorzynie (projekty z lat 1999-2000, zrealizowane w roku 2000).
Wysoka wertykalna kompozycja mozaikowego ottarza sklada si¢ z ,,p¢kajace]
mandorli”, ktéra obejmuje swymi tagodnymi tukami tabernakulum i1 umieszczo-
ny nad nim posag Chrystusa Milosiernego — ascetyczny, ,,z ducha Sredniowiecz-
nego”, u goéry za$ kompozycja jest zamkni¢ta pod tréjkatnym zwieniczeniem wneki
prezbiterium — antytetycznie zwréconymi ku sobie grupami unoszacych si¢
w powietrzu, adorujacych Boze Mitosierdzie aniotéw, w symbolicznej liczbie sied-
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miu. Pas pionowych, w abstrakcyjnym ukiadzie, waskich plam barwnych, biegna-
cych od samej géry — pomiedzy grupg anioléw — ku dotowi, az do postaci
Chrystusa mozna utozsamia¢ z ,,moca z wysoka”, Bozym Milosierdziem, ptyna-
cym od Ojca za posrednictwem Syna. Posta¢ Jezusa jest — jak mozna wniosko-
wac z jej kompozycji — jedng z mozliwych interpretacji wizji $w. Faustyny, znanej
w tradycyjnej formie obrazu z hastem ,Jezu, ufam Tobie” na co wskazuje gest
Zbawiciela, ukazujacego Jego Serce 1 wybiegajace od niego dwa peki promieni
— czerwonych 1 biekitnych. Wykonane z pasiastego kremowo-rézowego marmuru,
mensa 1 pulpit lektorski posiadaja blokowa forme, kojarzaca si¢ z ksztattem roz-
chylonej ksiegi, podobnie jak to obserwowali§my w kosciele pw. Sw. Brata Al-
berta w Lodzi.

Uzupelnieniem wystroju kosciola w Pagorzynie jest zesp6t kilkunastu wysmu-
kiych okien witrazowych — czg¢Sciowo usytuowanych pojedynczo (z przedstawie-
niami §wietych, m.in. §w. Faustyny 1 bi. Karoliny Kézkéwny), czgsciowo zas$ zgru-
powanych czwérkami (traktowanych jak jedna kompozycja — z ilustracjami zycia
Jezusa wedlug Nowego Testamentu, rozrzuconych na abstrakcyjnym tle). Kolo-
rystyka pagorzynskich witrazy jest niezwykle jasna, §wieza, radosna — na tle
delikatnych odcieni stomkowych pobtyskuja rozrzucone jak gdyby ,,przypadko-
wo” plamy blekitéw i szafiréw, krwistych czerwieni, delikatnych oranzy i zéici.
Podzialy ramek otowianych, budujacych rysunek powierzchni witrazy ma charakter
geometryczno sieciowy: buduja one szeregi uko$nych prostych linii 1 podziatéw
kompozycji, zamknietych w drobnych oczkach trapezowatych, tréjkatnych 1 rom-
bowych. Zatopienie delikatnie formowanych na tym tle dwu-, trzyosobowych scen
biblijnych dato barwny kobierzec o nasyconej kolorystyce, zapalajacej si¢ w is-
totnych punktach — weztach kompozycyjnych.

Zupelnie odmienne ksztaltowanie form nastaw oitarzowych obserwujemy
w kosciele salezjanéw w Zyrardowie (projekty z lat 1998-1999, zrealizowane
w roku 1999) i w koSciele parafialnym w Miawie (projekty z lat 1998-1999, zre-
alizowane w latach 1999-2000). W obu §wiatyniach obserwujemy ogromne,
skonstruowane z pionowo ustawionych, barokowo ,,wylamujacych si¢”, ustawio-
nych do siebie pod katem desek sosnowych, czeSciowo jasnych, cz¢$ciowo przy-
ciemnianych bragzowa bejca, czeSciowo polichromowanych w wiazki uko$nych,
horyzontalnie przebiegajacych linii jasnych i ciemnych. Kanciaste ,,falowanie” tych
dos§¢ ascetycznych w formie nastaw oraz ich uko$nie, ostro poprzycinane kofice,
ktére dajg ,.strzepiasty” efekt ich gérnej i dolnej krawedzi, przywodza na mysl
osiemnastowieczne, péZnobarokowe nastawy oltarzowe z analogicznym TOZWI13-
zaniem ,,penetracji przestrzeni”, ,,falowania”, wieloplanowosci i ostrymi zakoricze-
niami wielokrotnie zatamywanych i gierowanych pod ostrymi katami gzymsow
belkowania, albo wrecz péZnobarokowe prospekty organowe z rzgdami potgznych
piszczalek rejestréw basowych, zgrupowanych w charakterystyczne ,,wieze”
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Zaréwno w kosciele w Zyrardowie, jak i w Mlawie — nowatorski efekt archi-
tektonicznych form nastaw ottarzowych ostabiajg tradycyjne (zastane z wczesniej-
szego kosciota lub poprzednich oltarzy) obrazy, bliskie, niestety, dewocyjnemu
kiczowi. W jeden tylko boczny oftarzyk salezjafiskiego kosciota w Zyrardowie
udalo sie artyScie wmontowaé wiasng redakcje Chrystusa Milosiernego wedtug
wizji §w. Faustyny — jest to bardzo udany, prawdziwie pigkny, gi¢boko, sakral-
nie odczuty obraz.

Na baczng uwagg zastuguje jeszcze wnetrze kosciota w Glinniku koto Luboch-
ni (wyposazenie projektowane w latach 1999-2000, réwnolegle realizowane), a to
przede wszystkim ze wzgledu na interesujace, malowane szerokimi plamami za-
mkni¢tymi w nerwowym, ekspresyjnym konturze polichromie, usytuowane na dwu
dlugich pochytych $cianach stropowych nakrywajacych niewielkie nawy boczne.
Utworzyly si¢ w ten spos6b dwa cykle-ilustracje wydarzeri nowotestamentowych:
po lewej stronie rozbudowane kompozycje Bozego Narodzenia i1 Ukrzyzowania
rozdzielone sa kameralng, umieszczong w owalu sceng Umycia nég Piotrowi, po
prawej stronie za§ widzimy rozbudowang scen¢ Zmartwychwstania (z ,,symulta-
nicznie” przedstawionymi trzema niewiastami u grobu 1 dwoma Uczniami oraz
Aniotem Zmartwychwstania) oraz réwnie duza grupe Zestania-Ducha Swietego.
Polichromie te utrzymane sa w nieco archaizujacej formie plastycznej, wykazu-
jacej wplywy stylistyki malarstwa kodekséw Sredniowiecznych i bizantyjsko-ru-
skiego. Plaskie plamy bez uzycia efektéw $§wiatlocieniowych ujete sa w kontur
— szkicowy, dynamiczny, podkre$lajacy afektowang gestykulacje postaci.

Piszac ten krétki szkic o aranzacjach wnetrz koScielnych autorstwa ksi¢dza
Furdyny, nie sposéb nie wspomnieé o jego realizacjach artystycznych wykona-
nych w kosciotach zabytkowych. Z grupy tej najciekawsze wydajg si¢ rozwigza-
nia oftarzy i polichromii w §wiatyniach w Szczecinie-Zelechowie, Chwarstnicy,
Trzebiezy, Zgierzu, Niekltonczycy i Laskowej. Wystrdj niewielkiego koécidtka
w Szczecinie-Zelechowie (projekty wystroju z lat 19861987, zrealizowane w la-
tach 1988-1995), pochodzacego z drugiej polowy dziewigtnastego wieku, stanowia
dwa ottarzyki drewniane utrzymane w konwencji wglebnego ,,drzeworytowego”
reliefu. Dookota zastanego architektonicznego tuku ptytkiej wneki z obrazem
Matki Boskiej Ostrobramskiej umiescit artysta fagodnym pétkolem otaczajaca
archiwolte tuku kompozycje ze scenami z zycia Maryi: widzimy kolejno sceny
Zwiastowania, Bozego Narodzenia, Pieta, wreszcie Wniebowzigcie i Koronacje
Matki Boskiej na Krélowa Nieba i Ziemi. Wszystkie reliefy charakteryzuja uprosz-
czone brylowate, lekko stylizowane na ludowe formy, z charakterystycznym prze-
ciwstawianiem duzych ptaszczyzn jasnych i ciemnych waloréw — drobnym, precy-
zyjnie cietym detalom. Boczny oltarzyk z niewielka rzezba Chrystusa Frasobliwego
zdobig typowe ,.furdynowskie” peki kloséw zb6z, kwiatéw 1 cierni oraz plonace
Swiece.



330 JAN DOMINIKOWSKI

W szesnastowiecznym koscitku wiejskim w Chwarstnicy, krétkie, ostrotucz-
ne, pekate okno oltarzowe ujat artysta w nieregularng plam¢ drewnianej, pokry-
tej wglebnym reliefem, nastawy ottarzowej z przedstawieniem Matki Boskie;
z Dziecigtkiem (po stronie prawej) 1 Chrystusa Zmartwychwstalego (po stronie
lewej) — w calym ggszczu kloséw dojrzalych zb6z, pgdéw cierni, r6z i winnych
gron. Wystroj kosciétka uzupeltnia balustrada chéru muzycznego, pokryta muzy-
kujagcymi aniofami, utrzymanymi w archaizujacej, na poty ludowej konwencji, wy-
dobytymi w plytkim reliefie z przyciemnianymi fragmentami tta (okreslonym
przez artyste ,,sgraffitem w drewnie”). Interesujgce sg réwniez stacje drogi krzy-
zowej, o niespotykanie gleboko wybranym reliefie, sprawiajgce wrazenie kloc-
kéw drzeworytniczych o wspaniale zakomponowanych uktadach waloréw ciem-
nych i jasnych.

W pochodzacym z poczatku siedemnastego wieku kosciele w Trzebiezy,
jednoprzestrzennym, pw. Sw. Krzyza, nie zachowalo si¢ oryginalne wyposazenie
poza niewielkim, manierystycznym prospektem organowym na chérze muzycz-
nym, o prowincjonalnych, na poly ludowych formach. W t¢ stylistyke doskonale
wpisalo si¢ nowe wyposazenie, zaprojektowane w latach 1989-1990 przez ksig-
dza Furdyne, zrealizowane w latach 1992-1999. Nastawa oltarzowa posiada ko-
listy, lekko postrzepiony zarys i pokryta jest bogatym, wielowatkowym trescio-
wo reliefem wglebnym o kontrastowym dwuwalorowym ukladzie plam. W jasnym
drewnie o podbejcowanych na ciemno tlach artysta przedstawit sceny i epizody
biblijne zwiazane ,,bezposrednio” z Ukrzyzowaniem. Widzimy postacie aposto-
16w zgrupowane dookota Nauczyciela (symbolicznie ,,w tej roli” wystepuje w na-
stawie tabernakulum — a wiec wyrzezbione postacie faktycznie zebrane sa, jak
na ostatniej wieczerzy wokét obecnego w Eucharystii Boga), zlatujace z nieba
anioly, cierpiacych pod krzyzem: Maryj¢ 1 §w. Jana, w tle ciala zmarlych, wy-
chodzace z grobéw (Mt 27, 52). Wszakze osig kompozycyjna oltarza trzebieskiego
jest tradycyjny wielki krzyz z naturalnej wielkoSci postacig Zbawiciela, wzoro-
wang na zabytkach wczesnobarokowych. Cialo Chrystusa jest tu silne i krepe,
uklady jasnych plam walorowych za krzyzem tworzg kolista glorig. Jest to rzez-
ba ludowa, wspélczesna. Réwniez balustrada chéru muzycznego dekorowana jest
ptytkim reliefem o charakterze fryzu, wykonanym w bejcowanych na ciemno
deskach, co sprawia, iz formalnie przypomina on grafike (odbitke drzeworytows)
czy dwuwalorowe sgraffito. Na tle ogromnej rozpigtej pigciolinii z pozawiesza-
nymi gdzieniegdzie nutkami widzimy patronke muzyki — $w. Cecyli¢, grajaca
na klawiaturze organowej, otoczona chérkiem nastoletnich §wigtych w aureolach
i aniolami muzykujacymi na trabkach. Uproszczona, na poty ludowa stylizacja
tych postaci, pewna kraglo$¢ i zwarto§é form przypominaja podobne zabytki
szesnastowieczne, jak na przyklad grajkéw z polichromii kosciétka w Grabieniu.
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Jednakze najciekawszym elementem aranzacji wng¢trza trzebieskiego koscio-
la jest — nawiazujaca réwniez do tradycji p6Zno renesansowych i manierystycz-
nych przez sam fakt zaistnienia — polichromia, wykonana na ogromnej powierzch-
ni stropu (zasadniczo ptaskiego, z zaokraglonymi ku $cianom krancami, tzw.
zwierciadlanego) pokrytego nowym deskowaniem z jasnej sosny. Niezwykle
malarskie, wielobarwne przedstawienia rozrzucone sa na przestrzeni jasnobursz-
tynowego tla w kilkunastu scenach biblijnych, objasnianych dodatkowo przez
wijgce si¢ pomi¢dzy nimi cytaty. Srodkiem stropu, rozdzielone widocznymi,
oryginalnymi belkami (siedem zdecydowanych, ciemnych belek stropu, rozdzie-
lajacych poszczegélne sceny), biegna ujete w koliste kompozycje sceny (od olta-
rza ku chérowi muzycznemu): Zmartwychwstanie Pariskie (bezposrednio nad
nastawg oftarzowa), Umywanie nég Piotrowi, Dobry Pasterz, Milosierny Sama-
rytanin, Powrét Syna Marnotrawnego. Wzdluz bocznych $cian widzimy: Wygnanie
z Raju, Niewiasta obleczona w storice, Zwiastowanie, Boze Narodzenie, Chrzest
Chrystusa w Jordanie (strona lewa); Kazanie na Gérze, Wniebowstgpienie, Ma-
iestas Domini, Walka anioléw ze smokiem (strona prawa). Wybdr tych scen jest
symptomatyczny dla teologicznej katechezy artysty: sceny na §rodku sklepienia
s3 hymnem na cze$¢ Bozego Milosierdzia, natomiast umieszczone wzdtuz $cian
opowiadaja histori¢ Zbawienia — te pierwsze cechuja miekkie, fagodne przejsScia
kolorystyczne 1 malarskie, §wiatlocieniowe modelowanie form, te drugie — sa
bardziej graficzne, ,,archaizowane”, o plaskich plamach koloru 1 sztywnym, ostro
cietym, nerwowym, ekspresyjnym konturze. Wyposazenie kosciota Sw. Krzyza
w Trzebiezy obejmuje takze reliefowe, ,drzeworytowe” stacje drogi krzyzowej
1 witraze o delikatnych geometrycznych podziatach i jasnych §wietlistych tona-
cjach barwnych.

Jedne z najpigkniejszych, najbardziej monumentalnych, najsilniej przemawia-
jacych swoja forma polichromii sakralnych czaséw wspélczesnych odnajdujemy
na drewnianym, bejcowanym na cieply braz, stropie zabytkowego dziewigtnasto-
wiecznego kosciola w Zgierzu pw. Chrystusa Kréla. Polichromia ta (zaprojekto-
wana w latach 1997-1998, zrealizowana w roku 1998) swymi niezwykle ekspre-
syjnymi, Zywymi, ostrymi barwami ,,roz§wietla” ciemny, deskowy, oparty na
przekroju tuku koszowego (péleliptycznego) strop. Centrum kompozycji ufozo-
nej w formie krzyza zajmuje rozbudowana scena Ukrzyzowania (z Maryja i $w. Ja-
nem), poprzedzona namalowanymi nad wne¢ka prezbiterium koSciota scenami
z Ostatniej Wieczerzy — Umyciem nég Piotrowi i Ustanowieniem Eucharystii
(Chrystus stoi nad stolem wsréd dwunastu uczniéw, ukazujac kielich z winem
— Krwia i chleb — Swoje Cialo). Przy lewym ramieniu krzyza usytuowane zo-
stato pigkne, wielobarwne przedstawienie Powrotu Syna Marnotrawnego, przy pra-
wym ramieniu za$ — scena z Dobrym Pasterzem opuszczajacym stado, by uwolnié
uwiklang w ciernie zagubiong owce.
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Ponad Ukrzyzowaniem artysta umieScil Zmartwychwstanie Pariskie, pigknie
zakomponowang rozbudowana scen¢ z widocznym pustym grobem, Aniolem
w ISniacych szatach, dwoma uczniami i trzema Niewiastami ukazanymi w pel-
nych afektacji, radosci, zdziwienia i zwatpienia pozach. Powyzej nich unosi sie
peten chwaly Zmartwychwstaty Zbawiciel, z wzniesionymi triumfalnie ramionami,
otoczony — jak oblokiem — dynamicznie udrapowana, biala szatg. Uk}ad kom-
pozycji polichromii zgierskiego kosciofa nasuwa skojarzenia ze Sredniowiecznymi,
ztotymi, wysadzanymi szlachetnymi kamieniami i pokrytymi wykonanymi w ema-
lii scenamt figuralnymi, krzyzami relikwiarzowymi, tzw. pacyfikalami.

Zywe, nawet ostre, kontrastowe kolory polichromii przywodza na mys] juz to
przepych sztuki bizantyjsko-ruskiej (przy tym cechy formalne: sztywnos¢ poz,
wysmuklo$¢ postaci, manieryczne gesty), juz to §wietlisto§¢ witrazy. Podstawowa
gama tych polichromii zasadza si¢ na dialogu barw bi¢kitnych 1 z6ttych oraz ich
pochodnych, ozywionych czerwieniami i zieleniami. ,,Emaliowo-witrazowy” efekt
tej polichromii wzmacnia stosunkowo konsekwentne stosowanie plaskich plam
barwnych, obwiedzionych zdecydowanym, sztywnym konturem. Polichromie
zgierskiego kosciota pw. Chrystusa Kréla z pewnos$cig naleza do najwigkszych
osiagni¢¢ ekspresyjnego nurtu sztuki ksiedza Furdyny.

Wsrdd realizacji artystycznych ksiedza Tadeusza we wnetrzach zabytkowych
$wigtyn nie sposéb pomina¢ aranzacji — bez przesady — wrecz genialnej. Mowa
o cyklu przedstawien M¢ki Panskiej na deskowych balustradach empor 1 chéru,
obiegajacych dookola jednoprzestrzenne wngtrze murowano-drewnianego kosciota
zabytkowego w Nieklonczycy. Ciemnobrazowe, pociemniale od starosci belki
stropowe 1 stupy, na ktérych opierajg si¢ belki stropu 1 empor, doskonale har-
monizuja z bejcowanymi na ciemny braz deskami balustrady empor, na ktérych
w plytkim reliefie (,,sgraffito w drewnie”) artysta utworzyl pasowy fryz z czter-
nastu stacji drogi krzyzowej, sceny Zmartwychwstania Pariskiego (na balustradzie
empor — chéru muzycznego nad gtéwnym wejéciem, naprzeciwko oftarza) 1 prze-
dzielonej oltarzem (skromna, dziewigtnastowieczna nastawa, lakierowana na kre-
mowo ze zloceniami i niszg na figur¢ Matki Boskiej z Dzieciatkiem) sceny Ostat-
niej Wieczerzy. Wspanialy efekt dato w tym wypadku zastosowanie zasady amor
vacui — pas przedstawief, ,,pobtyskujacy” wybranymi w ciemnym tle jasnymi
plamami §wiatel zajmuje tylko okoto 2/5 wysokosci balustrad, ciagnac si¢ dookota
niewielkiej nawy koScielnej waska wstega. Powyzej w kazdej z kwater balustra-
dy wyrzezbiony jest krzyzyk i numer stacji, natomiast u samej géry — ,ko-
mentarze” do poszczegdlnych scen Meki Pariskiej. S3 to cytaty biblijne (zar6w-
no ze Starego Testamentu, gtéwnie Lamentacji i ewangelicznych opisow Meki
Pariskiej), jak tez ,,odautorskie”, katechetyczne refleksje twdrcy, stanowiace jak-
by wyjatki z kazan czy komentarze poszczegdlnych zagadnien filozoficznych
i etycznych, zestrojonych z wymowa symboliki danej stacji drogi krzyzowej. Cytaty
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te biegna, réwniez dookota balustrady empor ko$ciota, tworzac waska, jasng wste-
ge, zamykajaca kompozycje tego pigknego fryzu od gory.

Od strony formalnej najbardziej uderzajace jest wspaniale zachowanie i wy-
wazenie proporcji pomigdzy wiekowymi, ,,pachngcymi” historia, pozbawionymi
dekoracji ornamentacyjnej starymi elementami konstrukcji drewnianych filaréw,
empor i stropéw, a nowa narracyjng, epicka formga artystyczng, ktdra nie tracgc
nic ze swej mocy ekspresji artystycznej 1 treSciowej, nie ,.konkuruje” i nie przy-
stania czy wrecz nie dezintegruje tego pigknego, surowego wnetrza, lecz prze-
ciwnie — podkresla jego przasna, ,,pierwotna” urod¢e. We wnetrzu koSciotka
w Niekloriczycy odnosi si¢ wrecz wrazenie jednoSci 1 jednolitosci stylistyczne;
— zdaje sie, iz dekoracja wspoélczes$nie wykonana przez artyste jest czgScig miej-
scowej spuscizny kulturowej 1 ze ten fryz Meki Panskiej jest tu od zawsze...

Podobnie udane wydaje si¢ wyposazenie prezbiterium skromnego architek-
tonicznie (wnetrze tynkowane, bez artykulacji), neogotyckiego dziewigtnastowiecz-
nego kosciota w Laskowej (projekty: 1998-1999, realizacja: 2000). W pigciobocz-
nie zamknietej absydzie prezbiterium, na tle marmurowej, bezowej posadzki
znakomicie prezentujg si¢ wykonane z czerwonego marmuru mensa i pulpit lek-
torski oraz marmurowe, kremowo-rézowe antependium nastawy oltarza gtéwne-
go. Artysta umie$cil na nim zamknigta w grubej ramie o ksztalcie sptaszczonej
elipsy (wlasciwie jest to ,ksztalt stadionu”) scen¢ Ostatniej Wieczerzy: ujetych
w pélpostaciach apostotéw ze zloconymi nimbami, skupionych po obu stronach
zastapionej szafkg tabernakulum ,,symbolicznej obecno$ci” postaci Chrystusa.
Powyzej, w grubej charakterystycznie powyginanej ramie umieszczony jest ob-
raz Wniebowziecia Matki Bozej, z golebica Ducha Swigtego u szczytu nastawy,
zwienczonej masywnym, blokowym krzyzem. Ksztalt , kotarowo” czy tez ,kur-
tynowo” wygietych ram, otaczajacych obraz 1 budujacych de facto forme¢ archi-
tektoniczng nastawy — zaczerpnat artysta z czterokrotnie wygietej kotarowo belki
teczowej (z grupa Ukrzyzowania), dzielacej nawe i prezbiterium, pochodzace;j
z dziewigtnastowiecznego, neogotyckiego, pierwotnego wyposazenia koSciofa.
Dopetnieniem wystroju prezbiterium sg trzy witraze umieszczone w wysokich,
ostrofukowych oknach; w dwu z nich widzimy przedstawienia §w. Kingi 1 bl. ksig-
dza Romana Sitko na tle abstrakcyjnych podzialéw geometrycznych, przypomi-
najacych neogotyckie sterczyny, wimpergi i fiale. W kosciele w Laskowej nie
widzimy form stylowych bezposrednio wzorowanych na neogotyku czy wrecz
kopiujacych go. Stylistyka i kompozycja wyposazenia zaproponowanego przez
artyste jest na wskro$ nowoczesna i typowo ,,furdynowska”, jednak skala, mate-
riatami i forma doskonale wpisuje sie ono w przestrzen dziewietnastowieczne-
go, zabytkowego kosciota.

Zblizajac si¢ do korica tych analitycznych rozwazan o sztuce wn¢trz sakral-
nych ksigdza Tadeusza Furdyny, wypada wspomnie¢ jeszcze o licznych ,kame-
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ralnych” realizacjach wne¢trz kaplic klasztornych i szkolnych (L.6dZ: kaplica Se-
minarium Salezjariskiego, kaplica Salezjariskiego Liceum Ogélnoksztalcacego,
Wspdlnoty Filozoficznej, kaplica na Lysej Gérze, kaplica klasztoru Sidstr Sale-
zjanek w Dzierzoniowie, Si6str Urszulanek w Lodzi, kaplica w Domu Inspekto-
ratu Salezjafiskiego w Warszawie, kaplica klasztoru Sidstr Stuzebniczek w Ra-
domiu 1 wiele innych), a takze kaplic urzadzonych na terenie szpitali i doméw
opieki spolecznej w calej Polsce (migdzy innymi: £.6dZ — kaplice w szpitalach
im. Barlickiego, im. Sterlinga, im. Kopernika; Warszawa — kaplica w szpitalu
na Ursynowie, kaplice w Domach Opieki Spotecznej w Zgierzu i Sieradzu).

Wobec ogromnego dorobku artystycznego ksigdza Tadeusza Furdyny w za-
kresie architektury — wystroju i aranzacji wn¢trz sakralnych ilo§ciowo trudnym
do objecia, o tej skali monumentalnosci i intensywnosci ekspresji, zdajac sobie
sprawe z koniecznosci kazdorazowego wielokrotnego podrézowania do urzadza-
nego kosciola, a czgsto wrecz ,,zamieszkania” w nim na jaki$ czas (chociazby przy
realizacji ogromnych polichromii), rozumiejac koniecznos$¢ niekoniczacych si¢
konsultacji ze zleceniodawcami 1 wykonawcami poszczegdlnych elementéw wy-
stroju w réznorodnych technikach — stajemy zdumieni — a nawet porazeni ogro-
mem dziela ksiedza Tadeusza. Mimo woli na mys] przychodzi werset wiersza Ka-
zimierza Przerwy-Tetmajera, poety zajetego zwykle raczej kontemplacjq zjawisk
zmystowych niz duchowych, ktéry byl pod wrazeniem dzieta innego wielkiego
tworcy: ,,wulkan to chyba wyrzucit z siebie, nie czlowiek” (z wiersza: ,W Ka-
plicy Sykstyriskie;j”).

Dodajmy, iz nowe zaméwienia sypia si¢ jak z rekawa. Do dawniej zaprojek-
towanych, czekajagcych na realizacje wnetrz kosciotéw w Wrzeszczewicach (1990-
—1991), Kaliszu (pw. Milosierdzia Bozego, 1990-1991), Szalbile w Gruzji (cie-
kawe oltarze z tufu wulkanicznego o miejscowej ornamentyce, proj. 1995-1996),
Lidzie na Biatorusi (1995-1996), Korostyszewie na Ukrainie (cale wngtrze zre-
alizowane w Polsce i tam przewiezione), kaplicy klasztornej w Moskwie w Ro-
sji (1997-1998) i w kosciele salezjanéw w Wilnie (1998-1999), kosciotach w Tar-
nowskich Gérach i Jaworsku (proj. 1998-1999) i rosyjskim Wolgogradzie (dawniej
Stalingrad, 1999-2000) dochodza zamdwienia na wystroje 1 kompleksowe aran-
zacje wnetrz $wiatyn w Przemyslanach (Ukraina), Iwkowej, Kaliszu (pw. Sw. Piotra
i Sw. Pawla) i inne.

Obserwujgc rozwéj rozwigzan artystycznych stosowanych na przestrzeni trzy-
dziestu sze$ciu lat dziatalnosci artystycznej ksiedza Tadeusza Furdyny, mozna do-
strzec pewng ewolucje form jego twérczoéei, przebiegajaca od migkkich, malar-
skich, poetycko-surrealistycznych efektéw we wczesnych mozaikach, witrazach
i polichromiach — ku krystalicznie przejrzystym, ,.architektonicznym”, silnym
w konturze i ekspresji plam i linii formom, klarownym, logicznym, czgsto po-
zbawionym ornamentyki i drobnego detalu. Uproszczenia te i strukturalne za-
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w istocie polega owa ewolucja form w twérczosci ksiedza Furdyny wystarczy po-
réwnaé oltarzowe mozaiki z WozZniakowa czy Trzciany z nastawami mozaikowymi
w kosciotach w Mogilnie i w Lodzi (pw. Sw. Alberta), a polichromie z WoZnia-
kowa z polichromowanymi, drewnianymi stropami ko$ciotéw w Trzebiezy czy
Zgierzu. Cze$¢ najbardziej udanych realizacji artysta czasami powtarzal — mo-
dyfikujac szczegéty — na usilne prosby zleceniodawcéw — ksi¢zy proboszczow
i wspélnot parafialnych 1 zakonnych, ,,zakochanych” w widzianych w innych
kosciotach elementach wystroju, zazwyczaj w ,.furdynowskiej” stylistyce ,,sgraf-
fita w drewnie”, o graficznych, drzeworytowych $rodkach wyrazu, bedacych tak
rozpoznawalnym, charakterystycznym stylem artysty. Jednakze bywaja tez zlece-
niodawcy pozwalajacy twoércy szerzej rozwinaé skrzydla, ,,wpuszczajacy” arty-
ste do ogromnych hal Swiezo wzniesionych kosciotéw, w ktérych monumentalnych
wnetrzach jego talent rozkwita najpetnie;.

Wkiad artystyczny ksi¢dza Tadeusza Furdyny w rozwoéj polskiej sztuki sakral-
nej jest niezaprzeczalny. Ten skromny czlowiek — cho¢ dzi§ jeszcze nie zdaje-
my sobie z tego sprawy — ze swoimi genialnymi pomystami, determinacja daw-
nych mistrzéw 1 zapatem do tytanicznej pracy — konsekwentnie ratuje polska
z ducha sztuke sakralng we wn¢trzach naszych wspéiczesnych $wiatyn przed gro-
zacym jej upadkiem. Majac za sobg t¢ krétka wedréwke przez ogromne dzieto
artysty, mozna mie¢ nadziej¢, iz wkrétce pojawig si¢ — najpierw nas§ladowcy —
a potem samodzielni, twérczy kontynuatorzy zyciowego dorobku ksiedza Furdy-
ny. A przede wszystkim mamy pewnos$¢, iz artysta jeszcze diugo zachwycaé,
zaskakiwac 1 zadziwia¢ bedzie nas, dzieci dwudziestego pierwszego wieku, za-
bieganych, zglobalizowanych i skomputeryzowanych, owocami swego talentu i po-
wotania duszpasterskiego zarazem — daréw od Boga, ktéremu tak wiernie stu-
zy... Ad multos annos, ksieze Tadeuszu!

}.6dZ, czerwiec — sierpien, 2001

Jedes mal, wenn wir vor den neuen Werken der sakralen Kunst, die mit den Hinden eines
Priesters-Kiinstlers, Salesianers Don Boscos, Paters Tadeusz Furdyna geschaffen wurden, stehen,
werden wir nicht nur durch Skala der Werke und den kiihnen Wurf ihrer mehrdimensionaler Tiefe,
durch Neuerung und Frische des schopferischen Blicks auf das traditionelle ikonographische Thema
iiberrascht, aber auch durch die fiihlbare, geheimnisvolle, ritselhafte formal — stilistische Schicht,
die ausgezeichnet mit dem dichterischen, oft surrealistischen Inhalt mitspielt.

Der Priester Tadeusz Furdyna (geb. 1930) verbindet schon seit fast vierzig Jahren mit gle-
icher Opferfreudigkeit und Begabung den Dienst Gottes Wortes und das plastische Bild.

Der Kiinstler betreibt mit gleichem Erfolg eigentlich alle Kunstdisziplinen: monumentale
Malerei, Mosaik und Glasmalerei, Bildhauerei, Graphik, Biichillustration, Staffeleimalerei. Jede
von den Einrichtungen dieser Innenrdume besitzt ihre eigene getrennte stilistisch-formale Spra-
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Der Kiinstler betreibt mit gleichem Erfolg eigentlich alle Kunstdisziplinen: monumentale
Malerei, Mosaik und Glasmalerei, Bildhauerei, Graphik, Biichillustration, Staffeleimalerei. Jede
von den Einrichtungen dieser Innenrdume besitzt ihre eigene getrennte stilistisch-formale Spra-
che, oft von dem Architekturcharakter, kiinstlerischen genius loci einer Stadt und Stelle, Namen
der Kirche, der Seele der sie betreuenden Ordensversammlung oder der Pfarrgemeinschaft abhiingig.
Man sieht, dass der Kiinstler immer neue Ausdrucksmittel sucht, indem er dabei seine eigene
Sprache der kiinstlerischen Aussage auf solche Weise benutzt, dass man auf den ersten Blick seine
Hand, charakteristische Zeichnungsdeformationen, den Konturzug, Farbwertspannungen, Linien-
und Fleckendynamik erkennen kann.

Die Hauptrichtung im Schaffen des Priesters — Kiinstlers sind komplexe Anordnungen der
sakralen Innenrdume. Auf diese Weise entstehen rdumliche Kompositionen, die verschiedene
Kunstdisziplinen wie: Mosaik, Skulptur, monumentale Malerei und Fenstermosaik verbinden. Wir
stehen also umgeben von den gut bekannten Kompositionen, dekorativen formalen Lésungen
— mal poetischen und lyrischen (wie in der Salesianer Kirche namens des Heiligen Stanislaus
Kostka in Plock, Projekt 1983-1984, Realisierung 1988-1996), umgeben vom Licht und klarem
luftigem Raum erfiilit, mal voll von Expression und monumentaler Macht (in der Kirche des
Heiligen Maximilian Kolbe in Konin, Projekt 1974-1975, Realisierung 1975-1977) und riesigen
»symphonischen*, die wie Te Deum klingen.

Jede Gestaltung von diesen Raumen besitzt ihre eigene, getrennte stilistisch formale Sprache,
oft von dem Architekturcharakter, stilistischer ,,genius loci* einer Stadt und eines Platzes, von dem
Namen der Kirche und der Geistigkeit des Ordens oder der Pfarrgemeinschaft, die diese Kirche
betreuen, abhédngig. Man sieht, dass der Kiinstler immer neue Ausdrucksmittel sucht, indem er
seine eigene Sprache der kiinstlerischen Aussage auf solche Weise benutzt, dass wir immer, auf
den ersten Blick seine Hand, charakteristische Zeichnungsdeformationen, Konturduktus, Wert-
spannungen, Flecken- und Liniendynamik erkennen.

Oft umfassen die Innenrdume des P. Furdyna typische Elemente der traditionellen kirchlichen
Ausstattung, selbstverstdndlich sind sie immer von der formalen und kompositioneilen Seite iiber-
raschend. Jedoch im Schaffen des Kiinstlers finden wir die Werke, die die konventionellen L&sun-
gen, die liturgischen Vorschriften nicht anriihrend, brechen.

Ein Beispiel fiir solchen sakralen Innenraum kann die Ausputzgestaltung der Salesianer Kirche
Gottesmutter Ostrobramska in Suwatki (Projekt 1992-1993, Realisierung 1993-1998). Die Rol-
le des Altaraufsatzes {ibernimmt hier ein in der Koloristik expressives monumentales Mosaikfenster
(mit Darstetlung des Letzten Abendmahls), und der ganze Innenraum wird durch einen mit Po-
lychromie versehenen weich schlingenden Streifen aus Eisenbeton (v6llig durch seine Form ab-
materialisiert) zusammengeheftet. Dieser Streifen erinnert an die Bibeirolle oder die Tischdecke.
Er iibertrdgt auch — indem er eine Rolle der Altarfliigel spielt — die Darstellungen von litur-
gischer Bedeutung von der Presbyteriumsphire her zum Innen der Kirchenschiffen, indem er seine
funktionalen und inhaltlichen Einteilungen vertuscht; auBergewdhnlich stark beeinflusst das die
VergroBerung der Sakralitit und Vergeistigung in dem Teil der Kirche, der fiir die Glaubigen
bestimmt ist.
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