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Ireneusz Wybraniak OSPPE

PIEKNO I DOBRO — PRYNCYPIA I WARTOSCI
W MUZYCE

Zagadnienie warto$ci, jakie niesie muzyka, domaga si¢ jej charak-
terystyki na podtozu filozoficznym, estetycznym, etycznym i aksjologicz-
nym. W tym celu postuzy¢ si¢ mozna filozofig sztuki Jana Galarowicza,
streszczong w nastepujacych pigciu paradygmatach':

1. Celem sztuki jest ona sama, sztuka jest ,,wolna”, tzn. nie jest podpo-
rzagdkowana zadnemu zewngtrznemu celowi;

2. Sztuka, w przeciwienstwie do zabawy, ,.komunikuje” — co$ wyraza
1 przekazuje;

3. W sztuce (poezji, muzyce, malarstwie, teatrze) wyrdzniamy: ,,sens”
(duchowa tres¢) oraz ,,fundament bytowy” (za pomoca czego wyraza si¢
tres¢). ,,Sztuka wyraza to, co duchowe, za pomocg tego, co zmystowe”;

4. Pigkno sztuki polega na ,,spetnionej jednosci, harmonii duchowe;j
tresci 1 materialnego wyrazu”;

5. Relacja migdzy pigknem a subiektywnym przezyciem pigkna polega
na tym, ze ,,Ten oto obraz jest pigkny nie dlatego, ze mi si¢ podoba, lecz po-
doba mi si¢, poniewaz jest pigkny”. Przezycie jest odpowiedzig na pigkno.

Przezycie jest subiektywne, ale pigkno i dobro sg warto$cia obiek-
tywna 1 uniwersalna, ktora cztowiek bardziej odkrywa, niz stwarza. W tym
miejscu warto zauwazy¢, ze jezyk grecki stworzyt termin kalokagathia —
»piekno-dobro”, wskazujac na ich jedno$¢ 1 wspoizaleznos¢. Ma to teore-
tyczno-praktyczne znaczenie: pigkno i dobro czynia z muzyki misterium
1 shuzbe zarazem.

'J. GALAROWICZ, Na Sciezkach prawdy. Wprowadzenie do filozofii, Krakow 1992, s.
101. Autor podaje wymienione paradygmaty, odwolujac si¢ do mysli antropologa i etyka
Arno Anzenbachera.
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Wedlug Arystotelesa ,,sztuka nasladuje nature, jest jej imitacja [...],
drugim stwarzaniem opartym na pierwszym stwarzaniu’. Podobnie u $w.
Tomasza z Akwinu: ,,ludzkie tworzenie nasladuje boska sztuke stworzenia’™.
Wedlug Immanuela Kanta dzieto sztuki jest ,,symbolem dobra etycznego”,
Johann G. Herder uwaza, ze sztuka ,,wyraza to, co absolutne”, Goethe, ze
sztuka jest ,,posredniczka Niewystowionego™ 1 ,,przedstawia to, co nieskon-
czone, w sposob skonczony” (Schelling)*. Sumujac wszystkie te opinie, do-
chodzimy do wniosku wyrazonego antyczng definicja kalokagathia. W tych
oto warto$ciach spotyka si¢ jedno$¢ harmonii duchowej (tresci) z material-
nym (zmystowym) wyrazem. Od starozytnosci porzadek (tad i harmonig)
utozsamiano z picknem. Wedhlug §w. Augustyna ,.kazdy byt uporzadkowany
jest pickny i odwrotnie, kazdy byt pigkny jest uporzadkowany’”.

Lad i harmonia $wiata, nie tylko w starozytnosci (pitagorejsko-
-platonska wizja §wiata), ale i po czasy wspotczesne zachwycaja, zar6wno
w przestrzeni makrokosmosu (natura, wszech$wiat), jak i mikrokosmosu
(cztowiek 1 jego sztuka). Athanasius Kircher, niemiecki teolog i teoretyk
muzyki, pozostawil taka oto sentencje: Musica nihil est, quam omnium re-
rum ordinem scire®. Nie tylko starozytni — pitagorejczycy, czy chrzescijan-
ski Augustyn lub Boecjusz, ale i Kepler, Leibnitz, Lippius, Werckmeister,
byli zdania, ze B6g przejawia swe dziatanie w $wiecie za pomocg tadu licz-
bowego (matematyki), postrzegali ten tad jako podstawe sztuki, szczegol-
nie muzyki’. Dla nich pigkno w sztuce to tad, harmonia i jedno$¢, wyrazone
symbolem — liczbg. Biblijna Ksigga Madro$ci oraz jej parafrazy przewijaja
si¢ przez literature sztuki z tymi stowami: ,, Ty$ wszystko urzadzit wedtug
miary, liczby 1 wagi™.

2 Tamze, s. 102.

3 Por. HANS-GEORG GADAMER, Sztuka i nasladownictwo, thum. M. LUKASIEWICZ, W:
Rozum, stowo, dzieje. Szkice wybrane, Warszawa 1979, s. 128-141.

*J. GALAROWICZ, Na Sciezkach prawdy. Wprowadzenie do filozofii, s. 102.

3 Nihil enim est ordinatum, quod non sit pulchrum (,,Nie ma bowiem rzeczy uporzad-
kowanej, ktora by nie byta pickna”), w: §W. AUGUSTYN, De vera religione, XL1 77; cyt za:
W. TATARKIEWICZ, Historia estetyki, t. 11, Warszawa 2009, s. 90. To uporzadkowanie (tad,
harmonia, pigkno) utozsamiano z dziataniem Bozym, podobnie jak w biblijnej Ksigdze
Rodzaju 1: ,,A widziat Bog, ze byty dobre” (zdanie powtdrzone sze$ciokrotnie w biblijnym
opisie stworzenia).

¢ ,,Muzyka jest niczym innym, jak znajomoscia porzadku wszystkich rzeczy”, cyt.
za: K. KORPANTY, Znaczenie tadu liczhowego oraz muzyka jako dar BozZy, ,Muzyka” 61
(2016), nr 3 (242), s. 103.

7 Por. tamze.

8 ,Mais Tu as tout regle avec mesure, nombre et poids”, dans: La Bible de Jérusalem
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Analizujac dzieta muzyczne w kontekscie symboliki liczb, nie-
ktorzy teoretycy dostrzegaja prawidla matematyczne przetozone na war-
tosci jezyka muzycznego. Przyktadowo, niemiecki muzykolog, Friedrich
Smend, w ramach badan symboliki w kompozycjach J. S. Bacha, doszukat
si¢ w nich kontekstu numerologicznego i uznat liczb¢ 14 za ,,rodzaj symbo-
lu lub sygnatury (podpisu) kompozytora w procesie powstawania dziet™.
Hipoteze tego zjawiska przedstawit nastepujacym dziataniem matematycz-
nym:

b a ¢ h=Bach
2+1+3+8=14

Liczbe te odkryt w pierwszej fudze pierwszej czesci Das
Wohltemperiertes Clavier, jak rowniez w pierwszym Kyrie z Mszy h-moll
BWV 232 i w Kyrie z Mszy A-dur BWV 234. Wskazal w tych utworach na
grupowanie oparte o powtarzajacy si¢ system 14 dzwickow. Innym przykta-
dem wedlug Smenda jest liczba 41 — odpowiednik inskrypcji ,,J. S. Bach™:

9+18+2+1+3+8=41
j s b a c h

41 jest odwrotnos$cig liczby 14, jej lustrzanym odbiciem — ulubiong
technikg kompozytorskg Bacha!®. Zachowat si¢ do naszych czasow osobi-
sty egzemplarz Biblii kompozytora z podkresleniami i liczbami na margine-
sach, przez niektérych uznawany za dowdd potwierdzajacy owe hipotezy.

Wspotczesny kompozytor i dyrygent, Jerzy Maksymiuk, mowi:
»~muzyka to co$ wigcej niz matematyka. To matematyka obdarzona serce-
m”!", Moze ten wlasnie ,,element serca”, w potaczeniu z matematyka czyni
z muzyki mistyke?

Analizujac zagadnienie mistyki liczb w moim autorskim projekcie
doktorskim pt. ,,Cykl Swiagt Maryjnych” uzasadnialem, nie ma ona (misty-
ka) nic z astrologii, ezoteryki czy numerologii, lecz jest prosta symbolika

(Sagesse de Salomon 11,20). Pozostate thtumaczenia Biblii podaja ten sam sens zdania lub
znaczeniowo podobny.

? F. PRESSEISEN, Proba przyblizenia zagadnienia symboliki liczb w muzyce J. S. Bacha
w kontekscie historycznym oraz badan Christopha Bosserta i grupy Bach — Societdt, ,,Pro
Musica Sacra” 13 (2015), s. 125-126. Cytowana praca zawiera elementy numerologii i ge-
matrii.

10 Tamze, s. 127.

T A. LEWANDOWSKA-KAKOL, DZwigki, szepty, zgrzyty. Wywiady z kompozytorami,
Warszawa 2012, s. 48.
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konkretnych figur i metafor biblijnych. I tak, przyktadowo, zastosowatem
idee mistyki liczb w poszczegolnych czesciach utworu w nastepujacy spo-
sob:
— Metrum 10/8 w ,,Rézancowej”. 10 paciorkéw w kazdej tajemnicy
r6zanca i 10 stéw Boga (przykazania); puls dsemkowy (8) - medyta-
cja nad Jezusowa nauka ,,08miu btogostawienstw” (por. Mt 5, 3-12),
Maryja — uczennica w szkole Jezusa, stuzebnica Stowa; grupowanie
6semek (3 + 2) — symbolika Trojcy Swietej i dwoch natur Chrystusa
(tajemnica wcielenia);
— Powtarzajace si¢ czgsto triole w motywach melodycznych partii cho-
ralnych, w ,,Gromnicznej” i w ,,Zwiastowaniu” (takty 42 — 45), oraz
sugestia dyrygowania utworu ,,Zwiastowanie’ na 3, moze by¢ odwota-
niem si¢ do symboliki Trojcy Swiete;.
— Metrum 8/8 w ,,Zwiastowaniu” — symbol blogostawienstw. 8§ jest
,,liczbg nowego poczatku”'?, 8 dusz uratowanych zostato z potopu — od
nich pochodzi nowa ludzkos¢; 6smego dnia miato miejsce obrzezanie
dziecka (obrzezanie w judaizmie jest figura chrztu w teologii chrzesci-
janskiej i oznacza zycie nowe dla Boga); 6smy syn Jessego — Dawid
wybrany na nowego kréla Izraela (z jego rodu wywodzi¢ si¢ bedzie
Mesjasz). Grupowanie 3 + 3 + 2 (symboliczny sens podano wyzej).
Pickno w sztuce, oprocz symboliki, obejmuje szereg zagadnien
z dziedziny estetyki, jednak jest czyms$ duzo wiekszym niz to, ,,co przy-
jemne dla wzroku i stuchu”!®. Wyrazem pigkna w muzyce nie jest emocjo-
nalno$¢ jako taka, lecz potaczone ze soba wartosci artystyczne: dzwigk,
ktérego tony harmonizujg ze sobg lub dysonuja, rytm jako symetria budowy
lub melodia, jako swoisty kontur pigknosci, pod ktérg ukrywa si¢ harmonia,
1 barwa dzwigku w glosach ludzkich i instrumentach. Wszystko to razem
daje pewna mys$l muzyczng o konkretnym ksztalcie'* poruszajaca cztowie-
ka wewngtrznie.
Na przestrzeni epok ksztattowata sie réznorodno$¢ koncepcji muzy-
ki. Zgodnie z duchem romantyzmu muzyka byta wyrazem réznorodnosci

12 Liczba, hasto w: Leksykon biblijny, red. FRITZ REINECKER i GERHARD MAIER, red.
wyd. pol. W. CHROSTOWSKI, Warszawa 2001, s. 431.

U Definicja pigkna wg Sofistow: ,czysta przyjemno$s¢ zmystowa”.
Por. W. TATARKIEWICZ, Dzieje szeSciu pojecé: sztuka, pigkno, forma, tworczosé, odtwor-
czoS¢, przezycie estetyczne, Warszawa 1988, s. 137.

¥ Wyzej wymienione wartos$ci pochodzg z analizy dra EDWARDA HANSLICKA W jego
studium estetycznym: O pigknie w muzyce, (przet. S. NIEwiADOMSKI, Warszawa 1903),
s. 73-116.
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uczu¢ badz innych pozamuzycznych tresci. W drugiej potowie XIX w., ak-
tywny krytyk muzyczny, profesor estetyki i historii muzyki na Uniwersytecie
w Wiedniu, Edward Hanslick, miedzy innymi w swej rozprawie O pigknie
w muzyce, poddal ostrej krytyce koncepcje romantyczng, w miejsce kto-
rej zaproponowat swdj ,,formalizm” inspirowany filozofig J. F. Herbarta
i I. Kanta. Hanslick wyrazit opini¢: ,,Zadaniem sztuki jest w pierwszym
rzedzie tworzenie pigkna”'s. Sugeruje jednak, ze w muzyce ,,istnieje jakie$
odrebne pickno™'¢, nie to uniwersalne dla calej sztuki. Jako podstawe muzy-
ki Hanslick proponuje przede wszystkim wyobraznig, po niej za$ uczucie,
wyobrazni¢ za$ rozumie jako wspotdziatanie obserwacji i rozumu'’. Pigkno,
wedlug Hanslicka, lezy nie w tresci, lecz ,,w tonach i w ich artystycznym
polaczeniu [...]. Tony taczg si¢ ze soba rozmaicie: zgadzaja si¢ i dysonuja,
tacza 1 rozchodza, poteguja i stabng; a ruch ten, nieskrepowany w formach
[...] dziala na naszg wyobrazni¢ i zajmuje nas”'®. Widzimy wigc, ze w jego
estetycznej koncepcji muzyki to wyobraznia wysuwa si¢ na pierwszy plan,
nie emocje. Zatem w procesie tworczym pracy dyrygenta nalezy dazy¢ do
umiejetnosci pobudzania wyobrazni w tym, kogo si¢ uczy i wychowuje,
czyli ksztattuje integralnie.

Pigkno w muzyce jest czyms$ duzo wigkszym od techniki, tadunku
emocjonalnego, walorow estetycznych czy wykonawczych. Kluczem do
wyjasnienia zagadnienia pickna moze by¢ ostatecznie tylko metafizyczne
sacrum. Fenomen muzyki europejskiej tkwi w tym, ze wyrosta ona z do-
$wiadczenia wiary tych, co ja tworzyli; Bach, Haydn czy Mozart, nie upra-
wiali muzyki jak si¢ uprawia rzemiosto, lecz tworzyli ja pod natchnieniem
Bozego Ducha. Bach w nagtowku rekopisow swoich dziet umieszczat skrot
W.J.7 (Jesu Juva - ,,Jezu, pom6z mi”). Inng inskrypcja jego kompozycji byt
podpis ,,S.D.G.” — Soli Deo Gloria. Nie byty to jakie$ formalne zapiski, lecz
jego osobiste wyznanie wiary: ,,Tylko Bogu nalezy si¢ chwata”!®. Mozart,

15 E. HANSLICK, O picknie w muzyce. Studium estetyczne, przet. S. NIEWIADOMSKI,
druk: M. Arct, Warszawa 1903, s. 20.

16 B. GONIARSKA, Hanslicka rozumienie pigkna w muzyce, w: Muzyka a analiza, inte-
gracja, filozofia, Akademia Muzyczna im. F. Chopina w Warszawie, Warszawa 2000, s. 180.

17 Por. tamze, s. 181.

18 E. HANSLICK, O pigknie w muzyce. Studium estetyczne, s. 73.

1 Elementy osobistych inskrypcji Bacha cytuje JACEK BRAMORSKI w swej ksigzce Piesn
nowa cztowieka nowego (Gdansk 2012), s. 247, powolujac si¢ na prace: A. SCHWIETZER,
Jan Sebastian Bach, Warszawa 2009, s. 130; S. ZI1EBA, Bog w zyciu wielkich kompozyto-
row, Pelplin 2001, s. 21-22 oraz D. KrRawczyK, Mala historia muzyki koscielnej, Krakow
2003, s. 99-105.
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postrzegany jako mtodzieniec, dla ktérego muzyka byta ,,swoistg forma za-
bawy”, mawiat: ,,Na drugim miejscu po Panu Bogu jest tata”. W listach
do ojca, o swych zmaganiach z chorobami, pisat w ten sposob: ,,[...] z ta
prawdziwa, najlepsza przyjaciotka cztowieka (mowigc o $mierci) zzytem
sie¢ w ciggu paru ostatnich lat [...] ma ona w sobie dla mnie co$ pocieszaja-
cego i kojacego! Dzigkuje wiec Bogu, ze uszczesliwit mnie, dajac sposob-
no$¢ poznania jej jako klucza do naszej prawdziwej szczesliwosci [...]. Za
te szczesliwos¢ dziekuje kazdego dnia memu Stworcy”. Ta optyka — $wia-
topoglad kompozytora przektadata si¢ na jego tworczos¢. Mozart, w cza-
sie choroby ojca, napisat stynne melancholijne Andante - Rondo a-moll
(KV 511), a kilkanascie dni po jego $mierci — Zart muzyczny (KV 522), co
$wiadczytoby o duchowej relacji, a zarazem dystansie do rzeczywistosci
$mierci, ktérego nabyl przez wiarg.

Innym przyktadem doswiadczenia sacrum moze by¢ przezycie me-
tafizyczne estonskiego kompozytora Arvo Pirta, ktory dzieli si¢ nim pod-
czas jednego z wywiadow:

»|--.] sa tez miejsca takie, jak na przyktad to w Czestochowie, gdzie
jestesmy w Sanktuarium Matki Bozej na Jasnej Gorze. To §wiete miejsce,
ktére wprowadza ogromny spokdj, mozna tu dobrze si¢ poczué, muzyka
moze dobrze tu zabrzmie¢ i bardzo tu pasuje. Czuje si¢ tutaj znakomicie,
powiedziatbym, ze jeszcze nigdy w swoim zyciu nie miatem tak silnego
wrazenia w obszarze liturgicznym i jednocze$nie réwniez muzycznym, ze
jestem na swoim miejscu. Miatem wczoraj bardzo szczegdlne muzyczno-
-liturgiczne przezycie, ktore bylo czym$ niezwyktym. To byla wieczorna
msza, podczas ktérej moéwiono i Spiewano na tak wysokim poziomie wta-
jemniczenia, w skupieniu, ktére tak gleboko zblizato do nieskonczonosci!
Czego$ takiego nie przezytem nigdy wczesniej™!.

Takie i inne epizody z zycia artystow prowadza do nastepujacego
wniosku: muzycy i kompozytorzy nosili w sobie gltgboko religijng koncep-
cje sztuki o podwojnym celu: Gloria Dei — chwata Boga i uswigcenie czto-
wieka?. Jest to wewngtrzny, duchowy cel sztuki. ,,W immanencji sztuki

2 Te i nastepne odwotania do zycia Mozarta pochodza z: A. NEUMAYR, Muzyka i cier-
pienie, thum. M. DUTKIEWICZ, Warszawa 2002, s. 18 1 49.

' Wywiad zostal przeprowadzony przez Klaudi¢ Baranowska dla Programu 2
Polskiego Radia i byl emitowany na jego antenie 11 wrzes$nia 2015 roku. Nie jest autory-
zowany. Wywiad ukazal si¢ w magazynie ,,Muzyka w Miescie” (pazdziernik 2015), http://
www.nfm.wroclaw.pl/en/festivals/158-wywiady/472-chowam-sie-w-muzy-ce-wywiad-z-
arvo-paertem [dostep: 2017/11/08].

22 Por. SoBOR WATYKANSKI I1, Konstytucja o liturgii $wictej Sacrosanctum Concilium, 10.
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cztowiek odkrywa transcendencj¢ zbawczej rzeczywistosci Boga zywego
i prawdziwego. Otwarta dzigki sztuce sakralnej via pulchritudinis® pozwa-
la dotkna¢ ludzkie serca picknem i pociagnac je ku dobru, wyrazajac w ten
sposob tajemnice spotkania Boga i cztowieka™**. Pigkno w tym ujeciu taczy
si¢ $cisle z dobrem (pulchrum — bonum), 1 w ten sposob muzyka, jak pisza
teolodzy czy filozofowie, staje si¢ narzedziem poznania — dos§wiadczenia
Boga — ostatecznego zrodia pigkna i dobra (Goethe: sztuka jest ,,posred-
niczka Niewystowionego”).

W kontekscie rozwazan nad zagadnieniem sacrum w muzyce rze-
czg konieczng jest sprecyzowac i zdefiniowa¢ pojecie pokrewne — musica
sacra. Autorytetem w tym wzgledzie moze by¢ tylko Kosciot, ktory przez
wieki uwazany byl za ,,mecenasa sztuki”. To w jego tonie zjawisko mu-
zyki sakralnej si¢ zrodzito. Oto jego nauczanie w posoborowej Instrukcji
Musicam sacram:

,»Przez pojecie muzyki sakralnej rozumiemy te muzyke, ktéra po-
wstata dla oddawania chwaly Panu Bogu 1 odznacza si¢ $wigtoscig oraz
doskonatoscig formy. Méwiagc w obecnym dokumencie o muzyce sakralnej,
rozumiemy: $piew gregorianski, polifoni¢ sakralng dawng i wspotczesna
w réznorakich jej formach, muzyke organowg i przeznaczong dla innych
instrumentow dopuszczalnych do uzytku w kosciele oraz sakralny $piew
ludowy — czy to liturgiczny, czy w ogole religijny”>.

Kwestia sacrum w muzyce jest tez kwestig sporng wsrdd niektorych
teoretykoéw sztuki, niemniej jednak wielu z nich podaje zgodne kryteria
sakralnosci. Muzykolog Mirostaw Perz zwraca uwage na pie¢ warunkow
(czynnikow) sacrum w muzyce®®:

1. Pragmatyzm (kontynuacja sprawdzonych tradycja archetypow);
2. Funkcjonalizm (podporzadkowanie muzyki liturgii zgodnie z uwa-
runkowaniami kulturowymi);
Estetyczny idealizm (idealistyczne pigkno mierzone kryteriami elity);
4. Hermeneutyka (sacrum to cecha przenoszonych przez muzyke in-
formac;ji);

(O8]

3 Via pulchritudinis — termin techniczny (synonim) okre$lajacy muzyke sakralng jako
droge do do$wiadczenia transcendentalnego - sacrum. Por. BENEDYKT X VI, O znaczeniu
piekna jako drogi spotkania Boga (18/11/2009), ,,Wiadomosci KAI” 48(2009), s. 23-24;
J. BRAMORSKI, Piesn nowa czlowieka nowego, s. 378-381.

24 T. BRATKOWSKI, Musica sacra w liturgii, ,,Studia Loviciensia” 13 (2010), s. 57-58.

25 SWIETA KONGREGACIA OBRZEDOW, Instrukcja o muzyce w $wigtej liturgii Musicam
sacram 4, w: A. FILABER, Prawodawstwo muzyki koscielnej, Warszawa 2008. s. 44.

26 S. ZIEMIANSKI SJ, Muzyka w Liturgii, Krakow 2016, s. 213-214.
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5. Ontologizm antropologiczny (kategoria metafizyczna sacrum, np.
modlitwa oraz antropologiczna jako integracja w duchu liturgii).
Kosciot w swym nauczaniu wylicza wiele innych kryteriow sakral-

no$ci w muzyce. Wsrdd nich nalezy przede wszystkim wzigé pod uwagge te,
ktore odnoszg si¢ do melodyki®’:

1. ,.Scisty zwiazek stowa i melodii”;

2. Bez skojarzen z tancami i innymi przejawami profanum;

3. W przypadku kompozycji nowych, konieczna jest ocena komisji li-
turgiczno-muzyczne;j.

Kryteria i zasady odnoszg si¢ takze do tekstu®® w liturgii:

1. Tekstu liturgicznego nie wolno modyfikowac przez opuszczanie,
dodawanie lub przestawianie slow (stosowaé si¢ do obowigzuja-
cych norm);

2. Nie stosowac¢ tekstow pozaliturgicznych;

3. Religijny tytut dzieta lub sama religijna intencja kompozytora jest
kryterium niewystarczajacym dla uznania sakralno$ci dzieta.

Do przedstawionych zasad i kryteriow muzyki liturgicznej nalezy do-
dac jej przymioty kardynalne®:

1. Swigtos¢ (dla kultu Bozego i uswiecenia cztowieka);

2. Doskonato$¢ formy. Cho¢ trudno ja jednoznacznie okresli¢, chodzi
o to, by kompozycje nie byly ,trywialne” czy ,kiczowate”, czyli
banalne i1 bez smaku artystycznego;

3. Powszechno$¢ (wzorcem jest chorat gregorianski i palestrinowska
polifonia z poszanowaniem uwarunkowan kulturowych, np. folklor,
piesni ludowe).

Te i inne kryteria czy zasady sa ogdlnodostgpne w dokumentach
Kosciota i pracach z zakresu muzykologii i liturgiki®®.

Sacrum w muzyce jest warto$cig obiektywna, gdy wyraza Tradycje,
prawdy objawione w Pi¢mie Swietym lub uswiecone Tradycja piekno li-
turgii Kosciota. Warto jednak zauwazy¢ element subiektywny, albowiem
kazdy posiada swoja przestrzen wrazliwosci na tajemnice. Mozna wyjasni¢

" Tamze, s. 222; Takze wielokrotnie wymieniane w tej pracy dokumenty Kosciota —
instrukcje 1 encykliki.

2 Por. . PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykarskim Il w swietle dokumen-
tow Kosciota, Lublin 2001, s. 54.

2 Tamze, s. 64-66.

30 Por. J. WALOSZEK, Teologia muzyki: wspotczesna mysl teologiczna o muzyce, Opole
1997; 1. PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim Il w Swietle dokumentow
Kosciola, s. 88-98.
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to na przyktadzie pogladéw kompozytora Mariana Sawy:

,2Uwazam, ze kazdy nosi w sobie wlasne wyobrazenie pickna, praw-
dy i mitosci [...]. Kazdy cztowiek ma prawo zy¢ swoim zyciem, odczuwaé
po swojemu, wierzy¢ i modli¢ si¢ [...] na poziomie myslenia swego serca
[...]. Moje sacrum to moja Tajemna Wielkos¢ [...], przeczuwanie czego$
niepojetego [...], to co$, co uswieca moja droge do Boga [...]. Ja wole mo-
wi¢ po swojemu i bardzo lubig¢ stucha¢, jak ktos mowi po swojemu, jak kto$
mysli swoim rozumem, a nie rozumem innych [...]".

Opinia Sawy zacheca do poszukiwania wtasnej drogi artystycznego
pickna zgodnie z ,,poziomem swego serca”. Wtedy sztuka staje si¢ szczera
1 prawdziwa zarazem, a jej autor moze odkry¢ albo wypracowac ,,wtasny
idiom stylistyczny” niezaleznie od panujacych trendow albo mody.

Omawiane wartos$ci pickna, dobra nie zdewaluowaty sie, nadal si¢
ich poszukuje w muzyce (nie tylko liturgicznej czy religijnej), nawet gdyby
nie do konca byly obiektywnie postrzegane czy sprecyzowane przez tzw.
»laikow”. Te teze wyraza diagram powstaty z wynikow ankiety przeprowa-
dzonej dla potrzeb wspomnianej pracy doktorskiej (przyktad nr 1). Ankieta
zostata przeprowadzona w srodowisku duszpasterskim, z ktérym pracowa-
tem na co dzien i cyklicznie, a byta nim: coroczna Warszawska Pielgrzymka
Piesza na Jasng Gore, cotygodniowa praca z zespotem wokalnym Keryx,
okazjonalna praca z zespotem instrumentalnym oraz, prowadzone dwukrot-
nie w roku, warsztaty muzyczne.

Do wartosci pigkna i dobra dodano, jak wida¢ na zataczonym ponize;j
diagramie, warto$¢ prawdy, zgodnie ze starozytng zasada jednosci pigkna,
dobra i prawdy. Starozytna definicja prawdy?** wskazuje na jej pokrewien-
stwo z picknem i dobrem, cho¢by dlatego, ze blask prawdy, wraz z pigknem
1 sitg dobra, jest przymiotem Boga. Zagadnienie prawdy w sztuce domaga
si¢ widzenia jej jako pewnego $wiatla Bozego — wewnetrznego pedagoga,
co z kolei pociaga za sobg liczenie si¢ z wymiarem etycznym w sztuce.

31 M. SAwA, Moje sacrum, w: Marian Sawa in memoriam,red. MARCIN T. LUKASZEWSKI,
Warszawa 2010, s. 30-32; por. J. KosINskaA, Religijna, wokalna i wokalno-instrumentalna
tworczos¢ kompozytora Mariana Sawy (praca doktorska), Warszawa 2015, s. 268-269.

32 Autorami klasycznej definicji prawdy: Veritas est adaequatio rei et intellectus
(,,zgodno$¢ rzeczy i umyshi”; ,,zgodnos¢ twierdzenia/mysli z rzeczywisto$cig”) sa m. in.
Arystoteles 1 §w. Tomasza z Akwinu. Istnieje oczywiscie wiele innych definicji prawdy,
w zalezno$ci od przyjmowanych kryteridw. Por. J. GALAROWICZ, Na Sciezkach prawdy.
Wprowadzenie do filizofii, s. 192-217. W niniejszym tekscie nie rozstrzygamy, ktora defi-
nicja jest najlepsza, wigc trzymamy si¢ wersji klasyczne;j.
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Przyktad nr 1:

Muzyka, ktorej stucham jest
nosnikiem wartosci takich jak:
Piekno, Dobro i Prawda.
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Aby badanie aksjologii w muzyce bylto bardziej wiarygodne, w kole;j-
nym diagramie sprecyzowano pojecie muzyki jako fenomenu o znamionach
artystycznych (przyktad nr 2). Walory artystyczne zostaty zasygnalizowane
w wymienionych powyzej przymiotach kardynalnych (por. przypis nr 30).

Przyktad nr 2:

Muzyka, ktorej stucham ma
znamiona sztuki artystycznej (jest
dobrej jakosci).

oB588
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Roéwniez w pytaniach otwartych ankiety elementy takie jak: piekno,
dobro i prawda przewijaja si¢ do$¢ czgsto jako wartosci muzyczne. Rodzaj
1 kategorie do§wiadczenia — §rodowisko, w ktorym dokonano badan, okre-
$la diagram ponizej (przyktad nr 3). Wida¢ wyraznie, ze zakres do$wiad-
czenia zostat zdominowany przez kategori¢ wiary o nazwie ,,pielgrzymka”.
Na pielgrzymim szlaku, jak wielu przyznaje, cztowiek uczy si¢ postrzegac
swoje zycie jako droge do Boga. Wiara jest droga i w tym kontekscie defini-
cja cztowieka brzmi: Homo viator*. Ten termin byt i jest zrodtem inspiracji
w sztuce: w sonetach Du Bellay’a, w operze Il ritorno d’Ulisse in patria
z muzyka Monteverdiego, w dramacie Wyspianskiego Powrot Odysa, albo
u Reymonta w jego dziele dokumentalnym Pielgrzymka do Jasnej Gory, az
po wspotczesng liryke polska. Sztuka, ze swej natury jest tez i ,,droga”, do
pickna, prawdy i dobra.

Przyktad nr 3:
120 Rodzaj i kategoria doswiadczenia
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Kontekst powstania dzieta ,,Cykl Swiat Maryjnych” — Korona jest
takze owocem doswiadczenia wiary — pielgrzymowania. Autor dwudzie-

33 Lacinskie stowo viator oznacza w jezyku polskim: ,,[cztowiek] podrozny”, ,,piel-
grzym”. Tworcg tego terminu jest prawdopodobnie Gabriel Marcel, filozof chrzescijanski.
Jedna z jego ksiazek opatrzona jest tym wtasnie tytutem; por. G. MARCEL, Homo viator:
prolégomenes a une métaphysique de [’espérance, (wyd. pol.: Homo viator: wstep do me-
tafizyki nadziei, przet. P. Luicz, Warszawa 1959).
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stokrotnie byt pielgrzymem, animatorem muzycznym w pielgrzymce oraz
przewodnikiem grup: 15 Fioletowej, 15 Pomaranczowej, 15 Niebieskieji 15
Z6Mej w Warszawskiej Pielgrzymce Pieszej oraz Goralskiej Pielgrzymce
Pieszej na Jasng Gore. Mialo to miejsce w latach 1991-2015. W ramach
tej duszpasterskiej postugi powstato tez wiele hymnow pielgrzymkowych
1 piesni.
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BEAUTY AND GOODNESS - PRINCIPLES AND VALUES
IN MUSIC

Summary

The aim of the article is to prove that beauty and goodness are universal
and abjective values. They are more discovered than created. The unity and inter-
dependence of beauty and goodness make that music is seen both as a mystery and
a service.

The paradigms taken from Jan Galarowicz’s philosophy of art is the star-
ting point of the article. Then it refers to the thoughts and ideas of Aristotle, the
Pythagoreans and other philosophers such as Immanuel Kant, christian theolo-
gians (e. g. Saint Augustine or Thomas Aquinas) and the opinions of various past
and contemporary composers and conductors.
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The criteria of sacrum in music and the axiological research presented in
diagrams are also discussed in the article. The survey was conducted in the pasto-
ral environment of the author’s work and selected music groups. In addition, the
author refers to his doctoral thesis submitted to the Fryderyk Chopin University
of Music in Warsaw. The dissertation was from the field of conducting.Parmi les
principes et valeurs communément reconnus en musique, la beauté et la bonté
viennent au premier plan.

Keywords: music, musica sacra, beauty in music, goodness in music, musical
values, pilgrimage

Stowa kluczowe: muzyka, musica sacra, pigkno w muzyce, dobro w muzyce,
warto$ci muzyczne, pielgrzymowanie



