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HYMN, PSALM, CHORAL —
PROBA USCISLEN GENOLOGICZNYCH

»Teologia jest synteza muzyki i slowa (...), jest muzyka i stowem Zzycia™'.
Wydawaloby si¢ zatem, ze nie ma lepszych przekazéw teologicznych, jak te, ktére
lacza w sobie melodig i slowo. Przekaz teologiczny powinien by¢ przede wszystkim
Zzywym Slowem — viva vox, a naleZy pamig¢tat, ze ,.zywe Stowo” to nie Slowo napi-
sane, czy pomyslane, ale Slowo wypowiedziane lub wy$piewane. Wspélczesna
metodologia teologiczna wyraznie faworyzuje slowo, oddzielone od muzyki, choé
niekiedy sam tekst, zwlaszcza tekst poetycki, zdradza pewna melodycznosé. A prze-
ciez w dlugiej historii teologii znalez¢ mozna wybitnych myslicieli doceniajacych,
niekiedy nawet wyraznie akcentujacych, rol¢ muzyki w przekazywaniu Stowa. Na-
leza do nich niewatpliwie: sw. Augustyn, M. Luter, A. Schweizer i H.U. von Bal-
thasar. Ten ostatni zaproponowat nawet myslenie o teologii jako o sztuce, zwischen
Musik und Literatur®. | wlaénie na pograniczu — migdzy literatura i muzyka —
nalezaloby szuka¢ wyjasnienia tytulowych terminéw: psalm, hymn, chorat, ktére
wydaja si¢ by¢ kluczowe dla syntetycznego ujgcia teologii w muzyce i slowie.

Okazuje sig, ze bardzo trudno bedzie jednoznacznie okresli¢ cechy gatunkowe
wszystkich wymienionych form. Problem polega po pierwsze na tym, 2e w ciagu
wiekéw zmienialo si¢ pole semantyczne tych okreslen, a zmiana polegala gléwnie

! J. SZYMIX, Teologia jako sztuka, RT KUL 2 (2000), s. 22.
 Tamze, s. 23.
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na rozszerzaniu znaczenia, a po drugie — kazde z tych poj¢¢ trzeba bada¢ za pomo-
ca innego instrumentarium. [ tak: przy hymnie nalezy posthugiwa¢ si¢ przede wszy-
stkim terminologia i metodologia wiasciwa literaturoznawstwu’, przy chorale bedzie
to heureza muzykologiczna, a przy psalmach... Psalmy mozna bada¢ przy pomocy
bardzo réznych metod stosowanych we wspdlczesnej biblistyce. Jednak przy probie
ustaler genologicznych za najwlasciwsza uznatam réwniez metodologie charakte-
rystyczna dla literaturoznawstwa. Jedno jest pewne: korzeni wszystkich tych trzech
form: hymnu, psalmu, a nawet choratu nalezy szuka¢ w starozytnosci. 1 giéwnie na
tych korzeniach, przynajmniej w przypadku hymnu i psalmu, pragne si¢ skupi¢,
poniewaz nawet najbardziej nowoczesne badania wciaz do nich powracaja.

1. Hymn

W swojej klasycznej postaci hymn nalezy do szczeg6lnej odmiany liryki, jaka
jest melika (obok jambu i elegii), cho¢ obecnie wiasciwie tych dwdch terminéw
uzywa si¢ synonimicznie (niestusznie, gdyz liryka jest nazwa gatunkowa). Wszyst-
kie odmiany liryki wykonywane byly w Grecji z towarzyszeniem instrumentu (wska-
zuje na to sam termin pochodzacy od $piewu przy akompaniamencie liry) z tym, ze
jamby i elegie recytowano (nie $piewano!), a gatunki meliczne, jak wskazuje ety-
mologia*, $piewano. Hymn zajmowat w teorii antycznej dos¢ plynna pozycjg, mogt
by¢ bowiem rozumiany jako okreslenie rodzajowe (synonim piesni, utworu poetyc-
kiego w ogdle) lub jako nazwa gatunkowa — hymn. W niekt6rych wypadkach miat
jeszcze wezszy zakres semantyczny i okreslal cos w rodzaju wspoiczesnej odmiany
gatunkowe;j.

Najog6lniejszymi wyréznikami hymnu melicznego sa: adresat (hymn musiat by¢é
skierowany do bostwa!), akompaniament (kitara) i szczeg6lny spos6b wykonania
(stojacy nieruchomo chér). Do klasycznej postaci hymn6w zalicza si¢ hymny home-
ryckie (VII w. przed Chr.)’, ktére sa prawdopodobnie finalnym wytworem wczes-
niejszego rozwoju hymnodyki greckiej®, wigc mimo ich epickiego charakteru, dodaé
tu nalezy jeszcze kilka elementdw charakteryzujacych ten rodzaj hymnu:

1) metrum — heksametr (w przewazajacej mierze byt to heksametr daktyliczny,
czyli pierwsze cztery stopy byly daktylami —uu wymienialnymi na spondeje <—,

? Nawet muzykolodzy stwierdzaja, ze hymn w sensie muzycznym to tyle co $piew lub pie$fi ku czci
bogéw, heroséw, wybitnych ludzi, i w definicjach skupiajg sig na literackich aspektach tego typu utwordw,
por. B. STABLEIN, Der lateinische Hymnus, MGG 6, Kassel-Basel 1955.

4 Melika pochodzi od gr. melos — muzyka, melodia.

* Na temat hymnéw homeryckich por. Wstep, w: W. APPEL (opr.), Hymny homeryckie, Torun 2001.

; 6 I:IPODBIE.SKL Wstepne rozwazania na temat najstarszej greckiej poezji hymnicznej, RH 13 (1964),
z.3,s.41.
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stopa piata byla zawsze daktylem, a stopa szdsta trochejem —u lub spondejem;
schemat wigc przedstawial si¢ nastgpujaco: —uw/~uw/—uw/~uw/ —uw/ —u); w pézniej-
szym okresie, kiedy hymn stat si¢ kategorig liryczng (np. hymny Pindaraz V w.
przed Chr.), zaczgto wykorzystywaé miary meliczne takie, jak strofa alcejska czy
saficka;

2) wyrazny podziatl na cz¢$¢ wstepna, inwokacyjng lub ekspozycyjna, i czeé¢ ilustra-
cyjna, zwana niekiedy po prostu pars media; w cze¢$ci pierwszej wymieniane sg
atrybuty béstwa, w drugiej s one rozwijane i ilustrowane czgsto przy pomocy
mitu;

3) modlitewne zakonczenie hymnu’;

4) przekonanie o boskiej inspiracji utworu.

Cho¢ wickszo$¢ hymnoéw przeznaczona byta do wykonania zbiorowego podczas
publicznych ofiar i uroczystosci, to jednak istnialy nieliczne hymny przeznaczone
do indywidualnego wykonania®, a monodia stala si¢ norma, np. u Alkajosa, Safony
i Anakreonta’.

Hymn mial, jak wida¢, zazwyczaj charakter laudacyjny, ale czesto pochwata,
majaca zjednaé béstwo, przechodzi w prekacje, w prosbe o pomoc i opiekg. Domi-
nujacaq w hymnie kategori¢ ekspresywna mozna okresli¢ jako uroczysty, podniosty,
dostojny ton. Jak wspomniano, poczatkowo hymny wykonywane byly z towarzysze-
niem instrumentu, potem zatracily swéj pierwotny zwiazek z muzyka i pozostaly
gatunkiem czysto literackim. Znanych jest jednak sze$¢ hymnéw z dosé péZnego
okresu — ok. I1 w. przed Chr. do II w. po Chr., z ich notacja muzyczna. Melodie sa
proste, sylabiczne, o wyraznym rozczlonkowaniu wersowym i rytmie powiazanym
z metryka wiersza'®. Zwykle zachodzi korespondencja mig¢dzy ,,melodia” tekstu
stownego a przebiegiem linii melodyczne;j''.

Ten przedstawiony wyzej zasadniczy model hymnu znalazl zastosowanie row-
niez w §rodowiskach chrzescijaniskich, gtéwnie poganochrzescijariskich, w ktérych
widaé wyraznie wplywy literatury hellenistycznej. W Nowym Testamencie wystepuja
tylko dwa teksty zawierajace nazwg gatunkowa ,,hymn” — w Kol 3,16 i Ef 5,19.
W obu przypadkach hymny wymieniane s3 obok psalméw, co sugerowaloby, ze —
przynajmniej w przytoczonych tekstach — obie formy nie sa tozsame, cho¢, jak be-
dzie moima si¢ przekona¢, wielu egzegetéw zajmujacych si¢ psalmami méwi o psal-

7 J. DANIELEWICZ, (Morfologia hymnu antycznego, Poznan 1976, s. 98) podaje réznice miedzy
utworem o charakterze hymnicznym a modlitwa: ,,Hymn nastawiony jest na ilustrowanie wlasciwosci
boga wyrazonych wstepnymi epitetami laudacyjnymi lub slawienie jego mocy w ogdle, modlitwa prefe-
ruje informacje uzasadniajace kompetencje lub zobowigzania boga do spelniania skierowanej don prosby”

* Zwlaszcza na konkursach.

* Por. J. DANIELEWICZ, Liryka starozytnej Grecji, Warszawa—Poznas 1996, s. 39.

10 CzAIKOWSKL Hymn, w: Od psalmu i kymnu do songu i liedu, (Muzyka i Liryka 7), 1998, s. 26.

"' Tamze, s. 34.
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mach o charakterze hymnicznym. To rozréznienie na hymny i psalmy wydaje mi si¢
doé¢ istotne, poniewaz ukazuje wystepujace juz w czasach przedkanonicznych, czy-
li przed uksztattowaniem kanonu Nowego Testamentu, tendencje do wprowadzania
do liturgii chrzescijanskiej tekstow pochodzenia pozabiblijnego. Dla pierwszych
chrzescijan Biblia byla tozsama ze Starym Testamentem, ktorego kanon tez jeszcze
nie zostal wtedy zamkniety. O twérczej aktywnosci pierwotnej gminy chrzescijan-
skiej $wiadczy tez tekst Filona z Aleksandrii De vita contemplativa, ktéry opisuje
praktyki liturgiczne monastycznej wspolnoty zydowskiej, tzw. sekty terapeutdw,
ktéra pod wieloma wzgl¢dami przypominala wspdlnotg judeochrzescijanska. Na ze-
braniach liturgicznych spiewano zaréwno hymny solowe, jak i chorodyczne (przez-
naczone dla chéru), oparte na wzorcach klasycznych, pisane heksametrem lub try-
metrem, majace charakter procesyjny lub ofiamiczy'. Byé moze wspélistnienie obok
siebie w pierwotne;j liturgii psalméw i hymnéw powodowane bylo wykorzystaniem
psalméw do oddawania czci Bogu Ojcu, a hymnéw — Jezusowi Chrystusowi’, Hi-
poteze te potwierdzalyby takze hymny chrystologiczne obecne w Nowym Testamen-
cie, zwlaszcza w corpus Paulinum. Cechami charakterystycznymi hymnéw nowo-
testamentowych sa (skupi¢ si¢ przede wszystkim na warstwie tre$ciowe;j):

1) koncentracja wokét osoby i dzieta Boga Ojca i/lub Jezusa Chrystusa;

2) stosowanie wyrazen o charakterze doksologicznym i eulogicznym;

3) religijny entuzjazm podkreslany wyrazeniami synonimicznymi lub wrecz tauto-
logicznymi;

4) wyrazna dwudzielnos¢ tematyczna w hymnach chrystologicznych — unizenie,
czyli ziemska egzystencja Jezusa, i wywyzszenie Chrystusa.

Pod wzgledem formy sa to hymny zréZnicowane, niemniej da si¢ zauwazyé
wspdlne kategorie, takie jak: podniosly styl, rytmizacja tekstu wykorzystujaca zaro6w-
no cechy hymnu greckiego — metrum, jak i rysy poezji hebrajskiej — paralelizm
czlonéw, podziat na stychy, a niekiedy nawet budowa stroficzna, zastosowanie tzw.
Er-Stil, przy wymienianiu atrybutéw Boga, i tzw. Wir-Stil, wskazujacego na litur-
giczne Sitz im Leben tych utwordw.,

Hymny uzywane w pézniejszej liturgii byty pochodzenia pozabiblijnego, takze
spoza Nowego Testamentu. Mialy budowg stroficzna, $cisle i wyraziste uksztaito-
wanie metryczne, a kazda zwrotka zawierata t¢ sama melodie'. Miato to okreslone
implikacje, jesli chodzi o zwiazek migdzy ciagle ta sama melodia a zmieniajacymi
si¢ strofami: melodia nie interpretowata tekstu, lecz go »wzmacniala”, stad adekwat-
nos¢ wczesnej prostej, a zarazem podniostej melodii z uroczystym charakterem

" Por. K. WOICIECHOWSKA, List do Efezjan -3 jako hymn, w: J.M. UGLORZ (red.), Chrystus i Jego
Koscidl, Bielsko-Biata 2000, s. 332,

> Cho¢ oczywiscie ukladano hymny réwniez na cze$¢ Boga Ojca.

4 CZAIKOWSKI, art. cyt., s. 34.
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tekstu wszystkich zwrotek. Przyjmuje sig, ze hymny, podobnie jak psalmy, wykony-
wane byly w sposob antyfonalny, co miatoby odpowiada¢ charakterystycznemu dia
poezji hebrajskiej paralelizmowi czlonéw, cho¢ pewne ograniczenia, zwlaszcza w li-
czebnosci choréw, powodowata skromnos¢ i oszczgdnosé w formie pierwotnej litur-
gii chrzescijanskiej. Pierwotnie antyfonia polegala na alternacji dwéch jednogto-
sowych chéréw — i w tej formie przejely ja Koscioly wschodnie, a od nich Kosciét
zachodni. P6zniej, wraz z pojawieniem si¢ polifonii, poszczegélne strofy, badz zwrot-
ki i refreny, $piewano naprzemiennie jako choraliter i figuraliter.

Wiasciwie hymnodia chrzescijafiska rozwijala si¢ poczatkowo gléwnie w Koscie-
le wschodnim: w Konstantynopolu, w Antiochii, czy w Kosciele syryjskim (wspom-
niana hymnodia stroficzna) i to nie z muzyki greckiej, jak do niedawna sadzono, ale
wiasnie bezposrednio z liturgii wezesnochrzescijanskiej'’. Z czasem hymnografia
stala si¢ nie tylko cze$ci muzyki liturgicznej, ale tez najbardziej rozbudowana dzie-
dzing literatury bizantyjskiej. Powstaly rozne formy hymniczne, jak np. troparion
(V w.), kontakion (VIN1 w.), czy kanon (VII w.). Jak wspomniano, hymny byly
utworami stroficznymi, z metrum opartym na zasadzie akcentowo-rytmicznej; me-
lodie, wykonywane zasadniczo jednoglosowo, poczatkowo sylabiczne, wzorowane
na prostej psalmodii, z czasem zostaly ozdobione melizmatami'S,

W Koféciele zachodnim nie zachowaly si¢ Zadne $wiadectwa hymnodyczne sprzed
IV w., dlatego za twércg¢ hymn6w zachodnich uwaza si¢ Hilarego z Poitiers (ok. 315—
367), ktory przenidst tradycj¢ wschodnig na grunt zachodni, wzorujac si¢ glownie
na hymnach syryjskich, ktérych grecki tekst zastapit lacing. Niestety, poza jednym,
wszystkie jego hymny zaginely. Zachowaly si¢ natomiast wiadectwa hymnodii
Ambrozego z Mediolanu (ok. 340-397), w ktérych najpopulamiejsza miarg byla
stopa jambiczna (u— lub —< z akcentem na drugiej sylabie)'’, Aureliusza Pruden-
cjusza (+ ok. 405) i Augustyna (354-430). Mianem hymnu okreslano na Zachodzie
pozabiblijne teksty liturgiczne stroficzne (ze strofami izosylabicznymi) o budowie
rytmicznej badZ metrycznej, zakoficzone doksologig trynitama i, co wazne, przezna-
czone do $piewu. Bylo wigc to nawiazanie do pierwotnej funkcji hymnu i pierwot-
nej praktyki wykonawczej, co widoczne jest takze w wykorzystaniu wzorcéw metry-
ki antycznej przez autoréw hymnow lacinskich w okresie renesansu karoliriskiego
(VHI-IX w.). Od XI w. hymny wystgpowaly we wszystkich nabozenstwach. W Jutrz-
ni i w Godzinach mniejszych hymn poprzedzal giéwna cz¢s¢ psalmodii; w Laude-
sach, Nieszporach i w Komplecie hymn $piewano po psalmodii i czytaniach w od-
r6znieniu np. od Komplety zakonnej, gdzie hymn wykonywano bezposrednio po

' E. WELLESZ, A History of Byzantine Music and Hymnography, Oxford 1961, s. 42—43.

'* CZAJKOWSKI, art. cyt., s. 27.

'” Nalezy rozr6zni¢ jamb jako metrum i jamb jako rodzaj liryki — oznaczajacy utwor o prze$miew-
czym, wyszydzajacym charakterze, pisany oczywiscie w metrum jambicznym.
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psalmodii, ale przed czytaniem. Szczegbing odmiana hymnu Sredniowiecznego byly
hymny procesyjne, refrenowe w formie, wykonywane zwlaszcza w okresie Wielkie-
go Tygodnia podczas procesji naprzemiennie przez solist¢ (hymn wiasciwy) i schole
(refren)". Przyjmuje sig, Ze szczyt sredniowiecznej tworczosci hymniczne) przypada
na XI1 i XIII w., kiedy oprocz hymnéw ,klasycznych” pojawily si¢ tez derywaty
w postaci stroficznych utworéw o nieco mniej podniosiej tresci, bez koricowej dokso-
logii, przeznaczonych do $piewu, ale pozaliturgicznego, takich jak: sanktgallenski
versus, rythmus, ktérego poczatki si¢gaja XI w., conductus, czy cantio z X1V w."

O ile literacka posta¢ hymnéw nie ulegala wigkszym zmianom — zawsze do-
minowa¢ bedzie patos i laus (na cze$¢ Boga lub jakiego$ $wigtego), a podmiotem
lirycznym pozostanie zazwyczaj zbiorowos(, o tyle wielkim zmianom w ciagu wiek6w
podlegat jezyk muzyczny hymnu. Od XIV w. datuje si¢ tez wieloglosowe (zazwy-
czaj trzyglosowe) wykonywanie hymnéw, ale w Scistym powiazaniu z hymnem
choralowym — épiewano na przemian proste strofy choratowe (cantus choralis)
i ozdobne strofy figuralne (cantus figuralis), przy czym cantus firmus pozostawat
w tenorze, rzadziej w discantus.

W okresie humanizmu i renesansu zaczgly powstawaé coraz bardziej monumen-
talne kompozycje hymniczne. Do$¢ wymieni¢ wieloglosowe kompozycje przezna-
czone na wszystkie okresy roku koscielnego, czy Hymni totius anni Palestriny®.
W XVII w. ustality si¢ natomiast stile antico i stile misto, obok wciaz rozbudowy-
wanych kompozycji hymnicznych w stylu koncertujacym na glosy solowe, chéry
i zespoly instrumentalne, z charakterystyczna autonomia polegajaca na zaniechaniu
wykorzystania melodii choralowych. Podobne zjawisko zaobserwowa¢ mozna bylo
w Polsce, gdzie komponowano proste, stroficzne hymny homofoniczne, bardziej mo-
ze o charakterze piesniowym lub zblizone do choralu, ale bez choralowego cantus
firmus*. Wielkie hymniczne kompozycje polifoniczne per totum annum dominuja
w okresie baroku, ale juz w XVII w. widoczny jest pewien przesyt i hymny tworzy
si¢ wylacznie na specjalne okazje, a z czasem, w XIX i XX w., tego rodzaju kompo-
zycje staja si¢ wrecz marginalne. Znaczenie zachowuje jedynie hymn brewiarzowy
Te Deum laudamus, bgdacy podstawa monumentalnych, podniostych utworéw pisa-
nych z okazji uroczystosci koscielnych lub panstwowych?, co oznacza, ze wciaz

zywy pozostal pierwotny charakter hymnu jako laudacyjnej formy literacko-mu-
zZycznej przeznaczonej do zbiorowego wykonania.

"™ W. APPEL, Gregorian chant, Bloomington 1973, s. 427.

1” CZAJKOWSKI, art. cyt., s. 28.

¥ Tamse, s. 28n.

'S. CZAIKOWSKI, Zbidr anonimowych hymnéw wieloglosowych z rekopisu proweniencji wawel-
skiej (XVII-XVIliw.), Muz 4 (1990), s. 27n.

2 Por. CZAJKOWSKI, Hymn, s. 31.
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2. Psalm

Wydawaloby sie, ze psalmy doczekaly si¢ juz tylu opracowan, zwlaszcza biblis-
tycznych, iz nietrudno bedzie stworzy¢ definicjg tego gatunku. Jednak okazuje sig,
ze pojeciu ,,psalm” brak precyzji i jednoznacznosci. Najprostsza definicja psalmow
brzmi: Biblijne utwory o charakterze pochwalnym, lamentacyjnym przypisywane
izraelskiemu krélowi Dawidowi. Co jednak sprawia, oczywiscie poza przynaleino$-
ciag do odpowiedniej ksiggi biblijnej, ze dany utwor mozna zakwalifikowaé, lub nie,
jako psalm? Dlaczego, na przyklad, jest to psalm, a nie hymn? Wydaje si¢ wigc nie-
zbednym, aby wykaza¢ cechy charakterystyczne tego gatunku biblijnego, pomijajac
kwestie autorstwa, czasu i miejsca powstania, egzegezy, czy nawet zarys teologii.
Trzeba, niestety, postuzy¢ si¢ niedoskonalym instrumentarium teoretycznym, a mia-
nowicie: terminami pochodzacymi z kregu kultury grecko-rzymskiej okresla¢ zja-
wiska wlasciwe kulturze semickiej, a nie zawsze, moze nawet w wiekszosci przy-
padkéw, zjawisko i determinanty pokrywaja si¢ w stu procentach.

Sam termin ,,psalm” (YaApoc) pochodzi z jezyka greckiego 1 jest ttumaczeniem
hebrajskiego WM, wystepujacego w tytulach 57 utworéw z Ksiggi Psalméw, jako
okreslenie genologiczne oznaczajace $piew z towarzyszeniem instrumentu struno-
wego. Sama etymologia slowa ,,psalm” nawiazuje do tracania napigtej struny lub
cieciwy tuku. Tlumacze LXX uzyli go w odniesieniu do calego zbioru hebr. oo,
W Kodeksie Aleksandryjskim z V w. po Chr. zastosowano tytul YaAtnpiov, co w za-
sadzie odpowiada tlumaczeniu ogélnej nazwy instrumentu strunowego 52, Wida¢
tu pewna specyfike thumaczenia greckiego, ktdre akcentuje przede wszystkim mu-
zyczno$é psalmoéw, sposéb ich wykonywania, podczas gdy termin hebrajski avbrn
uwypukla charakter tekstu. 11511N oznacza bowiem pochwale. Nie dziwi wiec, a na-
wet wydaje si¢ stuszne, utozsamienie wigkszosci psalmOw raczej z greckimi hym-
nami, przynajmniej pod wzgledem tresci, adresata i zasadniczej budowy. Dat temu
wyraz Hieronim, ktory pbrn przelozyt jako Volumen hymnorum. Niemniej trzeba
dodaé, ze w zbiorze znajduja sie tez utwory, ktére nie maja charakteru hymniczne-
£0, a mianowicie tzw. mben, (np. Ps 72,20) oddajace istote i tres¢ niektérych psal-
moéw bedacych prosbami i modlitwami lamentacyjnymi®. Jedna z bardziej znanych
definicji dotyczacq psalméw jest definicja Beaucampa okreslajaca je jako ,,urzedo-
wy zbiér piesni kultowych Izraela™?. Nawet jesli kultowa geneza niektorych utwo-
réow wehodzacych w skiad Psalterza jest tylko niepotwierdzona hipoteza, to nie ule-
ga watpliwosci, Ze caly zbi6r byt przekazywany poprzez liturgi¢ i jego formowanie
przebiegalo réwnolegle z rozwojem zycia liturgicznego Izraela. Istotnym wydaje mi
sie przywiazywanie wigkszej wagi do intytulacyjnych okreslen, ktére pozwalaja

B T, BRZEGOWY, Psatterz Dawidowy, Tamoéw 1994, s. 6.
M Tamze, s. 1.
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przesledzié cho¢ w niewielkim stopniu proces ksztaltowania si¢ Psalterza i jego rolg

kultyczna. O tym, jak stare sg to okreslenia, czy wskazowki, $wiadczy fakt, ze thu-

macze LXX niekiedy blednie przekladali terminy dla siebie niezrozumiate. Do znacza-
cych okreslen naleza nazwy gatunkowe:

— wspomniane juz WA (oznaczajace utwoér wykonywany przy wtérze instrumen-
tu strunowego — 57 razy), przeloZone jako YyaApog;

— ™D (oznaczajace piesi liryczna i religijna, czgsto w polaczeniu 2 1WA — 30 ra-
zy), przelozone jako ¢)61) lub Yarpde 81; tu trzeba zauwazyé, ze w greckim
znaczeniu oda oznacza pie$n, ktdra mozna bylo recytowac, a jej twérce nazywano
aojdos, czyli — poeta $piewakiem; ody mogly by¢ wykonywane z akompania-
mentem lub bez, ale nigdy nie przypisywano ich melopojosowi, czyli twércy
gatunk6é6w melicznych, ktérego mozna okresli¢ mianem kompozytor;

— Svwoin (oznaczajace prawdopodobnie utwdr o charakterze sapiencjalnym, na
co wskazuje rdzen 5o - by¢ madrym — 13 razy), przetoZony jako ouvéoewg
(madrosciowy);

— DN2N (okreslenie to jest nigjasne, wystgpuje w Ps 16 i 56-66), przelozone jako
atnioypadia (zapisany na kamiennej tablicy, steli);

— ]1‘]27 (oznaczajace najprawdopodobniej pieshi o charakterze pokutnym, moze
lamentacj¢ — Ps 7), przelozone po prostu jako YaAudc, co sugerowaloby, 2e thu-
macze LXX nie rozrézniali kategorii psalmow lamentacyjnych;

— m5an (oznacza ogéblnie modlitwg — Ps 17; 86; 90; 142) przelozone jako mpd
oeuyn (modlitwa).

Wydaje mi si¢, Ze genetycznym wyr6znikiem psalmoéw jest element muzyczny.
Gdyby psalmy pozbawi¢ tej muzycznej czy paramuzycznej wskazéwki, pozostalyby
utworami lirycznymi (w dzisiejszym rozumieniu liryki) i poetyckimi (tzn. z autotelicz-
na funkcja j¢zykowa), moze nawet w niewielkim stopniu rozniacymi si¢ od hymnow®.

Do wskazéwek muzycznych naleza przede wszystkim:

— vrmb (przewodnikowi, dyrygentowi chéru — 55 razy, np. Ps 4; §; 6; 8; 9) —
w grece element ten jest w ogble ignorowany, a wskazéwka brzmi, np. Ps 5: €i¢
o Tédog, bmép Tiic KAnpovopolone Yaiude ¢ Aaud (,,Do korica lub na ko-
niec, z gra na strunach, hymn dla Dawida™);

— o wystepujace przewaznie na koricu zwrotki lub na zakoficzenie mysli, pehia-
ce funkcjg intermedium, w czasie ktérego lud wykonywat jakie$ gesty; greckie
tlumaczenie b7 Sunaipato; (hymn z interludium) sugerowaloby nawet rozdzie-

¥ Psalmy nazywane byly hymnami (tak2e odami, picniami) np. w renesansowych francuskich trak-
tatach poetyckich, nie utozsamiano ich wigc z jakim$ odrebnym gatunkiem literackim; zob. E. OSTA-
SZEWSKA, Psalm, w: Od psalmu i hymnu do songu i liedu, (Muzyka i Liryka 7), 1998, 5. 9.
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lenie czgsci psalmu jakas$ wstawka muzyczng; istnieje jednak hipoteza, iz nbo

znaczylo co$ wrecz przeciwnego, mianowicie intensyfikacje spiewu, czy gry.
— P"2 (dost. na instrument strunowy, np. Ps 4; 6; 54; 55; 61; 67, 76), czyli néw

greckie YaApog.

Niektore wskazdéwki odnosza si¢ réwniez do melodii zaczerpnietych prawdo-
podobnie z piesni ludowych, np.: ,,Golebica dalekich terebintow” (Ps 56), czy ,,Lania
o $wicie” (Ps 22), ,Nie niszcz” (Ps 57; 58; 59; 75), ,,Smieré syna” (Ps 9), , Lilie Pra-
wa” (Ps 60).

Przytoczone wyzej okreslenia greckie, cho¢ nie w petni odpowiadaja praktyce
hebrajskiej, to jednak pozwalaja przyblizy¢ pewne zjawiska, ktore nie doczekaly si¢
teoretycznych opracowan starozytnych Hebrajczykéw. Prawdopodobnie thumacze
LXX dokonali przekiadu, biorac pod uwagg praktyke stosowana w synkretyczne;j
diasporze aleksandryjskiej z wyraznymi wplywami greckiej teorii muzyki i greckiej
praktyki wykonawczej.

Jak wida¢, psalmy roznia si¢ migdzy soba pod wzgledem gatunkéw literackich.
Niemniej mozna zauwazy¢ pewne charakterystyczne cechy wspélne dla wszystkich
odmian, a mianowicie rytmik¢ wiasciwg poezji hebrajskiej, polegajaca — inaczej
niz w poezji greckiej i rzymskiej — na systemie sylab akcentowanych i nieakcento-
wanych (a nie dlugich i krétkich), przy czym istotne znaczenie posiadaja tylko te
pierwsze. Jednostke metryczna stanowi stych (kolon) z dwoma, trzema lub czterema
akcentowanymi sylabami, kilka stychéw z kolei tworzy werset (okres). Najczeséciej
spotykana miarg jest okres dwustychowy z metrum 3+3 lub tzw. 3P, czyli rytm ele-
gijny z metrum 3+2. Niemniej mogg istnie¢, cho¢ spotykane sa rzadziej, miary: 2+2;
4+4 lub okresy trojstychowe 2+2+2; 3+3+3; 4+4+4 i kombinacje typu 3+4; 4+3;
24342 jtd.*

Druga cecha charakterystyczng dla poezji hebrajskiej w ogéle (takze dla poezji
Babilonii, Egiptu, Kanaanu) jest tzw. paralelizm czlonéw zachodzacy pomigdzy dwo-
ma stychami. Paralelizm ten moze by¢ synonimiczny, antytetyczny, syntaktyczny
i klimaktyczny.

I wreszcie strofa, ktéra nie ma tak rygorystycznych wymog6w rytmicznych, jak
w poezji greckiej czy rzymskiej, lecz obejmuje jeden motyw. Oczywiscie zwrotki
w diuzszym utworze moga stanowi¢ jednostki rytmiczne, jesli maja jednakowa ilosé
okreséw?’, ale nie musza. Niekiedy strofy rozdzielone s3 refrenami, inkluzjami lub
wspomnianym wcze$niej terminem M90. Choé w niektérych psalmach, np. Ps 46
z trzykrotnym nb0 i powtarzanym trzykrotnie refrenem, da si¢ wyr6zni¢ zwrotki,

% Tamze, s. 20n.
¥ Np. w Ps 119 wysigpuja 22 osmiookresowe zwrotki, ich ilos¢ odpowiada ilosci liter w alfabecie

hebrajskim.
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to wciaz ta stroficzna budowa psalméw jest dyskutowana. Wyrafinowang forma
psalmu jest tzw. psalm alfabetyczny, w ktorym poszczeg6lne stychy, wersety lub
zwrotki rozpoczynaja si¢ kolejna litera alfabetu hebrajskiego (np. Ps 9-10; 25; 34;
111;112; 119; 145).

Obecnie, bazujac na badaniach H. Gunkela (ktéry psalmy nazywa ,,piesniami
duchownymi” — co jest godne podkreslenia, bo to samo okreslenie zastosowane
zostanie pozniej na oznaczenie pewnej grupy piesni nalezacych do musica vulgaris,
a nastepnie jako synonim choratu protestanckiego), rozréznia si¢ nast¢pujace pod-
stawowe kategorie psalméw: hymny, w tym takze tzw. piesni Syjonu, lamentacje
zbiorowe; psalmy krolewskie i psalmy inaugurujace krolestwo Boga Jahwe; lamen-
tacje indywidualne; indywidualne i zbiorowe dzigkczynienia; liturgi¢ wiernosci i uf-
noéci Bogu; liturgie wejscia do sanktuarium; psalmy madrosciowe i modlitwy. Oczy-
wiscie zakres semantyczny pojgcia ,,hymn” jest tu nieco inny niz w przypadku hymnu
klasycznego. Psalm o charakterze hymnicznym ma bardzo prosta strukturg i w zasa-
dzie okreélenie to odnosi sie tylko do tresci i kompozycji. Psalmy hymniczne opisujg
bowiem wielko$¢ Boga przejawiajaca si¢ w stworzeniu i w historii®, a wiec struk-
tura odpowiadataby klasycznej inwokacji i pars media.

Istotny jest tu fakt kultycznego zakorzenienia wigkszosci psalméw® Niestety,
nie ma zbyt wielu przekazéw ilustrujacych kult i liturgi¢ dawnego Izraela, tym bar-
dziej, ze kult ten ulegat ré2znym przemianom i wptywom. Mozna tu opiera¢ si¢ na
hipotezach, szczatkowych danych biblijnych (gtéwnie z Psalméw, z Pierwszej i Dru-
giej Ksiegi Kronik oraz na podstawie opisu uroczystosci poswigcenia odbudowa-
nych muréw Jerozolimy z rola chéréw w Ksi¢dze Nehemiasza) oraz analogiach
z rytualami panstw osciennych, oczywiscie z klauzulg odrgbnosci teologicznej reli-
gii izraelskiej. W obrzgdach liturgicznych uczestniczyli muzycy, zardwno spiewacy,
jak i instrumentalisci, cho¢ z wyrazna dominacja tych pierwszych, nic bowiem nie
wiadomo o istnieniu autonomicznej muzyki instrumentalne;j. Ta, o ktdrej cokolwiek
mozna powiedzie¢, towarzyszyla spiewakom m.in. przy wykonywaniu psalméw.
Psalmy wykonywano prawdopodobnie w czterech zasadniczych formach — jako
czysta psalmodig, jako psalmodi¢ responsoryjna, psalmodi¢ antyfonalna i co$ w ro-
dzaju litanii z powtarzalnym refrenem. Przypuszczalnie praktykowano $piew jedno-
glosowy z melizmatami. Instrumentem strunowym towarzyszacym wykonywaniu
psalméw bylo T13D, prawdopodobnie rodzaj liry, oraz 533 (harfa?)®.

W czasach hellenistycznych, zwlaszcza okupacji rzymskiej, wycofano prawdo-
podobnie z liturgii wigkszos$é instrumentéw, wzbogacono natomiast muzyke wokal-

* BRZEGOWY, dz. cyt.,s. 27n.

? S. Mowinckel wykluczyl kultowe pochodzenie psalméw historycznych i madrosciowych, tzn.
Ps 1; 19B; 34; 37. 49, 78; 105; 106; 111; 112; 127; inni biblisci watpia tez w rytualng geneze lamentac)i
indywidualnych.

¥ D. S71 AGOWSKA, Kultura muzyczna antyku, Gdanisk 1996, s. 58.
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na. W tym samym okresie poznano zapewne w diasporze i w Palestynie grecka teo-
rie etosu Damona z Aten’' i teori¢ katharsis Arystotelesa, podobny byt chyba tez
system dzwi¢ckowy. Nie mozna tego jednak powiedzie¢ o teorii rytmu, bo — jak
wspomniano — rytm hebrajski bazuje na akcentowaniu poszczegbinych sylab, nato-
miast grecki oparty jest na metrum poetyckim, czyli ukladzie sylab krotkich i dtugich.

Z traktatu talmudycznego Tamid (VII 3—4) mozna wnioskowaé, ze w liturgii
$wiatynnej na poczatku naszej ery uczestniczyt chér liczacy przynajmniej dwunastu
me2czyzn migdzy trzydziestym a pi¢édziesigtym rokiem zycia, mogli tez by¢ dola-
czani chlopcy pochodzacy z pokolenia lewitow’?. O ile kult $wiatynny zwiazany byt
przede wszystkim z ofiamictwem, o tyle po zburzeniu Swiatyni Jerozolimskiej w 70 r.
po Chr. liturgia synagogalna (juz nie Swiatynna!) ograniczona zostala do czytania
Tory i §piewania psalméw. Spiewom przewodniczyli kantorzy, ale prawdopodobnie
zabraklo zorganizowanej chorodii®’. Na podstawie analogii z psaimodia wczesno-
chrzescijanska mozna przypuszczad, ze recytacja psalméw $cisle zwiazana byla z pa-
ralelizmem czlonéw, podkreslanym przediuzaniem stéw stojacych przy cezurze i na
konicu wersetu. W wykonaniu muzycznym psalm recytowany byt na jednym tonie,
a wydluzeniu koncéwki odpowiadal melizmat™.

Wykonywanie psalméw zakorzenione w liturgii synagogalnej przejgto rowniez
chrzescijanistwo. Apostol Pawet zachgcat do $piewania ,,psalméw, hymnéw i piesni
pelnych Ducha” (Kol 3,16) i mozna sadzi¢, ze praktyka wokalna, wzbogacona moze
nieco o elementy greckie, nawiazywala do tradycji zarowno $wiatynnej, jak i syna-
gogalnej, a wigc przede wszystkim do $piewu responsoryjnego (by¢ moze tez anty-
fonalnego, choé prostota liturgii nie wymagala raczej i nie pozwalala na wykorzys-
tanie dwoch chéréw). Praktykowanie spiewu responsoryjnego i antyfonalnego chyba
wigc nieslusznie uwaza si¢ za dziedzictwo wczesnochrzescijanskie®. Antyfonia jest
raczej reliktem liturgii $wiatynnej albo praktyka p6Zniejsza, datowang na VI w.

W éredniowieczu $piew psalméw stanowit dominant¢ we mszy (recytowano lub
$piewano je podczas Introitu, Graduatu, Offertorium i Communio) i podstawg cale-
go oficjum®, w czasie ktorego wykonywano psalmy na tonie psalmowym z niewielka
iloscia melizmatéw w kadencjach, zazwyczaj jako antyfony — $piewaly dwa chéry
ustawione przy oltarzu naprzeciw siebie. Z kolei recytacj¢ psalméw poprzedzata

3 Istote teorii etosu stanowi 1aczenie charakteru wyrazowego muzyki (uwarunkowanego takimi ce-
chami, jak: rodzaj skali, rytmu, tempa, rejestru) z okreslonym wplywem na psychike czlowieka.

2 Chérzysci ksztalcili si¢ prawdopodobnie przez pigé lat; por. A. ZAJAC, Kulturowy model chdru
w muzyce europejskiej, ,Liturgia Sacra” 2 (2000), s. 304.

3 Tamze;, muzykami w kulcie $wiatynnym mogli by¢ tylko lewici.

™ por. E. WERNER, Psaim, MGG 10, Kasel-Basel 1962.

3 ZAIAC, art. ey, s. 307.

% Czyli oémiu nabozefistw pozamszalnych: jutrzni, laudes, prymy, tercji, seksty, nony, nieszporéw
i komplety.
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i zamykatla antyfona majaca za podstawg réwniez tekst jednego z psalmow. Niekie-
dy nawet jeden wiersz psalmiczny mogl stanowié¢ podstawg bogatego $piewu solo-
wego (np. responsorium w Jutrzni). Wyjatki z psalméw wykorzystywano réwniez
jako odpowiedzi do czytan i dialogéw w modlitwach wstawienniczych.
Niejednokrotnie poddawano psalmy biblijne poetyckim parafrazom — wymie-
ni¢ mozna chocby przeklad Jana Kochanowskiego — a te derywaty stawaly si¢ z ko-
lei tekstami piesni koscielnych, zar6wno jednoglosowych, jak i, zwlaszcza w koscio-
fach protestanckich, wykonywanych przez wieloglosowe chéry. Jak juz wspomniano,
w czasach hellenistycznych ograniczono, a wiasciwie nawet wycofano z liturgii in-
strumenty. Ponownie wprowadzono je przy Spiewie psalméw dopiero ok. XIII w.*?,
kiedy rozpowszechnita si¢ ars nova, az do poteznego rozbudowania kompozycji
psalmowych na glosy solowe, chér, organy i orkiestr¢ poczawszy od okresu baroku.

W XVI w. nastapilo rozgraniczenie na artystyczne opracowanie psalméw, tzw.
Psalmvertonung, i na psalmy ,,uzytkowe”, tzw. Psalmenlied, cho¢ opracowania psal-
terza nie stanowia odrgbnego gatunku muzycznego. Wpisuja si¢ raczej w historie
wielu form i gatunkéw, takich jak: choratl gregorianiski, jednoglosowe melodie psat-
terza hugenockiego, chorat protestancki, falsobordone, Kantionalsatz, madrigale
spirituale, motet, kantata, réznego rodzaju piesni, czy wreszcie wspblczesne chanson
spirituelle®.

Warto moze jeszcze doda¢ kilka siéw o jednym z bardziej znaczacych opraco-
wan psalméw, a mianowicie Psalterzu Genewskim w opracowaniu Claude’a Goudi-
mela. Pierwsza praca z lat 1 564—1565 zawiera czteroglosowe opracowanie homofo-
niczne z cantus firmus w tenorze. Wazna rol¢ odegrat przy tym tekst — przeklad
i parafraza — autorstwa Teodora Bezy oraz jednoglosowa melodia z psatterza Louisa
Burgeois. W tekscie Bezy widoczne jest dazenie do ustalenia jednakowego rozktadu
akcentéw w o$miosylabowych wierszach o ukladzie ryméw zazwyczaj aabb. Nato-
miast melodia, kt6ra postuzyla za cantus firmus, jest typowa melodia psatterza hu-
genockiego, a wigc Scisle sylabiczna, postugujaca sie dwiema wartosciami rytmicz-
nymi — semibrevis i minimq. Semibrevis zawsze rozpoczyna i koficzy frazg, wersety
oddzielone s3 od siebie pauzami, a calo$¢ zakoriczona jest longg™.

Mimo zaliczenia tego opracowania do psalméw, mozmna sie jednak zastanawiaé,
czy nie chodzi tu raczej o choral, tym bardziej, ze melodia inspirowana byla réwno-
cze$nie choralem gregorianskim i piesniami $wieckimi. Jak si¢ bedzie mozna prze-
kona¢, chorat okazuje si¢ poj¢ciem najtrudniejszym do sprecyzowania.

7 0d X111 w. po$wiadczone jest towarzyszenie organéw przy $piewie hymnéw i psalméw.
% Por. OSTASZEWSKA, art. cyr., s. 12-16.
¥ Tamze, s. 16.
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3. Chorat

Slowo ,,choral” pochodzi od rzeczownika chorus, a bezposrednio od przymiot-
nika choralis, ktorego w $redniowieczu, zwlaszcza na terenie Niemiec, Wloch i Fran-
cji, uzywano do determinacji rzeczownikdw takich, jak musica (musica choralis)
i cantus (cantus choralis). Po raz pierwszy w znaczeniu rzeczownikowym choral,
oczywiscie w brzmieniu choralis, pojawia si¢ dopiero w 1474 r. w pismach teore-
tyczno-muzycznych Conrada von Zabemna jako synonim uzywanego wczesniej can-
tus planus lub gregorianus. A wigc powszechnie przyjeta identyfikacja choratu
i $piewu gregorianskiego jest bardzo p6zna! Szybciej natomiast nastapita substanty-
wizacja formy w liczbie mnogiej, a mianowicie rzeczownik chorales stosowano do
okreslenia grupy ubogich chlopcéw, zazwyczaj osmiu, Spiewajacych w chorze kle-
rykéw podczas nabozenstw. Z czasem schola cantorum ulegala coraz wigkszym
i wyrazniejszym podziatom, az do wyodrebnienia owych chorales, zwanych wczes-
niej panistae lub iuvenes panenses, jako samodzielnej grupy spiewakéw. Bardzo
czesto chiopey ci mieszkali we wspolnotach przy kosciotach klasztornych. Wynika
Z tego, ze wczesniej chorat stanowil poj¢cie raczej socjalne niz muzykologiczne. Tym
bardziej, ze systematyczna definicja choralu gregorianskiego, jako jednoglosowego,
diatonicznego $piewu opartego na skalach modalnych (zwanych tez koscielnymi lub
wlasnie gregoriafskimi) pojawia si¢ dopiero w XVII w.! I to dla odr6znienia takie-
go sposobu $piewania od wieloglosowej muzyki koscielnej, obu wykonywanych bez
udzialu niezaleznych gloséw instrumentalnych.

Wilasciwie w tym miejscu nalezaloby scharakteryzowac chorat gregorianski. Ten
rodzaj $piewu doczekal si¢ tak wielu opracowan®, ze $wiadomie rezygnuje z do-
kladnego definiowania i systematyzacji tej formy. Jednak kilka danych wydaje si¢
niezbednych, aby stanowily punkt odniesienia dla zauwazenia pézniejszych zmian.

Niewatpliwie muzycznych korzeni choratu nalezy szuka¢ w starogreckim syste-
mie czterech gléwnych modi (sposobow — protos, deuteros, tritos, tetrados)*' oraz
w liturgii synagogalnej, wczesnochrzescijanskiej, syryjskiej, bizantyjskiej i greckie;j.
W réznych czgéciach imperium rzymskiego Spiewy liturgiczne adaptowano i mody-
fikowano, stad np. wyr6zni¢ mozna choralowa praktyke¢ ambrozjanska, charakte-
ryzujacy si¢ rozbudowanymi melizmatami, $piew galijski, popularny w Prowansji,
czy tez $piew mozarabski, zwany wizygockim, uprawiany gtéwnie na terenie Hisz-
panii. Cecha charaktrystyczna wszystkich odmian Jest wspomniana jednoglosowos¢,
diatonicznoéé i amenzuralno$é (cantus planus). Spiew gregorianski opiera si¢ na
oémiu skalach modalnych — czterech autentycznych i czterech plagalnych, stano-

° Wystarczy wymieni¢ np. wspomniang pracg W. Appela, Gregorian Chant; zob. tez E. HINZ,
Choral gregorianski, Pelplin 1999.
4 J. SCIBOR, Antyczne korzenie zachodniego choratu, ZNKUL 3—4 (1999), s. 155.
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wiacych transpozycje skal autentycznych o kwart¢ w d6t z zachowaniem wsp6lnego
dzwigku podstawowego — finalis, wokét ktérego rozwijaja si¢ melodie. Spiew utrzy-
many jest zazwyczaj w stylu neumatycznym (sylabicznym) — tak $piewano zwlasz-
cza psalmy, lekcje, lub w stylu melizmatycznym — od stosunkowo niewielkiej ilosci
ozdobnikow przy antyfonach (2, 3 dZzwigki na sylab¢) poprzez bogatsza oamenty-
ke responsoriow takich, jak gradualy czy offertoria, az do bardzo kunsztownych, jak
Alleluja.

Oczywiscie w ciagu wiekow $piew gregorianski podlegal reformom, przemia-
nom, a nawet deformacjom, zasada jednoglosowosci jednak pozostawala niezmien-
na, w kazdym razie na pewno do czasu sformulowania wspomnianej wczesniej
siedemnastowieczne) definicji.

Skoro wiec dzieje choratu rzymskiego sa odrgbnym zagadnieniem, mozna przejéé
od razu do XVI w., czaséw reformacji i wczesnego rozumienia pojecia ,,choral”.
W Enchiridion utriusque musicae practicae z 1517 r. (wydanie I) znanego witten-
berskiego drukarza Georga Rhau’a, ktory nota bene zostal wkrétce kantorem w kos-
ciele $w. Tomasza w Lipsku i tam ukazalo sig I1 (1518) i IIf (1520) wydanie jego
dziela, zastosowany zostal podzial, ktéry wywart wielki wptyw na reformacyjna teo-
ri¢ muzyki i stal si¢ wzorcem stosowanym takze w p6zniejszych podrecznikach tego
rodzaju. Juz sam tytut sugeruje, 2¢ Rhau rozréznia dwa (przynajmniej) rodzaje mu-
zyki — musica theoretica i musica practica. Musica practica dzieli si¢ na instru-
mentalis i vocalis, a ta ostatnia na choralis (quae et plana et Gregoriana seu vetus
dicitur [ktéra nazywano réwna®, dawniej takze gregorianska)) i na figuralis (czyli
muzyk¢ ozdobna). W tym przypadku pojecie musica czy tez cantus choralis (znowu
uzycie przymiotnikowe!) jest tozsame z amenzuralna jednoglosowoscia praktyko-
wang w liturgii przez chorus choralis, w odréznieniu od menzuralnej, wielogloso-
wej musica (cantus) figuralis wykonywanej przez chorus figuralis. Wszystkie inne
rodzaje piesni, a wigc $wieckie piesni jednoglosowe lub piesni o tresci religijnej
$piewane przez lud, nalezaly do tzw. musica vuigaris. Jest to o tyle istotne, ze w poz-
niejszym okresie zaréwno musica figuralis, jak i ostatnia z wymienionych kategorii
musica vulgaris réwniez zaliczone zostang w Kosciolach reformacyjnych do cho-
rahu! W praktyce zacz¢to mowic wtedy o $piewie choralowym, a wigc bez omamen-
t6w, i $piewie figuralnym, a uproszczenie to znalazlo swéj wyraz w kolejnym reforma-
cyjnym dziele teoretyczno-muzycznym napisanym przez Gallusa Dreslera w 1571 r.
Musica practica elementa. Cantus choralis zdaje sig tu by¢ pojeciem uniwersalnym,
zbiorczym, determinujacym wszelka jednoglosowa muzyke uzywang w liturgii. Od

* Cantus planus — $piew w jednakowych wartosciach rytmicznych, nazwa choratu gregorianskie-
£0, ktora w XIII w. zastapita dawna nomenklaturg (cantus choralis, cantilena romana), prawdopodobnie
w zwigzku z dwezesnym pogladem, 2e choral gregoriafiski nalezy interpretowaé jako $piew w réwnych
wal:;c;ﬁciach rytmicznych), za: A. CHODKOWSKI (red.), Encyklopedia Muzyczna PWN, Warszawa 1995,
s. 137.
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tego czasu zauwaza si¢ juz, wspomniane wczesniej, odchodzenie od przymiotniko-
wego uzycia wyrazenia choralis na rzecz jego rzeczownikowego derywatu — cho-
rales, oczywiscie z przesuni¢ciem pola semantycznego z poj¢cia socjalnego w kie-
runku muzycznym i tworzeniem od niego na gruncie j¢zyka niemieckiego formy
l. pojedynczej — Choral. W okresie tym mozna dostrzec pewnga dwutorowo$¢ rozu-
mienia terminu ,,choraf”.

Po pierwsze — tradycyjne rozumienie jednoglosowego amenzuralnego spiewu
liturgicznego wykonywanego w trakcie nabozenstw zaréwno w Kosciele rzymskim,
jak i w Kosciotach ewangelickich, przede wszystkim luteranskich. Oczywiscie w litur-
gii katolickiej choral $piewany byl po tacinie, zas w liturgiach protestanckich —
w jezykach narodowych, cho€ jeszcze dzielo z 1601 r. luterariskiego kantora Bar-
tholomaeusa Gesiusa zatytulowane Psalmodia choralis, continens antiphonas cum
intonationibus, psalmos, responsoria, introitus et caeteras cantiones missae... za-
wiera wylacznie lacinskie §piewy liturgiczne. Powszechnie jednak adaptowano cho-
ral rzymski, gregorianski, do potrzeb ksztaltujacych si¢ dopiero liturgii reformowa-
nych — nalezy tu wymienié przede wszystkim Thomasa Miinzera, ktory juzw 1523 r.
dokonat przekladu tekstéw facinskich na jezyk niemiecki, przy zachowaniu trady-
cyjnej melodii i jednoglosowosci choralu rzymskiego.

Po drugie — wraz z post¢pujaca substantywizacja pojgcia zmienia si¢ znéw cha-
rakter terminu — priorytetowa staje si¢ raczej kategoria literacka niz muzykologicz-
na, czy teoretyczno-muzyczna. Za choral zaczgto uwazac wszystkie piesni o tema-
tyce religijnej wykonywane najpierw podczas liturgii, a potem takze i poza nia.
Chorat stal si¢ wigc synonimem ,,piesni koscielnej”, czy nawet szerzej — religijne;,
niezaleznie od tego, czy wykonywana byla jedno- czy wieloglosowo, w jakim je-
zyku i jakie bylo jej Sitz im Leben, a wiec, czy pierwotnie byt to np. hymn*’, anty-
fona, czy tez ktorys z gatunk6w nalezacych do musica vulgaris. Powszechnie przyj-
muje si¢, ze zjawisko to zaistnialo w Ko$ciotach ewangelickich, ale przeciez juz
w wydanym w katolickim okr¢gu Konstancji w 1550 1. (i w 1555 r.) Choralis Con-
stantinus, jego autor, Heinrich Isaac, uzywa rzeczownika choralis jako pars pro
toto na okreslenie opracowanych wieloglosowo piesni. A trzeba jeszcze doda¢, ze
tendencja jest na pewno przedreformacyjna, bowiem Isaak zmart w 1517 r.!

W tym przypadku istotniejsze znaczenie ma ten drugi zakres znaczenia terminu
»choral”. Takie poszerzenie semantyczne wiaze si¢ przede wszystkim z zalozeniami
reformy liturgii przeprowadzonej przez Marcina Lutra, wylozonymi m.in. w Deu-
tsche Messe, zalecajacymi czynny udzial wiemnych w nabozenstwie. Aktywnos¢ ta
miala przejawiaé sie gldwnie w zaangazowanym $piewie, a wigc nie mégl on by¢
zbyt skomplikowany pod wzglgdem melodycznym i musial by¢ zrozumialy pod
wzgledem jezykowym. Zaniechano natomiast czystosci genologicznej. Nie wiado-
mo, kiedy po raz pierwszy mianem ,,choral” okre$lono ewangelickie koscielne piesni

“ Termin Hymnus zarezerwowany zostal wylacznie dla hymnodii greckiej i lacifiskiej.
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w ogole, a wigc takze wieloglosowe i chromatyczne, tym bardziej, ze preferowana
byla niemiecka terminologia: geistliche Gesdnge, geistliche Lieder, czy Kirchen-
lieder (tak np. w Geistliches Gesangbiichlein Lutra i Johanna Waltera z 1524 r.,
w ktérym znalazly si¢ piesni wieloglosowe, ale np. Lutrowy $piewnik Achlieder-
buch, rowniez z 1524 r., zawieral piesni jednoglosowe). Prawdopodobnie taka wlas-
nie intropatia nastapila w poemacie dydaktycznym Johanna Waltera z 1564 r. Lob
und Preis der himmlischen Kunst Musica. W dziele tym autor wylozyl takze jedna
z podstawowych zasad muzycznych obowiazujacych w dwczesnym chorale protes-
tanckim, ktéra mozna uznac za fazg przejSciowg od rygorystycznie przestrzeganej
monodii choratu rzymskiego do wieloglosowosci choratlu protestanckiego, a miano-
wicie tg, Ze cantus firmus, wykonywany jak dawniej przez tenora, oparty jest na
melodii choratu gregoriariskiego, ale nie jest gtosem jedynym. Nieco pozniej jednak
gléowna melodia czteroglosowej piesni zostala przez Lucasa Osiandra przeniesiona
do glosu najwyzszego. Osiander w 1586 r. wydal w Norymberdze prace Fiinfzieg
geistliche Lieder und Psalmen mit vier Stimmen auff contrapunctswise®, skladajaca
si¢ zhomofonicznych opracowan piesni i psalméw, majacych umozliwié, a przynaj-
mniej ulatwi¢, wspdlny Spiew chéru i calego zboru. Cantus firmus, jak wspomnia-
no, zostal umieszczony w sopranie, a wigc inaczej niz w dotychczasowych reforma-
cyjnych opracowaniach metrycznych psalméw, gdzie melodia wciaz powierzana byla
tenorowi. Wazna rolg w tym opracowaniu odegrala zasada Kantionalsatz, podejmo-
wana pdZniej i ulepszana m.in. przez Raseliusa, Eccarda, Francka, a nastepnie zasta-
piona akompaniamentem basso continuo.

Jednoznaczne utozsamienie choratu i piesni koscielnej widaé w tytule pracy Jo-
hannesa Eckharta z 1597 r. Geistlische Lieder auff den Choral oder gemeine Kir-
chen Melodei. W XVII w. upowszechnito si¢ rozumienie choralu — wiaénie jako
cantus firmus przejgtego z choratu gregorianskiego, w odroznieniu od tzw. ,,nowe;j
monodii”. W tym samym czasie zaczgto tworzy¢ opracowania piesni koscielnych
w duchu choratowym auff imitation Chorals, co oznacza, ze z pojeciem chorat i3-
czono teraz podniosty, uroczysty nastrgj.

Patos potggowany byl réwnieZ przez organy towarzyszace $piewowi zboru. Od
XVII w. zaczgto opracowywaé melodie choraléw na organy. Jak zwykle praktyka
wyprzedzila teorig. Organy nie tylko intonowaly majaca nastapi¢ piesn, ale takze
stanowily przerywnik pomi¢dzy poszczegélnymi czesciami nabozenstwa, ktéry
dzigki swej uroczystej formie sprzyjat kontemplacji i zapewne poczuciu sacrum
z jedne;j strony, z drugiej jednak bardzo przedtuzat nabozenstwo, tworzac niejako
wlasna jako$¢, pelniac juz nie tylko funkcj¢ pomocnicza. Z czasem doprowadzito
to do rozdzielenia dotychczas scisle ze soba zwiazanych melodii i tekstéw pieéni
i powstania wyraznej autonomiczne;j kategorii choratu — choratu organowego. Cho-

“ lf‘e{ny wl zbioru brzmi: Finfzieg geistliche Lieder und Psalmen mit vier Stimmen auff conira-
punktwise (fiir die Schulen und Kirchen in l6blichen Fiirstenthumb Wirttenberg) also gesetzt, das eine
ganze Christliche Gemein durchaus mit singen kann.
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raly organowe i zwiazana z nimi literatura muzyczna (od D. Speera poprzez J. Miil-
lera, G.Ph. Telemanna, az do J.S. Bacha) oraz wszelkie derywaty, np. kantaty cho-
ralowe, réwniez doczekaly si¢ wielu opracowan. Oznacza to wiec znéw rozszerzenie
pola semantycznego terminu ,,choral”, tym razem o pojecie czteroglosowosci, co
jednak wyraznie zostalo sformutowane dopiero w 1785 r. przez Johanna Friedricha
Dolesa w Vierstimmigen Choralbuch oder harmonischer Melodiensammling.

Ale jeszcze na poczatku XIX w. traktowano chorat zawierajacy czteroglosowa
harmonizacje melodii piesni koscielnych jako okreslona cz¢$¢ nabozenstwa, pelnia-
carole ,srodka pobudzajacego i sklaniajacego do wzruszen religijnych” (jak pisat
K1.W. Franz w Halberstddter Choralbuch z 1811 r.). Ze wzgledu na uroczysty i po-
wolny charakter melodii choralowej zaczgto uzywac rzeczownika ,,choral”, czy przy-
miotnika ,.choralowy” takze do okreslania rodzaju frazy i tempa pozaliturgiczne;j
muzyki instrumentalnej. Uksztaltowalo si¢ wigc znéw potrojne rozumienie pojecia
»chorat” (choral protestancki): po pierwsze jako typ ewangelickiego liturgicznego
$piewu monodycznego; po drugie jako typ ewangelickiego liturgicznego $§piewu mu-
Zycznie zharmonizowanego z towarzyszeniem instrumentu; i po trzecie jako szcze-
g6Iny typ kompozycji zaréwno religijnych, jak i §wieckich. Przy czym zaciera si¢
juz np. znaczenie cantus firmus pochodzenia gregorianskiego we wszystkich wy-
mienionych wyzej modelach. Podkreslany jest natomiast 6w podniosly i uroczysty
charakter choratu, ktory pozwala nawet na snucie skojarzen egzystencjalnych, czy
poczucie transcendencji.

W latach 30-tych XX w. nastapit zwrot ku dawnemu rozumieniu pojecia ,,cho-
ral”, zwiazanemu zwlaszcza z choralem gregorianskim, a tym samym rozréznienie
pomiedzy samym, czystym genologicznie choralem, a innymi piesniami koscielnymi
(Otto Broddes, Werner Braun, Hugo Distler). Jednak ten swoisty ,,powr6t do Zré-
del” nie byl mozliwy, nie znaleziono bowiem synoniméw, ktére moglyby zastapié
okreslenia typu: chorat organowy, motet choralowy, kantata choratowa itp. A wigc
skazani jeste$my nicjako na uZywanie tego terminu i pogodzenie sig z jego polisemia.

*» & &

Powyisze, skrétowe i dos¢ powierzchowne jeszcze wyjasnienie terminéw:
»hymn”, , psalm”, ,choral” (,.,chorat protestancki™) i préba ich systematyzacji by¢
moze przyczyni si¢ do u§éwiadomienia zwiazkéw muzyki i my$li teologicznej. Juz
bowiem w starozytnosci teoria muzyki zajmowali si¢ raczej filozofowie i teologowie
niz muzycy praktycy. Bardzo wyraznie wida¢ to na przykladzie, uwazanego za twér-
c¢ psalméw, kréla Dawida, czy pézniej Ojcéw Kosciola takich, jak $w. Augustyna,
$w. Ambrozego, a wreszcie reformatoréw — Teodora Bezy czy Marcina Lutra. Wy-
nika z tego, ze muzyka odgrywala zawsze doniosla rol¢, stawala sig, jak wspomniano
na poczatku, przekaznikiem Slowa. I to zaréwno Stowa w jego oryginalnym brzmie-
niu w psalmach, jak i Stowa skomentowanego teologicznie w hymnach i choralach.



