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Msze w jezyku polskim oparte na motywach znanych
piesni koscielnych opracowane przez Stefana Stuligrosza

Wstep

Sobor Watykanski II (1962-1965) byl przelomowym wydarze-
niem w zyciu calego Kos$ciola. Jego zasadniczym celem bylo dostosowa-
nie doktryny wiary do czaséw wspélczesnych (aggiornamento). Spoérod
dokumentéw wypracowanych przez ojcow soborowych pierwszym i jed-
nym z najwazniejszych byla konstytucja Sacrosanctum concilium do-
tyczaca $wietej liturgii, dokonujqc radykalnej jej reformy. Fakt wejScia
w zycie tego niezwykle waznego dokumentu stal si¢ warunkiem rozpocze-
cia d}ugodystansowego procesu przeobrazania dotychczasowej mental-
no$ci duchowienstwa i wiernych $wieckich w dziedzinie liturgii. Jednym
z kluczowych obszaréw okazala sie byé muzyka, ktéra wedlug mysli sobo-
rowej stanowi juz nie tylko ozdobe $wietych obrzedow, ale ich integralna
cze$é. Nie ma by¢ jedynie sztukq uprawiang sama dla siebie, ale ma stuzy¢
liturgii i w ten spos6b upatrywa¢ zrodta swej najwigkszej godnoscr" Moz-
liwosé posluglwama sie w liturgii jezykami narodowymi oraz wprowadze-
nie do niej pie$ni ludowej spowodowalo naturalng potrzebe tworzenia
odpowiedniego repertuaru muzycznego. Istotny stat sie w zwiazku z tym
tekst, ktéry mial przyczynié sie do $wiadomego i czynnego uczestnictwa
w obrzedach liturgicznych. Kompozytorzy, obok pieéni koscielnych, za-
czeli takze sukcesywnie dostarcza¢ nowych opracowan czesci ordinarium
missae. Tworzone cykle mszalne byly zatem odpowiedzig na rodzace si¢
zapotrzebowanie. W okresie posoborowym powstalo juz bardzo wiele
tego typu kompozycji. Daje to jednocze$nie muzykom koscielnym mozli-
wo$é zamiennego postugiwania sie nimi podczas liturgii.

W niniejszym artykule dokonana zostanie analiza muzyczna naj-
ciekawszych cyklébw mszalnych opracowanych przez Stefana Stuligrosza
w oparciu o melodie znanych pie$ni ko$cielnych, uwzgledniajac ich bu-
dowe formalna, zr6dla melodyki, tonalno$¢, metrorytmike i warstwe sty-
listyczng. Pozwoli to zobaczy¢, w jaki spos6b kompozytor kreowal nowe

* Wykladowca muzyki i $piewu koScielnego w Wyzszym Seminarium Duchow-
nym w Radomiu. Zainteresowania badawcze: Choral gregorianski, harmonia,
polifonia wokalna i instrumentalna. Adres e-mail: andrzejimac@gmail.com

2 J. Waloszek, Teologia muzyki. Wspélczesna mysl teologiczna o muzyce, Opole 1997,
S. 116.
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$piewy mszalne lub tez dokonywal pewnych adaptacji ze skarbca muzyki
Kosciota.

Przy pomocy metody analitycznej dokonano szczegoblowej analizy
warstwy muzycznej wytypowanych melodii, natomiast ich komparatysty-
ka z innymi Spiewami umozliwila wskazanie pewnych wzorcow, z ktérych
skorzystano przy tworzeniu polskich §piewow ordinarium missae.

1. Sylwetka kompozytora

Stefan Stuligrosz, polski dyrygent, pedagog, muzykolog i kom-
pozytor, urodzil si¢ 26 sierpnia 1920 r. w Poznaniu. W tymze miescie
studiowal muzykologie na uniwersytecie. W 1971 r. utworzyl klase chor-
mistrzowska, a w 1972 r. przeksztalcil ja w Katedre Chéralistyki, ktéra
kierowal do emerytury w 1983 r. We wrzesniu 1941 r. objal kierownic-
two Poznarniskiego Chéru Katedralnego, ktore przekazal mu ks. W. Gie-
burowski. W pazdzierniku 1945 r. reaktywowal zesp6l pod nazwg Choér
Chlopiecy i Meski im. ks. W. Gieburowskiego (p6zniejsze ,,Poznanskie
Slowiki”). Chér ,,Poznanskie Slowiki” jest powszechnie uznawany za fe-
nomen artystyczny w skali Swiatowej. Dal okolo 3000 koncertéw, bral
udzial w najwiekszych festiwalach muzycznych. Repertuar chéru obej-
muje ponad 1000 utworéw od monodii éredniowiecznej do wielkich form
wokalno—instrumentalnych. Stuligrosz jest autorem ponad 600 utworéw
o tematyce religijnej, m. in. mszy, motetéw, hymnéw i psalméw do tek-
stow lacinskich i polskich, piesni koscielnych i obrzedowych, ponad 100
opracowan koled na chér mieszany, meski i chlopiecy z towarzyszeniem
organow, a takze opracowan muzyki dawnej i ludowe;js.

2. Czesci stale skomponowane w oparciu o piesni

Grupa mszalnych czeéci stalych, bedacych celem niniejszego arty-
kuluy, sa te, ktorych zréodlem melodycznym staly sie znane pieéni kosciel-
ne. Material muzyczny tychze czeSci zostal $cisle lub swobodnie uzyty
przez autora do opracowania kompozycji, ktore w tym punkcie stang sie
przedmiotem naszych badan.

3 Encyklopedia Muzyczna PWM, red. E. Dziebowska, t. Sm — S, Krakow 2007, s. 186 — 187.
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Msza polska adwentowa
muz.: S. Stuligrosz
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przykl. 14

Msza polska adwentowa znalazia sie w zbiorze Msza polska
w roku liturgicznym, ktéry ukazal sie nakladem wydawnictwa ,Hlon-
dianum” w roku 2005. Msza zostala skomponowana w oparciu o polskie
pies$ni adwentowe. Sklada sie z trzech czesci: Panie zmityj sie nad nami,
Swiety i Baranku Bozy. Pierwsza z tych czeéci (Panie zmihyj sie nad
nami) melodyke czerpie z adwentowej piesni Hejnal wszyscy zaspiewaj-
my. Kazde z wezwan powtarzane jest dwukrotnie. Poniewaz liczba sylab
jest identyczna jak w piesni, to melodyka takze jest identyczna. Mamy
wiec w tym przypadku do czynienia z kontrafakturgs pieSni Hejnal wszy-
scy zaspiewajmy. Warto zwrdcié uwage na to, ze melodia mszy zostala
zharmonizowana modalnie przez samego kompozytora.
Swiety opiera sie na motywach piesni adwentowej Zdrowas bgd? Mary-
ja. 0d poczatku do stéw Hosanna na wysokosci mamy do czynienia ze
Scislg imitacjg pieéni Zrodlowej (przykt. 2).

Zdro-wa$ bgdZz Ma-ry-ja, Nic-bic-ska li-li ja, Pa-nu Bo-gu mi - {fa, Mal-ko li-10§ -ci - wa.

Swig-ty, Swig-ty, Swig-ty, Pan Bog Zas-t¢  pow. Pet-ne sy nie-bio - sa i  zie-mia chwa-ly Two-jj.

przykl. 2

Nastepnie Blogostawiony, ktéry idzie w Imie Pariskie wykorzy-
stuje motyw poczatkowy pieéni, a konkretnie: Zdrowas bqgdz Maryja,

4 8. Stuligrosz, Msza Polska w roku liturgicznym, Poznah 2005, s.6.

5 Podlozenie jakiego$ tekstu pod juz istniejaca melodie, D. Jankowska, Kontrafaktura
w pieéniach koscielnych. Pojecie, rozwdj historyczny i ocena teologiczno — estetyczna,
Lublin 1981, (mps pracy magist. w Arch. KUL), s. 15.
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Niebieska lilija, po czym pomija fragment $rodkowy (Panu Bogu mila,
Matko hitosciwa) i wykorzystuje odcinek konicowy: Tys jest nasza uciecz-
ka, Najswietsza Maryja (przykl. 3).
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przykl. 3

Baranku Bozy réwniez korzysta z materialu melodycznego pie-
$ni Zdrowas bqdz Maryja. Poniewaz tekst ma mniejsza liczbe sylab od
tekstu pie$ni, kompozytor postuguje sie tutaj zabiegiem zwiekszenia war-
tosci nutowych Z cw1ercnuty do pélnuty oraz wykorzystuje motyw po-
czatkowy piesni i jej konicowa kadenCJQ Ambitus kompozycji rozciaga si¢
miedzy d, i d,. Obrazuje to ponizszy przyklad (przykl. 4) :

Ba ran-ku Bo 1y, ktb-ry gla-dzisz grze-chy §wia - ta,  zmi-luj si¢ nad na mi.

przykl. 4
Polska msza koledowa

(na melodiach polskich koled) opr.: S. Stuligrosz
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¢ 8. Stuligrosz, Msza Polska w roku liturgicznym, Poznanh 2005, s. 9.
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W tym samym zbiorze jak powyzej badana, a wiec Msza polska
w roku liturgicznym, ukazala sie kompozycja Stefana Stuligrosza na mo-
tywach muzycznych polskich koled. Sklada sie ona z czterech cze$ci: Pa-
nie zmituj sie nad nami, Chwala na wysokosci Bogu, Swiety i Baranku
Bozy. Wszystkie zostaly zaopatrzone w harmonizacje autorstwa kompo-
zytora.

Pierwsza czeé¢, Panie zmiluj sie¢ nad nami zbudowana jest kla-
sycznie, tzn. kazde z wezwan powtorzone jest dwa razy, a do opracowania
postuzyl autorowi material melodyczny koledy Bég sie rodzi. Do zbudo-
wania dwoéch pierwszych wezwan kompozytor postuguje sie odcinkiem
poczatkowym, a konkretnie melodia tekstu: Bég ste rodzi, moc truchle-
Jje Pan niebios6w obnazony. W trzecim wezwaniu, a wiec w koicowym
Panie, wykorzystuje powtarzajacy sie refren: a Stowo Cialem sig stato
i mieszkalo miedzy nami.

Chwala na wysokosci Bogu oparte zostalo na motywach pocho-
dzacych z koledy Niepojete dary dla nas daje. Poczatek hymnu jest $ci-
slg imitacjg poczatkowego motywu koledy, po ktérym nastepuje melodia
z inwencji kompozytora. Ponizszy przyklad przedstawia takie polaczenie
(przykl. 6):
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W ten spos6b autor przeprowadza na przemian odcinek A i odci-
nek B az do miejsca, w ktédrym nastepujg stowa: Panie Boze, Krélu nieba.
W tym miejscu nastepuje cze$é C, ktora wykorzystuje dalsza cze$é koledy
zrédlowej (przykl. 7):

A
~ N
T T
T r—1r o O O ‘_ﬁqi
1

PY] 14 r 4 4 4
Ne-dze §wia-ta precz od-mia-ta. A pla-czli-we  je - cze-nia

odcinek C
[N N

(‘ )
o | G S 4 Y ¥ ¥ &
Pa-nie Bo-ze, Kro-lu nie-ba, Bo-ze Oj- cze wszech-mo - gg - cy.

przykl. 7



130 ks. Andrzej Zarzycki

Zostaje ona w tym miejscu zacytowana, dokladnie imitujac me-
lodie Zrodlows w kazdym szczegoéle, po czym nastepuje powrét do odcein-
kéw czolowych, ktore umownie nazwaliémy A i B. Te dwa odcinki sg wy-
korzystane dwukrotnie i znéw nastepuje odcinek C rowniez dwukrotnie.
W zakoriczeniu dwa razy kompozytor uzywa odcinkow A i B oraz kaden-
cjonuje jeszcze jednym odcinkiem, ktory juz nie jest dokladng imitacja
koledy, lecz raczej swobodnym potraktowamem jej melodyki.

Czesé Swu;ty — Blogostawiony zostala opracowana na podstawie
koledy Gdy sie Chrystus rodzi. Melodia tej czeSci stalej zostala potrakto-
wana jako imitacja $cisla koledy, tylko w miejscach, gdzie jest zbyt malo
sylab zamiast dwoch éwierénut zastosowano dla zachowania rytmiki p6l-
nute, co pokazemy na przykladzie (przykl. 8):
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przykl. 8

Jest to jednak tylko niewielki zabieg kompozytorski, ktéry nie za-
burza faktu $cislej imitacji. Warto jednak na to zwréci¢ uwage, gdyz w za-
wolaniu Hosanna, hosanna, hosanna na wysokosci, ktére melodycznie
nasladuje Gloria, gloria, gloria in excelsis Deo wystgpuje zabieg odwrot-
ny. A mianowicie jesli stowo Gloria ma dwie sylaby, natomiast slowo Ho-
sanna trzy sylaby, to rozdzielajac pélnute na éwierénute z kropka i 6sem-
ke uzyskujemy w przedtakcie dodatkowa wartos¢, do ktérej przyporzad-
kujemy pierwsza sylabe stowa Hosanna.

Tekst Blogoslawiony, ktéry idzie w Imie Pariskie korzysta z ma-
terialu melodycznego koledy w miejscu stow: Aniolowie sie radujq, pod
niebiosy wyspiewujq. Koricowe Hosanna... jest powtérzeniem poprzed-
niego. Ambitus dzwiekow siega od c, do c,. Tak wigc jest to cz¢$¢ napisana
w transpozycji o sekunde malg w dét w stosunku do koledy.

Baranku Bozy jako Zrodlo materialu melodycznego wykorzystu-
je kolede polska Aniol pasterzom méwil. Mozna $mialo stwierdzi¢, ze
mamy tutaj do czynienia ze Scisla imitacja materialu Zrédlowego. Jedynie
na poczatku Baranku Bozy autor stosuje podobny zabieg kompozytorski
zamiany wartoéci nutowej z dwu éwierénut do jednej poinuty w celu do-
stosowania rytmicznego, gdyz wyrazy ,,Baranku Bozy” posiadaja pie¢ sy-
lab, a slowa ,,Anicl pasterzom méwil” siedem, a w slowie Bozy na sylabie
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bo stawia dwie éwierénuty. Ten zabieg kompozytorski ukazuje ponizszy
przyklad (przykl. 9):
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W zakonczeniu znajduje si¢ tylko mala zmiana melodii, ktora by¢
moze jest efektem wariabilnosci i tak jest wykonywana oraz nie wplywa
na twierdzenie z poczatku badania tej czgel, Ze mamy do czymema ze
Scislg imitacja koledy. Opuszczono rzecz jasna srodkowa czeéé koledy ze
wzgledu na zdecydowanie krétszy tekst omawianego opracowania. Am-
bitus tej czeSci mszy rzecz jasna jest 1dentyczny jak melodii Zrédlowej
i rozcigga sie od f, do d,. Wszystkie czesci zostaly zaopatrzone w harmo-
nizacje autorstwa kompozytora

Polska msza pokutna
(na melodiach polskich piesni koécielnych) opr.: S. Stuligrosz
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Msza zostala opracowana przez Stefana Stuligrosza i znajduje su:
w zbiorze Msza polska w roku llturglcznym Zlozona jest z trzech czesci:
Panie zmilyj si¢ na nami, Swiety i Baranku Bozy. Chwala w tym okresie
liturgicznym nie wykonujemy, a Wierze nie zawiera.

Jesli chodzi o pierwsza czes¢ (Panie zmiluj sie nad nami), to ma-
terialem melodycznym jest dawna lacifiska sekwencja zatobna Dies irae,
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przykl. 107

7 S. Stuligrosz, Msza Polska w roku liturgicznym, Poznan 2005, 5.13.
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chociaz tytul sugeruje jakoby cala msza byla oparta na polskich pie$niach
koscielnych. Kazde z wezwan powtarzane jest dwukrotnie. Ponizszy przy-
klad (przykl. 11) ukazuje podobienstwo czeéci mszalnej do sekwencji:
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Pa - nie zmi-tuj sie nad na mi
przykl. 11

Chociaz tonacje sekwencji zrédlowej i cze$ci mszy sq ro6zne o kwar-
te gorna, to interwaly zostaly zachowane $cisle, tylko przedostatnia nuta
jest rozszerzona. Chociaz tego rodzaju poréwnania sa nieodpowiednie,
gdyz w kompozycjach choralowych rytm jest zawsze swobodny. Chryste,
zmityj sie nad nami za wzor bierze drugi odcinek sekwencji (przykl. 12):
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przykl. 12
Transpozycja zostala zachowana, a interwaly powtérzone $cisle.

Caly czas wiec obserwujemy Scisla imitacje. Ostatnie Panie zmituj sie nad
nami wykorzystuje trzeci odcinek melodii sekwencji (przykl. 13):
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W tym odcinku melodia zostala w stosunku do oryginalu uprosz-
czona, bowiem pierwsze nuty z neum dwunutowych (pes i clivis) zosta-
ly potraktowane jako dzwigki przejsciowe. Mimo tych drobnych zmian

"mozna stwierdzié, ze i tutaj mamy do czynienia z kontrafakturg sekwen-
cji zalobnej. Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, iz Panie, zmituj sie nad
nami jest kontrafakturg sekwencji zalobnej Dies irae zaopatrzonej z har-
monizacjg kompozytora. Calosé jest zapisana w tonacji g — moll. Swiety
— Blogostawiony to cze$¢ opracowana na motywach pie$ni Bqdz mi lito-
$ciw. Swiety, Swiety, Swiety Pan B6g zastepéw caly linie melodyczna
czerpie z poczatkowego fragmentu piesni, zachowujac nawet oryginalng
tonacje g — moll. Jedyna zmiana dotyczy zmiany wartoéci nut. Wyrazenie
Swiety ma dwie sylaby, a stowo bgdZ jedng, wiec autor pélnute zamienia
na dwie ¢wierénuty, natomiast wyrazenie Boze, ktére ma dwie sylaby ze-
stawione jest w opracowaniu mszy ze stowem Pan, wiec czyni dokladnie
odwrotnie. W przebiegu calej czesci sa to jedyne zabiegi kompozytorskie,
wige i tu mozna stwierdzi¢ wystepowanie kontrafaktury pie$ni. Ambitus
opracowania rozciaga sie miedzy ﬁs’ i d,. Harmonizacjg napisal kompo-
zytor. Baranku Bozy ostatnia czeSc opracowama wykorzystuje melody-
ke tej samej pie$ni co poprzednia. Tekst Jest zgodny z tekstem mszalnym,
a zabiegi kompozytorskle takie jak w czesci Swiety. Linia melodyczna zo-
stala tylko nieznacznie zmodyfikowana w kadencji. Mozna jednak uznaé
te cze$é, jak i calg msze za Sciste imitacje piesni ko$cielnych.

Msza polska wielkanocna

(na melodiach pie$ni wielkanocnych) opr.: S. Stuligrosz

ﬁﬂﬁwﬂ
~T rl’ r—

Pa- nie, zmi-tu) si¢ nad na i Pa nie zmi- h.u si¢ nad n mi,
= /FVI 1 - L’
! } ! + I | D

przykl. 14°

Msza zostala opracowana przez Stefana Stuligrosza i znajdziemy
ja w zbiorze Msza polska w roku liturgicznym. Zlozona jest z czterech
czesci:

a) Panie zmihy si¢ nad nami
b) Chwata na wysokosci Bogu

8 8. Stuligrosz, Msza Polska w roku liturgicznym, Poznai 2005, s.16.
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¢) Swiety — Blogostawiony
d) Baranku Bozy

Pierwsza cze$é - Panie jest zbudowana formalnie wedlug schema-
tu ab, ab, ab. Motywy melodyczne czerpie ze starej pieéni wielkanocnej’
Chrystus zmartwychwstan jest. Autor opracowania pozostawil rowniez
oryginalng skale koécielng dorycka, do ktérej takze pasuje harmonizacja
o charakterze modalnym. Ambitus cze$ci sigga od d, do d,. Z wieksza ilo-
$cig sylab radzi sobie autor opracowania zastosowaniem (fiwich’)w przej-
$ciowych, zachowujac jednoczeénie lini¢ melodyczna. Materialem melo-
dycznym wykorzystanym w tej czesci jest poczatkowy fragment piesni:
Chrystus zmartwychwstan jest, nam na przykiad dan jest. Z dalszej cze-
$ci melodii kompozytor nie korzysta. Melodia ma charakter recytatywny,
co tez przyczynia sie do jej $piewnego charakteru.

Chwala na wysokosci Bogu czerpie motywy muzyczne z antyfony
O Chryste nasz Panie. Ale w przypadku tej czesci jest to o wiele bardziej
swobodne opracowanie niz w poprzedniej czesci, bowiem tylko fragmen-
ty przypominaja charakter antyfony, a pozostala czes¢ jest inwencja kom-

pozytora (przykl. 15):
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przykl. 15

Na powyzszym przykladzie wida¢, ze kompozytor doslownie cytu-
je tylko czolowe dwie nuty i ostatnia. Reszta jest skomponowana w stylu

powyzszej piesni.
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Daj nam z grze-chéw pow staé, fas-ki Two-jej do staé.
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a na zie-mi po  kéj lu-dziom do-brej wo li.

przykl. 16
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Trzy nuty drugiego taktu (przykl. 16) s3 powtorzone w pierwszym
takcie oraz ostatnia nuta w kadencji. Reszta pochodzi z inwencji kompo-
zytora, ale w stylu piesni. W spos6b naprzemienny przez cale Chwala au-
tor przeprowadza melodyke zamieszczong powyzej na podstawie piesni,
raz stosujgc odcinek zamieszczony w przykl. 15, a drugim razem odcinek
zamieszczony w przykl. 16.

Swiety — Blogoslawiony jest opracowaniem, ktére laczy w sobie
doslowne cytaty z dwoch utworéw. Jednym jest wspomniana powyzej
sekwencja O, Chryste nasz Panie, a drugim fragment pie$ni Chrystus
zmartwychwstan jest. Tym razem sekwencja jest przytoczona dostow-
nie, tylko z ta réznica, ze w dyminucji®. Na stowach Hosanna, hosanna
na wysokosci nastepuje takze doslowny cytat w dyminucji do oryginalu
z pieéni Chrystus zmatwychwstan jest, a dokladnie z jej poczatku, po
czym kompozytor powraca do muzycznego materialu sekwencji i pozo-
staje przy nim do zakoficzenia. Baranku Bozy réwniez korzysta melo-
dycznie z dwoch pieéni i sa to te same, ktore wystepuja w czeéci Swiety
- Blogostawiony. Budowa formalna tej czeéci to aab. Pieéh Chrystus
zmarwychwstan jest zacytowana jest w sposob $cisly z uwzglednieniem
roznic tekstowych, za§ wezwania zmihyj sie nad nami i obdarz nas po-
kojemn, sa przytoczeniem czola piesni. Odcinek b, czyli trzecie Baranku
Bozy jest w caloéci cytatem z piesni (przykl. 17).
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Ba ran-ku Bo zy, kto - ry gla-dzisz grze-chy Swia  tal

przykl. 17

Jak widzimy, odcinek b jest dwukrotnie powtérzony w czesci sta-
lej, tyle ze w dyminucji. Tak wiec nie byloby prawda nazwanie tej mszy
w caloéci kontrafakturg pie$ni koécielnych, ale w bardzo duzej mierze
czerpie ona z nich motywy muzyczne, odcinki, a w niektorym miejscach
przytacza w caloéci ich melodyke. Harmonia modalna jest rowniez w tej
czesci dzielem kompozytora.

9 Zmniejszenie wartoéci nut w stosunku do ich wartosci zasadniczej, w: Mala encyklo-
pedia muzyki, red. S. Sledziniski, Warszawa 1981, s. 236
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Polska Msza Maryjna
(na motywach Godzinek do NMP) opr.: S. Stuligrosz
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Pa-nie, zmi-tuj sie nad na-mi. Chry-ste, zmi-tuj si¢ nad na-mi. Pa-nie. zmi-tyj si¢ nad na-mi.
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przykl. 18"

Polska Msza Maryjna opracowana przez Stefa Stuligrosza
umieszczona jest jak i poprzednie w zbiorze Msza polska w roku litur-
gicznym. Jest ona oparta, jak wskazuje podtytul, na motywach Godzinek
do NMP. To nabozenstwo jest wzorowane na godzinach kanonicznych
(Liturgii godzin), stad jego nazwa. Ukladano godzinki ku czci niektérych
$wietych. Godzinki o Matce Bozej znane s3 od XIII wieku. Obecnie $pie-
wany tekst ulozyl bl. Piotr Rodriguez TJ (+ 1617). Na jezyk polski prze-
tlumaczyl réowniez jezuita z klasztoru $w. Barbary w Krakowie ok. 1620
r. Godzinki te szybko sie rozpowszechnily. W ostatnich dziesigtkach lat
obserwuje si¢ ich zanikanie, a zaniepokojony tym Episkopat w 1972 r.
polecil $piewaé je w niedziele przed Msza Swieta". Msza sklada sie z na-
stepujacych czesci:

a) Panie, zmihyj sie nad nami
b) Chwata na wysokosci Bogu
c) Swiety

d) Baranku Bozy

Panie zmilyj sie nad nami ma budowe formalng aa bb cc. Mate-
rial melodyczny, ktérego uzyl autor pochodzi z hymnu Godzinek. Odci-
nek Panie zmiluj sie nad nami wykorzystuje czolo hymnu (przykl. 19):
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Pa nie, zmi lj si¢ nad na

0 §. Stuligrosz, Msza Polska w roku liturgicznym, Poznai 20085, s.19.
1 J, Siedlecki, Spiewnik koscielny, Krakéw 2011, s. 704
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Widzimy, ze jest to cisle potraktowany tekst melodii, ktéry na-
wet pozostawia oryginalng tonacje, imitujac poczatek hymnu. Przy we-
zwaniu Chryste, majacym Zrédio w nastqpnych nutach hymnu, warto
zwrOci¢ uwage na biad w zapisie nutowym czeéci mszalne;j. Dotyczy on
przedostatniej nuty wezwania Chryste, ktérym jest tuta_] b,, a powinno
by¢ tak jak w godzmkach h,. Na blad ten wskazuje réwnies harmoniza-
cja, ktora w tej czeSci kadenql prowadz1 z dommanty na tonike. A skoro
tonicznym akordem jest w tej czesci a — moll, to jego dominantg septy-
mow3 jest E — dur zlozony z czterodiwieku e, gis, h, d. Nie ma wiec mowy
o sensownosci dZzwieku b, ktéry w zapisie wynika ze znaku bemola przy
kluczu. Przedstawmy to na przykladzie (przykl. 20):

H 1
PYj 14 Y Y 14 I
nie bie ska Kré lo WO,
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Chry - ste, zmi - tuj si¢ nad na mi.
przykl. 20

Dalsza czeé¢ tego opracowania pomija trzeci odcinek hymnu Go-
dzinek i cytuje czwarty z drobnymi zmianami interwalowymi (przykt. 21).
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Pa nie, zmi - tuj sig nad na mi.
przykl. 21

Harmonizacja jest dzielem autora opracowania, ale kieruje sie
w tym przypadku regulami systemu dur — moll.

Chwala na wysokosc1 Bogu jest oparte na melodyce hymnu Go-
dzinek, podobnie jak cz¢$¢ pierwsza, z t3 roznicg, ze 6w hymn jest wyko-
rzystany w catosci. Poszczegolne odcinki hymnu Godzinek sq uzywane
na sposéb nieustannie powtarzajqcego sie motywu. Gdy koriczy sie ma-
terial melodyczny, jest rozpoczynany od poczqtku. Poza tak stosowanq
technikq nie uzywa kompozytor zadnej innej, dostosowujqc oczywiscie
liczbe nut do liczby sylab tekstu hymnu mszalnego.
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Swiety jest opracowane w sposéb analogiczny do powyiszych
i korzysta z tego samego materialu melodycznego, a wiec z hymnu Go-
dzinek. Na poczatku wykorzystuje wszystkie czeSci hymnu Godzinek. Na
stowach Hosanna, hosanna na wysokosci opuszcza dwa pierwsze od-
cinki hymnu Godzinek wykorzystujac dwa konicowe. Natomiast od slo-
wa blogostawiony do zakonczenia powtdrnie wykorzystuje caly material
melodyczny.

Baranku Bozy ma budowe formalng aaa. Jak powyzsze czesci
korzysta z melodyki hymnu Godzinek. Ale ze wzgledu na tres¢ stowna
opuszcza trzeci odcinek godzinkowego hymnu.

Tekst calej mszy ma charakter sylabiczny i ze wzgledu na $cisle
podobienstwo do pierwowzoru jest opracowaniem, ktore nie wymaga
wiele wysitku w nauczeniu melodyki i wykonywaniu jej podczas liturgii.

Zakonczenie

Opracowania powstale z inspiracji pieSniami koscielnymi zapisa-
ne sg najczesciej w prostym metrum dwu — lub trzymiarowym. Kompo-
zycje mszalne na_]cze;smej odznaczajg sie prosta rytmika, w ktorej wyste-
puja dwie lub trzy wartosci nutowe. Rzadko spotykamy urozmaicenie ryt-
miczne w postaci zmiany metrum w ramach jednej czesci albo synkopy,
a jesli wystepuje, to realizowane jest przez pauze lub nute z kropka, ktora
przesuwa akcent muzyczny. Msze zainspirowane pie$niami sg zapisane
w okreslonym metrum, ktore zazwyczaj nie podlega wiekszym zmianom.

W tworzeniu tego typu opracowan kierowano si¢ zapewne tak-
ze ich aspektem praktycznym, tak by byly one mozliwe do wykonywania
podczas liturgii przez og6t wiernych, a nie tylko powierzane zespolowi
$piewaczemu.

Na podstawie powyzszych opracowan widaé¢ wyrazng tendencje
odchodzenia od zwigzku z choralem gregorianskim w kierunku stylu pie-
$niowego, ktoéry coraz mocniej dominuje, co pokazuje wyraznie aspekt
ich tonalnosci, gdzie kompozycje sa coraz czesciej utrzymane w systemie
dur-moll.

Przebadane czeSci mszalne spelniajg wymogi postanowien Soboru
Watykanskiego II dotyczace odnowy liturgiczne;j i z cala pewnos$cia mozna
je uzna¢ za cenna cze$é skarbca muzyki koscielnej Kosciola w Polsce.

Streszczenie:

Jednym z zasadniczych celéw Soboru Watykanskiego II bylo
dostosowanie dokiryny wiary do czas6w wspoélczesnych. W kluczowym
obszarze owego dostosowania znalazla sie muzyka, ktéra wedlug mysli
soborowej stanowi juz nie tylko ozdobe $wietych obrzedéw, ale ich inte-
gralna czes$é. Nie ma by¢ jedynie sztuka uprawiang samgq dla siebie, ale
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ma stuzy¢ liturgii. Kompozytorzy, obok pieéni ko$cielnych, zaczeli takze
sukcesywnie dostarcza¢ nowych opracowan czeéci ordinarium missae.
Niniejszy artykul przedstawia wybrane cykle mszalne opracowane przez
Stefana Stuligrosza oparte na melodiach pies$ni koscielnych, ktére poka-
zuja spos6b kreowania nowych $§piewéw mszalnych na potrzeby liturgii.
Artykul ukazuje takze tendencje stopniowego odchodzenia od zrédla in-
spiracji melodycznych, ktora do tej pory pelnil choral gregorianski, w kie-
runku materialu melodycznego, jaki zawieraja piesni polskie. Kompozy-
cje te stanowig cenng czesé kultury muzycznej Kosciola w Polsce.

Stowa kluczowe: Msza, muzyka, kultura, piesn, liturgia

Title: Masses in Polish Based on Motifs of Well-Known Church Songs
Developed by Stefan Stuligrosz

Summary

Church compositions are usually characterized by simple rhythm,
in which two or three note values occur. Rhythmic variation in the form
of a change of meter within one part or syncopation is rarely encoun-
tered, and if it does, it is realized by a pause or a dotted note that shifts
the musical accent. Masses inspired by songs are written in a specific me-
ter and usually do not undergo major changes. In creating this type of
compositions, practical aspects were probably also taken into account,
so that they could be performed during the liturgy by the faithful, not
just entrusted to the choir. Based on the above compositions, there is
a clear tendency to move away from the connection with Gregorian chant
towards a song style, which is increasingly dominant, as clearly shown by
the aspect of their tonality, where compositions are increasingly main-
tained in the major-minor system. The examined parts of the mass meet
the requirements of the provisions of the Second Vatican Council regard-
ing liturgical renewal and can certainly be considered a valuable part of
the treasury of church music in Poland.

Key words: Mass, music, culture, song, liturgy
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