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KOMPOZYCYJNA I IKONOGRAFICZNA
WYMOWA SCEN ZE STAREGO TESTAMENTU
NA SARKOFAGACH RZYMU

W niniejszym opracowaniu oméwione zostany sceny ze Sta-
rego Testamentu ukazane na sarkofagach rzymskich. Analizg prze-
prowadzimy na podstawie "Repertorium" F. W. Deichmanna1 obejmu-
jace 1042 ujecia sarkofagdw badZ ich fragmentdéw oraz ich opisy.
Materiaz dotyczy gkdwnie IV w., pod wzglecdem przedzialu czasu
"Repertorium" obejmuje 122 ujecia z III w., 1002 z IV w., 16
z Vwe 12 2z VI wieku.

W sporadycznych przypadkach uwzglednione zostang dla po-
réwnania przykiady zachowane w innych osSrodkach, co pozwoli
na podkreslenie dominujacej i wiodgcej roli Rzymu w ksztaXto-
waniu sie scen sarkofagowych, jak i pewnych lokalnych odmian.

Przy analizie przedstawien opartych na tekstach ze Sta-
rego Testamentu nalezy uwzglednié, iz - podobnie jak sceny
ewangeliczne - miaty one peinié role opisowo-dydaktyczné za-
réwno w odniesieniu do osdéb bliskich zmariemu, jak i szersze-
g0 grona widzdw.

Specyfika scen opartych o przekazy Starego Testamentu
jest ich dobdr podkreslajacy odniesienia mesjenistyczne, uwy-
puklony niejednokrotnie odpowiednim zestawieniem z ukazanymi
scenami ewangelicznymi. Stad wymowa ich wykracza na ogdl poza
prosta narfacjg. Jest rzeczg znamienng, iz sceny te przemawia-
ja tym szerzej i gzebiej, im giebsze i bardziej wszechstronne
jest przygotowanie widza - jest to juz wymowa nie tyle samego
wizerunku, ile tekstu z nim zwiazanego, nauki, skojarzeld z dok-
tryns, pogigbionych znajomosciy realidw zycia Swiata chrzesci-
jenskiego w pierwszych wiekach.

Zachodzi zatem proces dwukierunkowy: z jednej strony od-
dziatywuje wizja artystyczna, z drugiej zaczyna przemawiaé
tekst, do ktorego sig ona odwolujez.
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Powijzanie scen ze Starego i Nowego Testamentu ma na
celu uwydatnienie ich ciggosci i podkreslenie nowo odczyty-
wanej historii narodu wybranego i otrzymanego przezen Prawa.

Podobnie jak w scenach ewangelicznych, w doborze przed-
stawienl ze Starego Testamenftu mozna odnaleZé odniesienie do
waznych dla $wiata chrzescijanskiego wydarzer. Jakkolwiek do-
tyczg one w przewazajgcej liczbie okresu zwyciestwa Koscioza,
wspomnienia megczeristw i koniecznosci wyboru miecdzy wiarz a za-
perciem, byty na tyle zywe, by spopularyzowaé takie sceny, jak
modziedcéw w piecu ognistym lub odmdéwienia zXozenia hozdu
bozkowi. Podobnie sceny &xodu, stanowigce paralel¢ do zwycie-
stwa Konstantyna, z uwagi na swia wage i odniesienie byiy szcze-
gélnie eksponowane.

Réwniez problemy 9zczegdlnie zywe dle KosSciota pierw-
szych wiekdw, jak np. boskiego pochodzenia Prawa, pokuty, zna-
lazty swa ilustracje w scenach ze Starego Testamentu.

Rozpatrujac omawiane sceny pod wzgledem formalnym, tzn.
ukiadu kompozycyjnego, rozmieszczenia, liczebnosci, zauwa-
2y¢é mozna pevine prawidlowosci.

Pod wzgledem kompozycyjnym sceny oparte o przekazy Sta-
rego Testamentu mozne podzieli¢ ne proste - ukazujzce jednsg
lub dwie postacie /do najbardziej demonstratywnych nalezy tu
np. Balaam, Hiob, Tobiasz, llojzesz zawijzzujjacy sandaz i in-
ne/ oraz rozbudowane do wymiaru przedstawienia narracyjnego
/cykl Jonasza, Zuzanny, Jézefa, sceny Exodu i inne/.

Nalezy jednak podkres$lié, iz szereg scen obok swego naj-
bardziej popularnego ukiadu ma rézne warianty zmieniajgce nie
tylko ich wymowe artystyczny, lecz i znaczeniowsg.

Czesto ten sam typ przedstawienie raz ukazany jest jako
scena prosta /np. postacie Adama i Ewy/, innym razem rozbudo-
wany do przedstawienia narracyjnego /stworzenie Adama i Ewy/.

Podobnie jak w scenach ewangelicznych i tu taksze czesto
drobny gest, atrybut, dodatkowy element przedzuza narracje
na zasadzie skojarzen z tekstem biblijnym b3dZ tez w zestawie-
niu z sasiednimi przedstawieniami rozwija tok mysSlowy.

Ogdlnie biorgec, sceny ze Starego Testamentu ustepuja
przedstawieniom ewangelicznym zardwno pod wzgledem wyekspo-
novwania, jak 1 liczby.

Jakkolwiek ukazywane s3 zardéwno na sarkofagach jedno-
jak 1 dwufryzowych, na sarkofagach z wydzielonymi polami zdo-
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bionymi i sarkofagach kolumienkowych, to jednak zdecydowanie
przevazaj3l w pierwszej z wymienionych grup. Stanowig zatem
najczgsciej fragment fryzu ciggtego i umieszczone bywaly zaz-
wyczaj badZ we fryzie gérnym, badZ na pokrywie, co przesadzalo
o ich mniejszych wymiarach w stosunku do przedstawieinl usytuo-
wanych w pasmie dolnym lub na samej skrzyni.

W wydzielonych polach umieszczane sg - i to stosunkowo
rzadko - postacie Abrahama i Izaaka, Adama i Ewy, Hioba, Da=
niela ze lwami, Mojzesza otrzymujacego Prawo.

Na sarkofagach z medalionami, wykazujgcych wyrazZng os
symetrii, obustronna zaleznos$é scen jest szczegblnie czytelna,
a powizzanie z samym medalionem wykazuje zwZaszcza postad
Mojzesza otrzymujgcego Prawo oraz Abrahama skradajgcego ofiare
z Izaaka.

Czestotliwosé wystepowania poszczegdlnych scen ze Stare-
go Testamentu nie jest rdwnomierna. Podobnie jak w przypadku
przedstawier ewangelicznych, rozpigetosé¢ jest tu znaczna: jed=
ne pojawiajg sie szczegdlnie czesto, inne zaledwie sporadycz-
nie.

Na podstawie zestawienia chrzescijaniskich sarkofagéw
rzymskich, opracowanego przez F. W. Deichmanna, obejmujgcego
- jak juz wspomniano - 1042 ujeé sarkofagéw bgdZ ich fragmen-
téw, mozna uzyskaé poglad na czestotliwosé pojawiania sie posz-
czegllnych scen starotestamentowych na sarkofagach w kregu
Rzymu i Ostii. Jesli nawet uwzgledni sig, iz "Repertorium" do-
tyczy - z przyczyn oczywistych - sarkofagdw przetrwazych do
czaséw wspliczesnych oraz w licznych przypadkach zaledwie ich
fragmentdéw, rozrzut scen, na zasadzie prawdopodobierdstwa, po-
zwala wnioskowaé o rzeczywistej czestosci ich wystepowania.

Liczba scen ze Starego Testamentu, ukazanych w "Reper-
torium", ksztaztuje sie zatem nastgpujzco:

- sceny Jonasze - 593
- mtodzieficéw w piecu ognistym - 324
- Adama i Ewy - 295
- Daniela - 236
- ofiary Abrahama - 237
~ loego - 158
- Mojzesza otrzymujgcego Prawo - 149

~ Kaina i Abla - 910
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- Exodu - g1
- Eliasza - 312
- Hioba - 313
- Zuzanny - 214
- wizji Ezechiels - 115
- Mojzesza rozwigzujacego sandez - 116

- Mojzesza miedzy dwoma Izraelitami- 117
- Balaama - 118
- Jézefa - 113,

Na podstawie zachowanych sarkofagéw rzymskich lub ich
fragmentéw mozna zatem wyodrebnié 17 scen /lub cykli/ opar-
tych na tekstach Starego Testamentu.

Z osSrodkéw pozarzymskich pochodzi przedstawienie Tobia-
sza z rybz.

Bardzo popularna scena cudu ze Zrdédzem, ukazujace prze-
miennie ﬁonesza i Piotra, nie zostaza uwzgledniona w powyz-
szym zestawieniu. Zostala ona szerzej oméwiona w moim artyku-
le dotyczacym scen sarkofagowych ze sw. Piotremzo.

Liczbowa przewaga pewnych scen nie moze by¢ wynikiem
przypadku ani wyi3cznie wzgleddw artystycznych; musiala o niej
decydowaé ich wymowa oraz wartosé dydektyczna, zwiaszcza w od-
niesieniu do sztuki sepulkralnej.

Jak wynika z powyzszego zestawienia, wsréd przedstawier
o tematyce zaczerpnigte] ze Starego Testamentu najczesciej uka-
zywane sg sceny Jonasza, zazwyczaj rozwiniete w cykl przed-
stawieniowy. Niemal regukg steto si¢ umieszczanie ich w gér-
nym, matym fryzie na pokrywie i rozbudowywanie do dwéch scen;
natomiast pojedyncza scena Jonasza bywata ukazywana réwnies
we fryzie gidéwnym, na skrzyni. Calkowicie odmienne rozwigqza-
nie kompozycyjne zostaXo zastosowane na tzw. sarkofagu Jonasza.

Cykl narracyjny skzada sie z dwéch ujeé: podrézy morskiej,
2z wyeksponowanym momentem wrzucania Jonasza do wody i pochia-
niania go przez rybg oraz jego snu. W takim przypadku przed-
stawienie zajmuje najczgéciej ponad 1/3 fryzu gdérnego, od
brzegu do tablicy /fig. 1/. Wyjatkowo obie sceny rozdzielone
E tablicq?1. limo czgsto schematycznego ujgcia i wykonania -
pod wzgledem artystycznym - nie tak doskonatego, jak szeregu
innych przedstawieni, ich sens i wyraz znaczeniowy jest w pelni
czytelny.
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Na szczegdlny uwagg zastuguje jednak tzw. sarkofag Jo-
nasza z koxca III w. /fig. 2/ i do niego nalezy sig odwoXaé
w celu dokZadniejszej interpretacji przedstawienia. Tu sceny
ze Starego Testamentu, a sScisle biorgc - cykl scen obejmujg-
cych dzieje proroka, zajmuje caze pasmo odpowiadajgce fryzo-
wi dolnemu i wkracza na fryz gdérny. Dzigki temu sa one bar-
dziej wyeksponowane, natomiast pozostaze przedstawienia ewan-
geliczne i starotestamentowe, umieszczone w zasadzie we fryzie
gérnym,. petnig funkcje drugoplanowi. Jest to rzadki przykzad,
gdy opowiedé -~ w danym przypadku zaczerpniegta ze Starego Te-
stamentu - uzyskata tak pexng ilustracyjn3z dokumentacje, pod-
kreslong bogatym opracowaniem dekoracyjnym i wysokim pozio-
‘'mem artystycznego wykonania. Jezeli uwzgledni si¢ jednak me-~
sjenistyczne odniesienie scen Jonasza, wowczas wymowa tych
przedstawieri sarkofagowych wykroczy poza prosty ilustracje
historii biblijnej. Staje sie zrozumiate, dlaczego ertysci
- nawigzujac do smierci, pobytu w otchzani i zmartwychwsta-
nia Chrystusa - wyeksponowali jg wiasnie na sarkofagu, dodat-
kowo wzmacniajzc jej wymowe sceng wskrzeszenia Iazarza umiesz-
czong w rogu oraz niewielks sceng cudu ze Zrédzem.

Pod wzgledem kompozycji i wymowy ciekawe jest umieszcze-
nie olbrzymich splotéw ryby - symbolu otchiani - w centrum
przedstawienia. W odniesieniu do sarkofagu - miejsca zZozenia
ciata zmartego - ma to szczegdlny sens, 2z podkresleniem réw-
noczesnym przejsciowosci tej fazy oraz ciggosci bytu zardw-
no w odniesieniu do duszy, jak i do ciaza. Jest to wymowny
akcent zardéwno wiary, jak i nadziei, przypomnienie, ze miej-
sce spoczynku zmariego nie stanowi ostatecznego kresu, lecz
po nim nastipi zmartwychwstanie ciaa i nowe zycie.

Sarkofag Jonesza stanowi znekomity przyklad artystyczne-
g0 i znaczenliowego wykorzystania tekstu Starego Testamentu dla
zilustrowania prawd ewangelicznych, z podkresleniem nierozer-
walnosci Starego i Nowego Testamentu orez wagi mesjanistycz-
nych zapowiedzi.

Zestawienie cyklu Jonasza z pozostaiymi scenami gdérnego
fryzu nie wydaje siz przypadkowe. Po potaczeniu ich po prze-
katne] scenie uratowania proroka, pozostania go do nowego zy-
cia, odpowiada w gérnym fryzie wskrzeszenie Iazarza.

Natomiast powyzej splotdéw potwora morskiego znajduje sie
przedstawienie cudu ze Zrddem oraz "uprowadzenia™ llojzesza
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/mZodzienczos$é postaci przemawia za odniesieniem obu scen
jeszcze do llojzesza, a nie Piotra, jak w pdZniejszym okre-
sie/. Mozna by tu dostrzec pewny paralele: wyswobodzenie

z otchtani, powoXanie do nowego ﬁ&cia, mozliwe jest dzigki
tasce chrztu i wiary, dzieki "Wodzie Zywej". Trudnosci Mo]-
zesza moga byé zestawione z przejsciowym cierpieniem Jonasza
bzdZ tez duszy zmariego; z drugiej strony - opdr ze strony
ludu izraelskiego wobec woli Bozej, ktdérz wyrazat Mojzesz,
stanowi paralelg do oporu Jonasza.

Niewielka scena Noego , unoszicego sie w arce na fali
jak gdyby tuz przed momentem wybawienia Jonasza, wskazuje na
Bo2g ingerencje i opieke, ocalenie tych, ktdrzy Bogu s3 posiu-
szni.

Mata scena, dotychczas nie odczytana, umieszczona powy-
zej gowy uspionego Jonasza moze - jak sie wydaje - interpre-
towadé jego mysli przed snem w cieniu krzewu rycynusowego
/Jon 4, 1-8/, za czym przemawiaioby powiazanie rysunku obu
scen i ich rozmieszczenie. Byé moze wiec wedrowiec uosabia
proroka przybywajacego do Niniwy /na ktérg mogtaby wskazywad
budowla/. Dziwna pod wzgledem ksztaxtu postaé zwierzeca moze
odnosié sig do przykazania ogZoszonego w Niniwie: "Niech sie
oblok3 w wory - <{ludzie i zwierzgta) - niech zarliwie woza=-
Jg do Boga!" /Jon 3, 8/.

Kompozycja sarkofagu Jonasza, znakomite uchwycenie rea-
liéw - scen poXowu, portowych, detali okretu, t2a i roslin
zastuguje na podkreslenie. Mimo drematyczne] narracji osta-
tecznym wrazeniem jest atmosferas uciszenia i spokoju. Decy-
duje o tym wyeksponowana postaé pogrizonego w Snie proroka
w cieniu krzewu, ktdéry "wyrdskt nad Jonaszem po to, by cied
byt nad jego gtowz i Zeby mu ujzé jego goryczy" /Jon 4, 6/.

To konicowe uciszenie i spokdéj kojarzy sie z ostatnimi
stowami Pana: "A cz2yz Ja nie powinienem mieé litos$ci nad Ni-
niwg, wielkim miastem, gdzie znajduje sig wiecej niz sto dwa-
dziescia tysigcy ludzi, ktdérzy nie odréiniaja swej prawej re-
ki od lewej" /Jon 4, 11/. To wlasnie ostateczne wrazenie i ko-
jarzaca sie z nim mysl o Bozym miYosierdziu i przebaczeniu
stanowi tak celne odniesienie do przedstawienia zwizzanego ze
sztuky sepulkralng.

Pod wzgledem kompozycji ciekawy jest jeszcze jeden szcze-~
gdZ. Sposéb ukazania ryby z serkofagu Jonasza, podobnie jak
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zreszty 2z szeregu analogicznych przedstawier, éwiadczy nie

tylko o artystycznej fantazji, ale i - wbrew pozorom - o ra-
cjonalistycznym sposobie myslenie twércéw. Sposéd przedsta-
wienia fauny - weza ze sceny Adama i Ewy, jagnigcia przyneszo-
nego przez Abla, zwykiych ryb z sarkofagu Jonasza, lwéw towarzy-
szicych Danielowi, gozebia Noego , koni Ezechiela i wojsk w sce-
nie Exodu /ograniczajac przykiady do przedstawien ze Starego Te-
stamentu/, wykazuje znajomos$é i umiejetnosé odtwarzania zaréw-
no wygladu, jak i proporcji swiete zwierzecego. Natomiast w wi-
zji ryby, ktora pochionzia Jonasza, uderzajy nie tylko jej ogrom-
ne wymiary, lecz rdéwniez brak podobieristwa do znanych istot mor-
skich. Wydaje sie zatem, Ze wadnie realizm twdércéw sprawix, ze
nie ukazali widzom znanego zwierzecia wodnego, choéby powigk-
szonego do nadnaturalnych wymiaréw, jako zdolnego do pochzonieg-
cia cziowieka i zwrdcenia go w nienaruszonej postaci, lecz wo-
leli stworzyé wizje tworu nieznanego i nie majacego odpowiedni-
ka w znanej im faunie.

warto podkreslié, ze na sarkofagach z medalionem, pod ktd-
rym umieszczone jest scena Jonasza, uzyskuje ona bardzo wyrazne
jednostkowe odniesienie do duszy zmariego /fig. 5/, nie tracgc
jednakze swej ogdélnej wymowyzz,

Do wyjatkowo licznych scen, jakkolwiek peznigcych mniej-
823 role ze wzgledu na umieszczanie ich z reguly w gérnym, ma-
tym fryzie, nalezy przedstawienie mtodziericéw w piecu ognistym
/por. fig. 1/. Z uwagi na swa kompozycyjn3 budowe czgsto zajmu~
je ona ok. 1/3 fryzu. Odpowiednikiem jego - po drugie] stronie -
niejednokrotnie jest cykl Jonasza. Schemat przedstawienia jest
sta2y: trzy /wyjatkowo cztery/ meskie postacie ukazene s3 en face,
od kolan, z rekoma uniesionymi ku gdérze gestem modlitewnym badZ
tez dzigkezynnym. Nogi ich zakrywa ceglana lub kamienna obudowa
pieca. Przez trzy 2ukowate zamkniete otwory widoczne jest pale-
nisko, z promieniami siegajacymi do pasa mXodzieficdéw. Czasaml
scena rozbudowana jest przez wprowadzenie dodatkowych postaci
stojacych bidZ tez podkzadajzcych kiody drewna oraz przez do-
¥aczenie kilku elementdw architektonicznych.

Przedstawienie eksponuje zatem moment, gdy - po odméwie-
niu z}ozenia hoxzdu posagowi wzniesionemu przez Nabucinodonozorea -
trzej mtodzienicy "wpadli do rozpalonego pieca. I chodzili wsrdd
ptomieni wysZawiajzc Boga i bzogostawigec Pana" /Dn 3, 23-24/.
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Fakt rozpalenia pieca "siedem razy bardziej, niz byzo
trzeba"™ /Dn 3, 19/ podkreélajy postacie dorzucajace drwa oraz
wysoko siegajgce promienie. Natomiast czwarta postaé wyobraza
aniota, dostrzezonego wéréd piomieni przez Nabuchodonozora
/Dn 3, 91-92/.

Sens przedstawieniu nadaje gest mlodziericéw. Dzigeki nie-
mu punkt cigzkos$ci przesuwa sie z meczeristwa na moc ufnosci
w potege Boze] opieki. Czeste zestawienie ze sceny Jonasza
wzmacnia ten akcent; z drugiej jednak strony przeciwstawia bez-
wzgledne postuszeristwo Bozym nakazom mXodziericéw oporowi proroka.

Inny moment tego samego wydarzenia ilustruje rzadziej wy-
stepujgca na sarkofagach scena odméwienia pokionu posagowi
wzniesionemu przesz thuchodonozoraza, wigzgca sig z wypowie~
dzig mzodziericéw: "nie bedziemy czcié twego boga, ani oddawaé
pokYonu zlotemu posggowi, ktéry wzniostes" /Dn 3, 18/.

Czasami obie sceny rozviiniete sg w cykl narracyjny /fig.
10/, co dodatkowo ilustruje wiernosé Bogu i Jego przykazaniom.

Przeciwstawne umieszczenie przedstawienia Poklonu Medrcéw
ukazuje hozd oddany Prawdziwemu Bogu.

Poréwnanie omawianego przedstawienia z kompozycyjnymi
wariantami ukazanymi na sarkofagach w innych oérodkach pro-
wadzi do wniosku o podobnym ujeciu. Jako materiat poréwnaw-
czy mozna tu zacytowaé tzw. sarkofag cnotliwej Zuzanny /fig.
11/, sarkofag Marcii Romania Celsa w Arles, Adelfii w Syra-
kuzach, z katedry ambrozjanskiej oraz Jaira w Ar1e324.

Niezaleznie od wazkosci ilustrowanej mys$li popularnosé
przedstawien tego typu wigzala sig niewgtpliwie z aktualnoé-
cig problemu dla chrzescijan w pierwszych wiekach - koniecz-
noscig wyboru miedzy wiarg a odstepstwem. Skojarzenie ze sto-
wami Nabuchodonozora: "Niech bedzie bZogosiawiony Bég. W Nim
poktadali swgq ufnosé i przekroczyli nakaz krélewski, oddajsc
swe ciata, eby nie oddawaé czci ani pokionu innemu bogu poza
Nim" /Dn 3, 96/, musialo bardzo silnie przemawiaé do chrzesci-
Jan w pierwszych wiekach.

Do bardzo czesto ukazywanych przedstawiendl naley scena
Adama 1 Ewy. Umieszczana byla najczesciej na sarkofagach fry-
zowych, zazwyczaj we fryzie gérnym, znacznie rzadziej w wydzie-
lonych polach. Na kolumienkowym sarkofagu Juliusza Bagsusa
/tig. 3/ scena jest szczegllnie wyeksponowana i dobrze czytel-
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na. Poszczegdlne warianty réznig sie w swej wymowie zalez-
nie od tego, czy obie postacie ukazane s3 samodzielnie

/tig. 3/, z Bogiem Ojcem /fig. 4/, z Chrystusem /fig. 5/,
czy tez w momencie ich stworzeniazs, co stanowi zresztag uje-
cie bardzo rzadkie.

W pierwszym przypadku osiz symetrili sceny jest drzewo,
czasem oplecione przez weza; postaé¢ Adama znajduje sie po le~
wej stronie, Ewy - po prawej.

¥ drugim wariancie przedstawienie ukazuje trzecig po-
staé - brodatego starca, ktéry opiekwiczym gestem ujmuje Ada-
ma za ramige. Postadé tg, zardwno na podstawie wymowy sceny,
jak 1 cech ikonograficznych, mozna odczytad jako wyobrezenie
Boga Ojca. Jest rzecz3i znamienng, ze w tak ujgtym przedsta-
wieniu pominiety jest waz, co stanowi zreszty logiczna kon-
sekwencjy wymowy tego wariantu, jako sceny przed upadkiem.

Jezeli miedzy pary pierwszych rodzicdéw ukazany zostal
Chrystus, wéwczas Adam i Ewa, lekko ku Niemu zwrdceni, roz-
mieszczeni s3 tak, jak w pierwszym wariancie, natomiast drze-
wo oplecione przez wgza - o0 ile jest ukazane - znajduje sie
z drugiej strony Ewy. Czasami scena jest rozbudowana przez
réwnoczesne wprowadzenie postaci Kaina i Abla.

Wyjatkowo ukazana zostaia na sarkofagu26 para pierw-
szych rodzicéw w swobodnym ges$cie - Adam zwrécony niemal ty-
Yem, z odwrdcon3 profilem gtowg i Chrystus stojacy z boku
przy Ewie.

Jak wspomniano, na szczegdlng uwage zasiuguje scena
stworzenia Ewy. Umieszczona jest z brzegu gdérnego fryzu lubdb
w wydzielonym polu. W pierwszym przypadku Bdég Ojciec, ukaza~
ny z profilu, siedzi na tronie i unosi prawz dzon z wyekspo-
nowenymi dwoma palcami. Natomiast Chrystus, kiadgcy opiekui-
czym gestem dlon na giowie Ewy, ukazany jest w postawie sto-
J3cej i identycznej jak Bég Ojciec postaci, podobnie jek Duch
éwiety.

W drugim przypadku wszystkie trzy Osoby Boskie przed-
stawione sa w postawie stojzcej.

Przed Bogiem Ojcem stoi maa postaé Ewy, natomiast Adam,
pograzony we Snie, lezy u Jego stép. W ten prosty sposéb roz-
winigty zostaje watek narracyjny, zgodny w swym sensie z prze-~
kazem biblijnym /Rdz 2, 21-22/.
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Tylko w scenie stworzenle obie postacie pierwszych ludzi
88 catkowicie nagie. VW pozostaltych ciala ich sg czesciowo
przysioniete - fakt ten nawigzuje do tekstu biblijnego, gdyz
po popeinieniu grzechu "otworzyiy sie im obojgu oczy 1 po-
znalil, Ze sg nadzy; spletll wiec gazgqzki figowe i zrobili
sobie przepaski"™ /Rdz 3,7/. Jednakze taka interpretecje nie
moze odnosié sie do drugiego wariantu sceny, w ktdérej zardwe
no gest Boga Ojca, jak i brak weza na drzewie wskazuje, 2e
grzech pierworodny nie zostex jJeszcze popeiniony. Podobnie
i w szeregu innych scen ertysci wykorzystali dyskretne przeszo-
ny ¢zy to w formie szat Chrystusa, atrybutow, czy tez odpo-
wiedniego ukladu kompozycyjnego sceny /fig. 12, 13/.

Nalezy podkreslié, Ze zestawienie ukazanych postaci
Adama i Bwy pozwala nea stwierdzenie zréznicowania ich wyrazu
1 wykonania artystycznego - 0d statycznych, umownych sylwetek
az do posteci peiznych ekspresji, zaréwno w ruchu jak i wymo=-
wie, z oddaniem piekna ciaza ludzkiego. Zwlaszcza na sarkofa-
gu Juliusza Bassusa artysta znakomicie podkres$liz gest zawsty-
dzenia i giebokiego smutku pierwszych ludzi po popeinieniu
grzechu eksponujgc ich wzajemne odwrécenie sie¢ od siebie, wsty-
dliwy ruch zekrywania ciazae, opuszczenie gxéw z poczuciem wi-
ny, a réwnoczesnie podkreglajgc pig¢kno sylwetek Swiaddzgce
o doskonatosécl dziexza Bozego.

Waz, o ile jest ukazany, oplata pien drzewa i ma cha-
rakter przewaznie realistyczny; sporadycznie ma pysk przypo=-
minajacy wilczg paszcze.

Wymowa omawianego przedstawlenis w najprostszym ujeciu =
poza walorami narracyjnymi - Jest jednoznaczre; kojarzy sie
przede wszystkim z grzechem pierworodnym i Jego konsekwencja-
mi, lecz réwniez z grzechem w ogdle i jego skutkami. To osta-
tnie skojarzenie podkresla zwiaszcza wprowadzenie obok Adama
1 Ewy postaci Kaina i Abla oraz umieszczenie Jjako sceny odpo-
wiadajgcej "zaparcia si¢ sw. Piotra"™ /por. fig. 5/.

Mimo wartosci dydaktycznej tak proste ujegcie nie wydaje
sle¢ adekwatne w stosunku do sztuki sepulkralnej, ktdéra z regu-
2y eksponuje miYosierdzie Boga i nadzieje zbawienia. Stgd wpro-
wadzenie badZ dodatkowych motywéw do sceny Ademe i Ewy, bgdZ
tez powigzanie Jej z innymi przedstewieniami i nadanie przez
to odmienne} wymowy. Na przykXtad w scenie stworzenia opiekui-
czy gest Chrystusa nawijzuje do mysli o odkupieniu powozane}
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do zycia ludzkosci; podchng wymowe ma przedstawienie ukazujgce
Chrystusa miedzy Adamem i Ewg, z atrybutami o charakterze eu-
charystycznym bgdZ tez - rzadkie zresztg - umieszczenie samych
atrybutéw o te)ze wymowie u stép pierwszych ludzi.

Przeciwstavine /por. fig. 4/ badZ te: wertykalme /por.
fig. 5/ umieszeczenie sceny cudu ze Zrddtem wskezuje ne sposéb
oczyszczenia 2 grzechu, droge zbawienia, a zestawienie ze sce-
ng rozmnozenia chleba i wine /por. il. 4/, stanowigcg odniesie-
nie eucharystyczne, na mozliwosSé odzyskania utracone] swiegto-
gci duszy.

Zestawienie scen gdérnego fryzu sarkofagu dogmatycznego
i odczytenie ich od strony lewej ku prawej kresdli dzieje ludz-
koéci - od stworzenia pierwszych rodzicéw, poprzez zbawienie
przez Chrystusa, udwigcenie za przyczyng Eucharystii, do zmar-
twychwstania, a zwiazanie kompozycyjne z wizerunkami w meda-
lionie staje sie akcentem nadziei w odniesieniu do zmartych
osdb.

Natomiast przy zestawmieniu w pionie stworzeniu Adama
i Ewy na tymze sarkofegu odpowiada pokrewny kompozycyjnie
Pokion Medrcéw, a wiec narodzenie Tego, ktéry powozang do 2y~
cia ludzkosé gbawit. W tym ujeciu roli Ewy - pierwszej matki,
a zarazem tej, ktdéra sprowedzila na swiat grzech, przeciwsta-
wiona jest rola Matki Odkupiciela i Koscioza, ktdéra "zmiazdiy
gtowe weza"™ /Rdz 3, 15/27.

Ne wspomnianym sarkofagu Bassuse pozornie wyizolowana
scena Adama i Ewy %3czy sie temetycznie z sgsiednig sceng
Hioba - staje sig symbolem grzechu, ktéry sprowadzil niesz-
czescie takze na niewinnych. Nad caXosScig przedstawienia do-
minuje jednak scena Chrystusa-Kosmokratora, ktéry zwyciezyz
grzech 1 zXo $wiata.

Jak wskazujg powyzsze przykzady, dzieki rozwinieciu kom-
pozycyjnemu nastepuje zatem przesunigcie znaczeniowe scen
Z Adamem i Ewg w kierunku wyeksponowania odkupienia i zwy-
cigstwa Chrystusa nad z2em oraz podkreslenia drogi czzowie-
ka, ktéry, jakkolwiek obarczony grzechami, uzyskuje mozliwosé
osiggnigcia zbawienia.

Lokalizacja popularnego przedstawienia Daniela posrdéd
lwéw na sarkofagach rzymskich wykazuje duzg prawidiowoséé. Bar-
dzo czesto scena umieszczana Jest we fryzie dolnym bgdZ lekko
w skos 1 ponizej w stosunku do tonda /por. fig. 5/, bgdZ bez-
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posrednio pod nim /por. fig. 7/. Symetrycznosé sceny - Daniel
ukazeny po Srodku en face, z rekoma uniesionymi gestem oranta,
dwa lwy zwrdécone ku niemu z obu stron - wydaje sie uzasadniaé
lokalizacje ze wzgleddw artystyczno-kompozycyjnych; jezell na-
wet z uwagi na wymiary tonda postacie ulegajs zmniejszeniu,
miejsce przedstawienia podkresla jego czytelnosé. Umieszczenie
sceny na sarkofagu kolumienkowym /por. fig. 3/ sprzyja takze
jeJ wyeksponowaniu. O ile natomiast wpleciona jest we fryz
gérny, o tyle oczywiscie ulega znacznemu zmniejszeniu. Jest
rzeczg znamienng, ze i tu zachowuje zwigzek kompozycyjny z ta-
blicy /por. fig. 12/, co - jak sie wydaje - stanowi pewnego ro-
dzaju odpowiednik powiyzan 2z tondem.

M¥odzienczosé postaci proroka, nie majzca bidlijnego
uzasadnienia, nie wydaje sie umotywowane jakimis istotnymi
wzgledami. Sporadycznie pojawiaja sie przedstawienia Daniela
jako starca /por. fig. 3/ o duzej ekspresji wyrazu i odmien-
nym gescie. Niewatpliwie jest to ujecie blizsze przekazom
i artystycznie bardziej wymowne.

Powigzanie sceny Daniela, obrazujacej potege ufnosci
w Bogu i wybawienie poprzez wiare od zagrozenia, ze sztukg
sepulkralng w ogéle, a wyobrazeniem zmartego w szczegdlnosSci
/co podkresla kompozycyjne t3czenie jej z tondem/, ma czytel-
ng wymowe dydaktyczng. Tak jak moc i mitosierdzie Boga ocalizo
proroka z jamy, w ktérej miat zgingaé /Dn 14, 28-42/, tak moze
wyprowadzié z otchiani dusze zmariego i jg zbawid.

Na sarkofagu kolumienkowym Juliusza Bassusa /fig. 3/
przedstewienie umieszczone jest ponizej w skos od postaci
Chrystusa tronujgcego i ku Niemu zwraca sig gzowa proroka.
By¢ moze gest ten, podobnie jak i reka potozona na piersi,
nawigzuje do wizji Syna Czlowieczego, ktérg miat Daniel:

"a oto na obtokach nieba przybywa jakby Syn Cziowieczy /e../
Powierzono Mu panowanie, chwale i1 wadzge krdlewsky /.../ Pa-
nowanie Jego jest wiecznym panowaniem, ktére nie przeminie,

a Jego krdlestwo nie ulegnie zagtadzie" /Dn T, 13-14/. Sposéb
ukazaniae Chrystusa w centralnej scenie uzagadnia powizzanie

z wizjg proroka.

Dwie postacie, przedstawiane zazwyczaj 2z obu stron Da-
niela, wyobrazajs Habakuka, przynoszjcego mu jedzenie /gest
podawania posilku jest czesto wyraZnie podkreslony/ /por. fig.
7/ oraz zapewne anioa, ktéry przeniést Habakuka do jemy /Dn



SCENY ZE STAREGO TESTAMENTU NA SARKOFAGACH RZYMU 229

14, 33-37/. Podsumowaniem znaczenla sceny stajg si¢ w tym kon-
tekScie sXowa Daniela: "Boze, pamigtateé o mnie 1 nie opusci-
tes tych, ktdérzy Cie kochajq® /Dn 14, 38/.

Do wyjaticowych ujeé nalesy natomiast dwukrotne ne sarkofa-
gach rzymskich ukazenie Daniela z wezem. Scena ta ma catkowi=-
cie odmienng wymowe. W plerwszym przykadzie /por. fig. 1/ uka-
zuje proroka wrzucajgcezo do paszczy weza przygotowany trujg-
ey placekze. Druga z cytowanych scen29 Jest rozbudowana przez
ukazenie weza na drzewie oxraz oxtarza ofiarnego z piongcym na
nim ogniem miedzy Danielem i wezem. Podobnie jak w pierwszym
przypadku, prorok podaje zatruty posizek.

Przedstawienie odnosi sie do zabicia przez Daniela weza,
czczonego przez Babilosiczykéw: "wzigt wiegc Daniel smoze, 263
i wkosie, ugniétx z nich placki, wrzucajgqc do paszozy weza.

Po zjedzeniu ich wa3 peki" /Dmn 14, 27/. Tu sens sceny sprowa-
dza sig do sXéw proroka: "Zobaczcie, co czciliscie" /Dn 14, 27/
i w szerszym rozumieniu odnosié sie moze do rzeczy i spraw do-
czesnych, stanowiqcych dla wielu cel ich 3ycia i przedmiot
kultu. Poprzez zestawienie ze scenamli obrazujgcymi moc Boga
ukazen3 poprzez Jego cuda i naukg nabiera polemicznego charake
teru. Jest to wyjgtkowy akcent w sztuce sarkofagowe].

Dla pordwnania nalezy wspomnieé, iz scena Daniela popu=-
larna byla Ydwniez w osrodkach pozarzymskich, 1 to juz w kor-
cu III w.3° Ciekawe jest podwojenie sceny Daniela migdzy lwa-
mi przez przeciwlegie przedstawienie Daniela i Nabuchodonozora
na sarkofagu z Werony, umieszczone we fryzie gérnym i obramowa-
ne z jednej strony drzewem sugeruje wyjasnianie przez proroka
krélowl jego drugiego snu /Dn 4, 16-24/31; do wizji drzewa, kté-
Te "wzrastato poteznie" /Dn 4, 8/, nawijzuje kompozycja sceny.
Przedst{ewienie przywodzi na mysl przepowiedziani kare za grzech
pychy krélewskie] i przestroge udzielony przez proroka: "okup
swe grzechy uczynkami sprawiedliwymi, a swoje nieprawosci mi-
2osierdziem nad ubogimi, wtedy moze twa pomyslnosé okaze sig
trwala" /Dn 4, 24/. Tak rozumiana scena odnosi si¢ niewatpli-
wie w swym charakterze dydaktycznym do ogladajgcych, a nie
zmartego.

Postaé Daniela ukazana jest rdéwniez w scenie s3du nad
starcami - jako naleigca do cyklu Zuzanny zostanie uwzgled-
niona ponizej.
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Do réwnie czesto przedstawianych,ale 1 szczegdlnie eks-
ponowanych nalezy ofiara Abrahama. Na sarkofagach rzymskich
umieszczana jest stosunkowo czesto we fryzie g¥éwnym /por.
fig. 1/, nawet w centrum /por. fig. 6/, ko2o clipeus z popier-
siami zmartych /por. fig. 5/ lub w wydzielonym polu /por. fig.
3/. swiadczy to niewgtpliwie o checi podkresdlenia Jej wymowy.

Budowa sceny w ogélnym zarysie jest staxa: Abraham unosi
duzy néz /wzglednie miecz/ nad kleczacym u jego stép, czesto
gwijzanym, Izaakiem. ArtysSci podkreslali niejednokrotnie gest
pokory, 2z jakim Izaak pochyla gtoweg nad ukazanym zazwyczaj
ottarzem lub kamieniem ofiarnym. Na niektdrych przedstawieniach
Abraham opiera lekko lewg dXox o gzowe chiopca gestem wskazu-
jgcym na oddanie swego dziecka na ofiare /por. fig. 3/. Cza-
sami obok Izaaka ukazany jest baranek oraz mgska postaé, kia=-
dgca dXon na regce Abrahama gestem powstrzymywania, symbolizu-
jaca niewgtpliwie zestanego aniota /por. fig. 7/.

Szereg detali ~ zwigzanie Izaaka, néz, owieczka - podkre-
8la zgodnosé z przekazami biblijnymi, o co zazwyczaj starali
sig artysci. Natomiast kompozycja sceny odbiega od tekstu Sta-
rego Testamentu, ktdory méwi, iz "Abraham zbudowaX tam oztaraz,
utozyz na nim drwa i zwigzawszy syna swego Izaaka pozo3yi go
na tych drwach na oitarzu. Potem Abraham siegngqt rg¢kg po néz,
aby zabié swego sna" /Rdz 22, 9-10/. Uklad przedstawienia przy-
pomina natomiast raczej scigcie skazarca niz ofiare rytualng
z cztowieka - ujecie takie jednakze niewgtpliwie bardzie] prze-
mawiaXo do wyobraZni widzdéw ze Srodowiska rzymskiego.

Abraham zwraca twarz ku gérze - wymowe tego gestu wzmac-
nia czgsto wynurzajgca sig z nieba 1 skierowana ku niemu dron
Boza /por. fig. 3, 4, 6, T/. Analogiczny ukad ma przedstawie-
nie Mojzesza otrzymujgcego Prawo, co podkresla niejednokrotnie
symetryczne umieszczenie obu scen z obu stron tonda /por. fig.
7/. Wymowa gestu obu dtoni jest jednakZze odmienna - MojZeszowi
podaje ona zwéj Prawa; w strone Abrahama wykonuje gest, ktdéry
moze byé rozumiany jako przyjecie jego gotowosci do ofiary
/otwarta dtosi/, bgdz tez powstrzymywania przed jej zXozeniem.
Na stusznosé¢ pilerwsze] interpretacji wskazuje - jak sadze -
umieszczanie dzoni Bozej przeciwstawnie w stosunku do uniesio-
nego ramienia Abrahama oraz wprowadzenie postaci anioza, pow=-
strzymujgcego Abrahama, niezaleznie od ukazenia dioni Boze]
/por. £ig. 7/.
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Kilkakrotrie ofiara Izaaka umieszczona zostata brzeznie -
zaréwno na sarkofagu kolumienkowym /por. fig. 3/, jak i fry-

zowym32, i w tym ostatnim przypadku zestawiona przeciwlegle

z cudem ze Zrddiem.

Na uwage zastuguje zestawienie na sarkofagu Juliusze Bas-
susa /fig. 3/ w pionie sceny Abrahama oraz Hioba, w poziomie =
Abrahama i aresztowania Piotra. Wszystkie trzy akcentujg bez-
wzgledne poddanie sig¢ woli Bozej, ale réwnoczesnie kojarzgq sie
z mozliwosciy odwrécenia nieszczadcia przez Boskie milosier-
dzie oraz z nagrods za posluszefistwo w wymiarze doczesnym
i wiecznynm.

Przeciwstewne umieszczenie ofiary Abrahama i sceny Pi-
tata na tym samym sarkofagu, przy jJednoczesnym wyeksponowaniu
baranka, & zatem szczegdlnym odniesieniu sceny do mesjanisty-
cznej zapowiedzi, ma swéj dodatkowy sens. Przepowiednie ofia-
ry Syna Bozego zostaje speiniona; miZosierdzie Boga powstrzy-
muje dionl cziowieka - czZowiek skazuje Boga.

Rysuje sie pytanie, czy szczegélne eksponowanie sceny
oraz czeste umieszczanle Jej obok tonda, niejednokrotnie ze
stworzeniem odpowiednika w postaci przedstawienia MoJjzesza
otrzymujjcego Prawo, nie ma giebszego znaczenia. Scenae ofia-
ry Abrahama wydaje si¢ tak znana i na tyle wymowna w swym
dramatycznym sensie narracyjnym oraz odniesieniu mesjanis-
tycznym, 2e jJej eksponowanie jest ju3s choéby z tego tytuzu
uzasadnione. Jednakze dla sztuki sepulkralne] wydaje sie¢ tak-
2e istotny jej sens w wymiarze ludzkim - pogodzenie sie z wo-
13 Boza newet w przypadku, gdy chodzi o utrate najdroisze] is~
toty, a réwnoczesnie wiara, e miXosierdzie BoZe obraca niesz-
czescie w stan szczesliwosci, nagradzajac posituszerstwo 1 uf-
nosé. I w tym kontekscie zwigzanie kompozycylne sceny z wyo-
brazeniem zmartego nadaje jej szczegélme znaczenie. Scena
przeciwlegia, ukazujgca ogioszenie Prawa Bozego, budzl sko-
Jarzenie, ze nawet najwigksze] ofiary Bég ma prawo zazgdaé.

0 popularnosci sceny ofiary Abrahama swiadczy rozpow=-
szechnienie sie jej poza Rzymem. Charakterystyczne jest za-
chowanie stazego, zaesadniczego ukiadu przedstawienia. Pewnym
wyjqtkien jest umieszczenie obu powyzszych scen na Scianie
bocznej i zestawienie ich z wyobrazeniem zmariego Gorgoniusza33.

Wspomniana scena Mojzesza otrzymujacego Prawo ma pod
nzgledem kompozycyjnym state rozwigzanie. O ile Sciana sarko-
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fagu ma tablice z napisem lub tondo, o tyle postadé Mojzesza
najczescie] znajduje sig przy nich we fryzie gérnym i jest ku
nim zwrécona. Dol Boga, wychylajgca sie¢ z nieba, ukazana Jest
wéwczas w ten sposéb, jakby przedramie przystoniete juz dbyko
tablica lub medalionem. Stwarza to niejako kompozycyjne uzasad-
nienie przestonigcia postaci Jahwe /por. fig. 7/. W przypadku
przeciwstewnego umieszczenia sceny Abrahame ukiad jest naste-
pujacy: postaé Boga Ojca znejduje sie jakby powyzej tonda

i ezedciowo przez nie przysionieta; obie rece Boga w gescie
roztozenie ich skierowane sg - lewa zazwyczaj, z otwartg dzo-
nig, ku Abrahamowi, prawa -~ trzymajaca spisene Prawo, ku Moj-
Zeszowi.

Zblizajge ukiad sceny do opisu biblijnego kilkakrotnie
artyscl ukazali, iz Mojzesz wstgpuje na gére /Wj 19, 20/ /por.
tig. 13/.

Wyjatkowo obie sceny ukazane sg obok siebie we fryzie
g6rnym34 - rozwlazanie takie jest mniej korzystne.

Wsréd scen Mojzesza otrzymujacego Prawo umieszczonych
na fryzie dolnym na uwage zasituguje przykiad powigzania jej
z przedstawieniem Daniela zabijajgcego weza /por. fig. 1/.

Osig symetrii ukXadu kompozycyjnego jest umieszczona powyze]
dXoni 1 Prawo Boze, ponizej was, podkreslona dodatkowo zwro-
tem gXéw obu postaci. W ten sposéb ukzad staje sig czytelny -
przypomina o pierwszym przykazaniu Bozym: "Nie bedziesz mial
bogéw cudzych obok Mnie" /Wj 20, 3/; Daniel speXnia to przy-
kazanie, postuszny Prawu otrzymanemu przez Mojzesza.

Scena Abrahama znajduje sig tu po drugiej stronie fryzu,
tak 2e zaleznosé obu przedstawier zostaje podkreslona ich sy-
metrycznym wzgledem siebie rozmieszczeniem.

Réwnoczesnie odpowiednikiem Mojzesza po przeciwlegle]
stronie fryzu jJjest Piotr /ukazany w scenie aresztowania/, réw-
niez ze zwolem Praw w dloni.

W wydzielonym polu przedstawienie MojZzesza ukazane Jest
tylko Jeden razjs, podobnie jak na sarkofagach kolumienkowych36.
W tym ostatnim przypadku sgsiaduje ono ze sceng Abrahama; ijcz-
nosé miedzy nimi podkresla nieco sztuczny gest zwrotu gowy
Abrahama ku dtoni Bozej wyciggniete] ku Mojzeszowi.

Zasadnicza wymowa przedstawienia, niezaleznie od ukladu
kompozycyjnego, jest oczywista: Prawo, ktdére otrzymuje Mojzesz,
jest pochodzenie Boskiego. Czeste zestawienie z ofiarg Abrahama
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oraz tondem stanowi - jak wspomniano - akcent przypominajgcy,
e zycie i $mieré czlowieke musi byé podporzzdkovwene Prawu
Bozemu.

Scena Noego, unoszacego sie w arce na falach, zosteze

juz wspomniana przy omawianiu cyklu Jonasza /por. fig. 2/.

Na sarkofagach rzymskich pojawia sie¢ dosé czesto, z reguty

we fryzie gérnym. Nie wystepuje na sarkofagach kolumienkowych
ani wydzielonych polach. Stanowi przedstewienie stosunkowo ma-
20 wyeksponowane przede wszystkim z powodu niewielkich rozmia-
réw ograniczonych wymiarami fryzu gérnego oraz wigczenia

w szereg przedstawieniowy. Stgd jej ukiad jest czgsto schema-
tyczny, jakkolwiek czytelny.

Noe ukazany z profilu - rzadziej en face - czegsto o pod-
kreélonych cechach patriarchy wycigga rece w strone gozebia
przynoszgcego w dziobie gaxazke, co precyzuje moment biblij-
nego odniesienia sceny /Rdz 8, 10-11/. Rzadzie] jest to wecze-
éniejszy moment wypuszczania gotebicy. Wyjgtkowo Noe unosi
w gére rece gestem radosei.

Kompozycja ma charakter pozbawiony realizmu - uderza
brak proporeji miedzy postecigq Noego i schematycznie zaznaczo-
na arka. Na uwage zasiuguje podkreslenie odmiennodci konstruke
¢ji arki w pordéwnaniu np. z okretem, ktérym pzynat Jonasz.

W przypadku okretu realizm artystéw mégt sie odwo2aé do zna-
nych im dobrze wzorcéw i oddaé je nawet z detalami w sposéd
nieraz zaskakujgcy swg precyzjg. Natomiast wyczuwa sie, 2Ze

w odniesieniu do arki - jakkolwiek Jej budowa zostaza przed-
stawiona w przekezie biblijnym /Rdz 6, 14-16/ - rzeZbiarze
nie mieli 2adnej koncepcji poza wyczuciem, 1% musiaza to byé
budowla catkowicie odmienna, przeznaczona do unoszenia sie¢

na falach, lecz nie do zeglowania, stgd Jjej ksztazt decydujg-
cy o stebilnosci.

Przedstawienie arki, zaczerpniete poczatkowo z antyczne-
g0 wzorca skrzyni Danae, stanowi symbol ocalenia przez Boga;
w okresie konstentynskim wykszteicania si¢ nowej symboliki
reprezentuje Kosciéx, zachowujac jednakze swéj kompozycyjny
wizerunek3 .

Zestewlenie sceny Noego z sgsiamdujgcymi z nig przedsta-
wieniami pogiegbia i rozszerzea jej wymowe.

W poZowie przypadkéw Jest ona zwizzana ze sceng Jonasza
- oba przedstewlienia umieszczone sg obok siebie, sporadycznie
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ustawione sg przeciwlegle. Warto zwrdcié uwage na kompozycyjne
rozwigzanie na sarkofagu Jonasza: arka, z ufajgcym Bogu i po-
stusznym Jego poleceniom Noem, piynie spokojnie po tych samych
falach, ktdére zegrozily zguba Jonaszowi, sprzeciwiejacemu sie
woli Bozeje.

Rzedziej scena Noego znajduje sie¢ kozo przedstawienia
mlodziericéw w piecu ognistym, sporadycznie - obok Daniela
2z lwami, sumujgc ich wymowe.

Wymowa sceny jest oczywista, w sensie jednostkowym pod-
kresla opieke Bozg nad cziowiekiem prawym, nagrode¢ za zycie
zgodne z przykazaniami i posiuszne wypeinianie rozkazéw. W od=-
niesieniu do sztuki sepulkralnej stanowi skcent nadziei.

¥ konteks$cie cytowanej powyzej symboliki scena obrazuje
opieke Bozg nad KosSciotem oraz pewnosé ocalenia dla tych, kté-
rzy do tegoz Koscioza nalezg. Stanowi paralele miedzy ludem
wybranym rozumianym w sensie Starego i Nowego Testamentu.
Zaakcentowanie tej mys$li w sztuce chrzescijanskiej byzo réw-
niez historycznie i sytuacyjnie uzasadnione i przyczynizo sie
do spopularyzowaenia przedstawienia. W okresie zwyciestwe Kos-
cioza zyskiwalo ponadto akcent retrospektywnego dziekczynienia.

Sceny ukazujgce Kaina i Abla nie nalezg do najbardzie]
popuwlarnych na sarkofagach rzymskich. Przedstawienie z reguty
zajmuje miejsce brzezne zaréwno we fryzie, jak i na sarkofe-
gach kolumienkowych; na sarkofagu o wydzielonych polach uke=-
zane jest tylko raz i takze w polu bocznymBB.

Kompozycja sceny opiera sie na tekscie ze Starego Testa-
mentu, "gdy /.../ Kain sktadal dla Pana w ofierze ptody roli,
zeé Abel skiadal réwniez pierwociny ze swej trzody" /Rdz 4,
3-4/ /por. fig. 8/. Ukazuje postaé Boga Ojca jako brodatego
starca, siedzjcego na gtazie, zwrdconego profilem, z uniesio-
nq prawg rekg w gescie biogostawieristwa. Przed Nim znajdujg
sie dwie postacie: na plerwszym planie umieszczony Jest Abel
2z owleczka na reku /ku niemu skierowane jest bXogosiawieiistwo/,
w gtebi - Kain, z ukezanym czesto koszem z prodami rolnymi.

W szeregu scen artysci wyraznie podkreslili wyzaczenie tej po-
staci i odsunigcie jej od blogoslawieﬁstw339 zaréwno przez
lekki zwrot postaci Boga Ojca w kierunku Abla, skierowanie
dzoni bardziej w jego strone, jak i drugoplanowe usytuowanie
Kaina /bgdZ tez na drugim, za Ablem, miejscu/, jek gdyby w cie-
niu brata. W dwéch przypadkach4o scena jest zresztg zredukowana
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do postaci Boga Ojca i Abla. W ten sposédb statyczny schemat
przedstewienia przemienia sig¢ w opowie$é narracyjng, czytel-
n3 dle widza 2najgcego Stary Testament i budzacq dalsze sko-
Jarzenia.

Scena skladania ofiary, poza przypomnieniem mesjanistycz-
nego odniesienia postaci Abla, podkresla, ze tylko dary zozo-
ne przez czlowieka czystego serca sg mite Bogu; przywodzi na
mysl pouczenie Boga, udzielone Kainowi: "jezeli /.../ nie be=-
dziesz dobrze postepowal, grzech lezy u wrét i czyha na cie-
bie, a przecies ty masz nad nim panowaé" /Rdz 4, 7/.

Dalsze skojarzenia budzi scena Kaina i Abla przy zestawie-
niu je]J z innyml przedstawieniami. Ciekawe jest JeJ kompozy-
cyjne rozwiniecie przez poxaczenie postaciz Chrystusa z posta-
ciami Adama i Ewy na sarkofagu fryzowym41. Nastepuje tu uwy-
puklenie myéli o odkupieniu zardéwno grzechu pilerworodnego, Jak
1 grzechu XKaina - a wiec w ogble grzechéw ludzkosci przez Chry-
stusa. Atrybuty eucharystyczne - pek koséw - w Jego dzoni zy-
skujg w tym kontekscie wyraZng wymowe.

Zestawienle sumaryczne przedstawien na sarkofagu pasyj=-
nym /por. fig. 8/ daje ilustracje loséw ludzkosci po zapanowa-
niu grzechu i zla na swiecie. Odpowiednikiem sceny Kaina i Abla
Jest tu scena Hioba /nieszcézescia, ktére spadiy na ludzkosé/

- zestawienie analogiczne, jak przedstawienia Adama i Ewy oraz
Hioba na sarkofagu Juliusza Bassusa. W tym kontekscie areszto-~
wanie Piotra i Pawta moze byé odczytane nie tylko jako wspéi-
udziax w odkupieniu, lecz i jako wyraz dziatania zXa na swie-
cie, opanowanym przez grzech. Krzyz 2z chryzmg umieszczony cen-
tralnie méwi o zwycigstwie Chrystusa nad ziem i grzechem.

W ten sposéb sceny Kaina i Abla uzyskujg wymowe w odnie-
sieniu do duszy zmariego, jak 1 pouczajgcq i przestrzegajjcg
zywych.

Do ciekawszych przedstawien nalezy scena przejscia przez
Morze Czerwone. W "Repertorium" Deichmana ukazena jest cztero-
krotnie, niemniej nie mozna pomingé uwagi R. Garruciego42, kté-
ry stwierdziY jgq na 21 sarkofagach z osSrodkdéw rzymskich i poza-
rzymskich.

Wéréd przedstawiesd demonstrowanych przez Deichmanna -
pochodzgcych z 2. pot. IV w, = scena dwukrotnie umieszeczona
Jest we fryzie gbérnym oraz dwukrotnie obejmuje cale pasmo fry=-
zu gidéwnego. We wszystkich przypadkach uklad jest staly - woj-
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ska faraona zajmuja lews czeséé przedstawienia, Hebrajczykéw
prawg. Na fryzie gérnym43 przedstawienie zredukowane jest do
kilku postecl Egipcjan oraz Izraelitéw 2z zaakcentowaniem
MoJjZesza oxraz jeden raz réwnies faraona; umownie potraktowane
8§ postacie tongcych zoinierzy egipskich. W formie rozwinie-
tej44 przedstawienie obejmuje szereg postaci, z uwypukleniem -
précz Mojzesza i faraona -~ Miriam z bebenkiem. Nastrdj sceny
jest zrdiznicowany - lewa strona charakteryzuje sie dynamizmenm
wynikajgcym ze spietrzeniae ludzi i koni, gwaXtownoscig gestéw
dciggajacych %2oXnierzy, pochyleniem ich sylwetek, ukazanych
Jak gdyby w pedzie. Prawa strona tchnie spokojem ludu izrael-
skiego, kompozycyjnie wynikajgcym raczej z gestdw niz stebil-
nosci; spokd] ten emenuje przede wszystkim z postaci Mojzesza.
Dramatyczna czesé centralna ukazuje zatopienie pierwszych sze-
regow armii egipskiej.

Jak podkresla J. Doignon w swym monograficznym opracowa-
niu poswigconym temu zagadnieniu, popularnos¢ przedstawienia
czasowo wigze sie¢ z IV w., jednakize sama scena wywodzi sig
z wczesnlejsze] tradycji ikonograficznej i juz wéwczas narra-
cyjna opowiesé o wyjsciu ludu izraelskiego z Egiptu zostela
zwigzana z wyobrazeniem ocalenie i zbawienia. W okresie nazy-
wanym przez F. Gerke "renesansem teodozjaiiskim" pod wpiywem
mozaiki z Sante Maria Maggiore nastgpi?o rozwiniecie przedsta-
wienia w tryptyk ukazywany zardwno na sarkofagach rzymskich,
Jak 1 innych osrodkach, zwZaszcza w Arles45.

Wedzug E. Bechera w metnalnosci ludzi w IV w. wydarze-
nie biblijne skojarzyto sie z bitwg przy mosScie Mulwijskim
i zwyciestwem Konstantyna, czego dowodem jest zacytowana
przez autora wypowiedZ Euzebiusze z Cezarei /H. E. VIII 9, 5/.
Nastgpio zatem nazozenie sig wyobrazern: katastrofy faraona na
epizod przy moscie Mulwijskim; ésmieré tyrana, ktérego uosobie-
niem stal si¢ wadca Egiptu; ocalenie Izraelitéw i zwyciestwo
Konstantyna, "nowego Mojzesza"4 .

Autor opracowania stwierdza podobienstwo miedzy sceng sar-
kofagowa a przedstawieniem z rzymskiego tuku Konstentyna, uka-
zujgcym te same trzy sceny. Podkresla zarazem réznice w wyko-
naniu: statycznosé i pionowy ukiad sceny na Zuku oraz poziome
rozwinigecie przedstawienia sarkofagowego, ktore poréwnuje do
rozwijajgcego sie filmu z sukcesywnymi epizodami, np. faraon
ukazany jest dwukrotnie w dwéch réinych momentach.
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Ukazanie postaci Miriam na cezele pochodu, ktéra wedlug
Wilperta "intonuje hymn dziekczynny"47, zgodne jest z przeka-
zem biblijnym /Wj 15, 20-21/, a zarazem nawigzuje do ikono-
grafii dworskich pochodéw. Ukazana zwlaszcza na sarkofagu Gor-
goniusze recytacjms hymnu na czesé przybywajgcego w postaci ko=
lumny ogniste] Boga stanowi odpowiednik sSpiewu i muzyki towa-
rzyszgcej pojawieniu si¢ wiadcy.

Krzyz ukazany na bgbenku Miriam stwarza jeszcze Jedng p2a-
szczyzne znaczeniowg sceny - to Chrystus prowadzi bezpiecznie
swéj lud; mysl te wyrazajg rdwniez teksty literackie.

Jak podkresla J. Doignon, tradycja ezysto ikonograficz-
na i inspiracja triumfalna wyjaesniajg chryzme na bebénku Miriam
- Konstantyn zwyciezyt dzieki znakowi krzyza; ukazany na czele
pochodu krzyz staje sie symbolem Chrystusa i oznajmia zwy-
ciestwo. Ikonografia opiera si@ na pozaczeniu piedni Miriam
z ceremonig "adventus®, ktdéra czci wiadce po zwyciestwie, oraz
na wyobrazeniu triumfu Konstantyna pod znakiem krzyza48.

Sceny Exodu, zwizaszcza rozwiniete na caiym fryzie sarko-
fagowym, stanowig zatem skojarzenie narracji opartej o prze-
kazy biblijne, ale z odniesieniem do wydarzen historycznych
IV w., z symbolikg i charakterem dydaktycznym. W zastosowaniu
do sztuki sepulkralnej przedstawienie podkrefla akcent zwy=
cieskiego pochodu ludu chrystusowego i triumfu nad smiercisg.

Kilkakrotnie ukazana zostaXa na sarkofagach scena Eliasza
unoszonego do nieba na rydwanie. Prorok rzucea swg szate Elize-
uszowi, ktéry przyjmuje dar w dXonie zasZoniete skrajem szaty
na znak uszanowania. Poczwérny zaprzeg, uniesione w gére przed-
nie kopyta korskie akcentujg szybkosé poruszania sie pojazdu.
Czasami ukazene pod przednimi nogami koni chmury wskazujg do=-
datkowo, i%z pojazd zmierza do nieba, a fale, c¢zy raczej fali-
Scie uk2adajiyce sie piomienie, nawiazuja do wozu ognistego.
Jest rzeczy charakterystyczng, ze artysci ukezywali w tej sce-
nie wlasnie rydwan - najszybszy znany 6wczednie pojazd. Scena
jest rozbudowana czasem przez wprowadzenie dodatkowych posteci,
drzew oraz fragmentdw architektonicznych49.

Byé moze scena ukazana jest w odniesleniu mesjanistycz-
nym, i to nie tylko w sensie wniebowstzpienia Chrystusa. Wedzug
prawe izraelskiego /Pwt 21, 17/ syn pierworodny otrzymywal pod-
wéjng czesé majatku po rodzicach. Dlatego tez Elizeusz, duchowy
syn proroka, zwrécit sig z prosbg do Eliasza, by "dwie trzecie
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twego ducha przesziy na mnie" 2 Krl 2, 9/; otrzymanie plasz-
cza stazo si¢ tego symbolem. Prawdopodobnie zatem scena ta
rozumiana by¢ moze jeko przekazanie dziedzictwa Chrystuso-
wego w osobie Jego nastepcy - Kosciozowi, i w tym kontekscie
zostata ukazena na sarkofagach.

Scena Hioba pojawia sig na dwéch sarkofagach kolumienko-
wych: pasyjnym /por. fig. 8/ i Juliusza Bassuga /por. fig. 3/;
ne obu mieszczona jest brzeznie. W pierwsziﬁ'przypadku odpo-
wiednikiem Jjej - Jak wspomniano - jest przedstawienie Kaina
i Abla. Kompozycyjnie uklad teki jest uzasadniony: postaé
Hioba, symetryczna w stosunku do postaci Boga Ojca, zwrécona
Jest réwniei w strong fryzu i ukazana takze w pozycji siedzg-
cej na krzesle, z noga wsparta na podnéiku. Przed nim znajdu-
je sie zwrécona ku niemu posta¢, ktérg na podstawie tekstu bie-
blijnego /Hi 2, 9/ mozna identyfikowaé z jego Zong. W giebi wi-
doczny zarys jeszcze jednej postaci, byé moze odwiedzajgcego
go przyjaciela /Hi 2, 11-12/.

Na sarkofagu Juliusza Bassusa, gdzie poziom artystyczny
opracowania jest szczegllnie wysoki, wymowa sceny uzyskuje
duzg ekspresje. Hiob siedzi nie na krzesle, lecz jak gdyby
na rozsypanych fragmentach murdéw, wyobrazajgcych gruzy jego
domu /Hi 1, 19/; Jego wyglad i gest wskazujg na przytzoczenie
nieszczeSciem, a optakujgca go zona podkresla nastrdj przed-
stawienia. I tu tekze w giebi ukazany jest - Jak mozna przy-
puszczaé - jJego przyjaciel.

Wymowa sceny Jest czytelna: gdy z grzechem pierworodnym
/ktéry podkrefla sasiednia scena Adama i Ewy/ cierpienie sta-
X0 sie udziatem cziowieka, nawet niewinnego, jak Hiob /lub Abel
- jak ne sarkofagu pasyjnym/, Bég dopuszcze z2o /Hi 1, T-=12/,
ktérego skutki zaleza od ludzkiej postawy.

Na sarkofagu Bassusa przeciwlegle umieszczona scena are-
sztowania sw. Pawia w swej wymowie akcentuje podobng postawe:
pogodzenie sig 2z wola Boza i przyjmowanie jej z poddaniem, na-
wet Jezell nie jest to karg za grzech. Przedstawienie umiesz-
czone powyZej -~ ofiara Abrahama - podkrefla réwnies calkowite
poddanie sig¢ wyrokom Boskim w przypadku utraty najblizsze}
istoty.

Réwnoczesnie wszystkie sceny przywodza na mysl prze-
mijanie cierpienia i nagrode, z Jjak3y spotyka si¢ tego rodzaju
postawa, w zyciu doczesnym lub wiecznym. W konteksScie sztuki
sarkofagowej odniesienie moze tu by¢ zaréwno wzgledem osoby
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zmartej, jak i cierpizcej po jej stracie.

Pozostaje do oméwienia scenaso, ktérg Deichmann okresla
jako "niepewna", cytujgc zarazem szereg supozycjl odnosdnie do
jeJ znaczenia” .

Zaréwno prébeinierpretacji przedstawienia jako spotkenia
Jonasze 2z przyjacielem /wydarzeniem, o ktérym Stary Testement
nie wspomina/, jek i wiazanie go z osobg Piotra czytajgcego
bgdZ tez nauczajgcego ludb ogiaszajjcego Nowe Prawo, nalezy -~
jak sgqdze - odrzucié zardwno z uwagi na tresé, jek i forme sceny.

Przedstewienie interpretuje jako scene Hioba.

0Ogélny uktad nie odbiege od zasadniczej kompozycji zna-
nych przedstawien tego typu. Scena ukazana jJjest réwniez brzez-
nie, a sam ukzad fryzu, z 2zaakcentowaniem podziatu grup tema-
tycznych, podkreslonym liniami pionowymi /pnie drzew/ oraz Zu-
kowatyml zemknieciami od géry /*sczzce sie korony palm/ zbli-
%a go do ukXadu sarkofagdw kolumienkowych, na ktérych uwidocz-
niona jest scens Hioba.

Przedstewienie skzada sie z dwéch postaci: siedzgcego
mezczyzny, ukazenego z profilu, z twarzg zwrdcong ku centrum
fryzu oraz drugiej posteci /w tym wypadku meskiej/, zwrécone]
ku siedzacemu mezczyzZnie.

Zachodzi tu wiec cetkowite podobieristwo kompozycyjne
w stosunku do znanych scen Hioba.

Wiele deteli wykazuje réwnies wyraZne analogie, nawig-
zujace réwnoczesnie do biblijnej opowiesci o Hiobie.

Ukazanie brodatego mezczyzny siedzacego na usypisku ka-
mieni czy gruzdéw stanowi kompozycyjny’odpowiednik sceny z sar-
kofagu Juliusza Bassusa.

Tio przedstawienia /palma/ wskazujgce na rozgrywanie
si¢ sceny w plenerze oraz wspomniany stos gruzéw nawigzuje
do momentu okreslonego w Starym Testamencie, tzn. do utraty
domu i mienia przez Hioba /Hi 1, 13-19/.

Decydujgzcym argumentem przy odczytywaniu tego typu sce-
ny jest odpowiedZ na pytenie, czy interpretacja odpowiada prze-
kazom biblijnym i moze by¢é powizzana z okreslonym zdarzeniem.
Jak akcentowaly to dwa znane przedstawienia, ukazujgce w tle
meskie postacie - do Hioba, pograzonego w bélu, przybyli Jego
przyjeciele, aby "boleé naed nim i pocieszaé go" /Hi 2, 11/.

Gest 2blizajacego sie¢ mezczyzny moze odpowiadaé serdecz-
nemu powitaniu z akcentem gotowosci do pomocy.
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Warto réwniez zwrécié uwage na ukad reki Hioba, ktéry
Deichman okresla jako gestykulacyjny. W tym rozumieniu tresé
narracyjne sceny ulega przedxuzeniu, nie tylko chodzi tu o sam
fakt przybycia przyjaciéil, ale i o dalszg rozmowe i jej sens.

To drobne pozornie rozwigzanie kompozycyjne stanowi do-
wéd umiejetnodci artystéw - obserwowanej niejednokrotnie w sztu-
ce sarkofagowe] ~ przediuzania narracji i kierowania tokiem sko-
jarzen widza w okreslonym kierunku.

Nalezy jeszcze zwrécié uwage, 1% w omawianej scenie uka-
zany jJest tylko jeden przyJjeciel, ﬁbdczas gdy Stary Testament
méwi o trzech przybyszach /Hi 2, 11/.

Zredukowanie postaci trzech przyjaciéx do jednej osoby
nie przeczy interpretacji - twdércy sarkofagéw niejednokrotnie
poszugiwali sie uproszczeniem, o ile nie miaXo ono istotnego
znaczenia dla wymowy sceny. Mozna zresztg przypuszczaé, Ze
przybycie przyjaciét nie nastgpizo w tym samym momencie, sko-
ro "przyszli, kazdy z nich z miejscowosci swojej" /Hi 2, 11/.

Précz zwykiej wymowy sceny w kontekscie spotkenia z przy-
Jacidéimi i przeprowedzonej z nimi dyskusji przedstawienie pod-
kredlazoby niewinnosé Hioba, potwierdzong przez Boga oraz
stwierdzenie, 1z Bég panuje ned sitami zxa /Hi 40, 17-21/.

Do przedstawien rzadkxo ukazywanych na sarkofagach rzym-
skich nalezy cykl Zuzenny. Umieszczony we fryzie gérnym zaj-
muje ok. 1/3 jego dlugoécisz. Na sarkofegu cnotliwe] Zuzanny
z Arles /fig. 11/ zostat rozbudowany prawie do tonda.

Cykl skXada sie 2z dwéch scen: blizsza centrum ukazuje
ujetg frontelnie postaé Zuzanny oraz dwéch starcéw podglada-
Jacych ja zza drzew. Uniesione dZzonie Zuzanny jak gdyby ges-
tem modlitewnym wyprzedzaja swg wymows tok zdarzer podkreéla-
Jac niewinnosé kobiety i oddanie sie jej w opieke Bogu /Dn 13,
15-22/. Druga scena ukazuje sad Daniela zakonczony ukamienowa-
niem starcéw /Dn 13, 50-62/.

Wymowa pierwszej czescl cyklu zawiera sie w siowach
Zuzanny: “"VWole /.../ niewinna wpasé w wasze rece, niz zgrze-
szyé wobec Pana" /Dn 13, 23/, drugiej w wychwalaniu Boga przez
lud, "ze ocala tych, co pokiadajg w Nim nadzieje" /Dn 13, 60/.

Kompozycyjne przeciwstawienie postaci Daniela przeciwle-
gZej scenie umywania rgk przez Pitata na sarkofagu z Arles ma
swe znaczenie - sgad sprawiedliwy z natchnienia Boga i oparty
na Jego Prawie zostax zestawiony 2z niesprawiedliwym.
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Précz wartosSci narracyjnej cykl ma charakterystyczng dla
szeregu przedstewien sarkofegowych wymowe dydaktyczng: podkre-
S§lenie ufnosci w Bozg sprawiedliwosé i opieke nad tymi, ktérzy
pozostajg wierni przykezaniom nawet pod groZbg utraty zycia.

Sporadycznie ukazana we fryzie ciggiym wizja Ezechiela
wskrzeszajacego zmariych na rozkaz Boga /fig. 9/ stanowi ste-
rotestementowy odpowiednik czesto ukazywanego ewangelicznego
motywu wskrzeszenia lazarza, badZz tez rzadziej - mlodzieica
z Naim. Powigzanie sceny 2z postacig orantki wzmacnia jej wy-
mowge 1 stanowl ekcent nadziei.

Scena kojarzy sig ze siowami Pana, ktére usiyszai pro-
rok w czasie swej wizji "i poznacie, %e Ja Jjestem Pan,gdy wa-
sze groby otworze i z grobéw was wydobede, ludu méj" /Rz 37, 13/.
Odnosi sie zardwno do zmartwychwstania ciaz, jak 1 odrodzenia
ludu wybranego.

Do pojedynczych przedstawierl na sarkofagach rzymskich na-
lezy ukazana we fryzie dolnym scena Mojzesze rozwigzujgcego
sandaY /fig. 5/, odnoszaca sie do momentu powoXania go i roz-
kazu Boga: "Zdejm sandaty z ndg, gdyz miejsce, na ktérym stoisz,
Jest ziemig swigta" /W3 3, 5/. Przypomina o wielkosci Boga
i obowigzku oddawania Mu czci. Przeciwlegle usytuowana scena
cudu ze Zrédzem oraz aresztowania Piotra dodatkowo eksponuje
paralele miedzy obieme postaciami.

Ne cytowanym sarkofagu Jonasza w czesci odpowiadajgce]
fryzowi gérnemu znajduje si¢ niewielka scena lMojzesza, kom=
pozycyjnie przypominajgca péZniejsze przedstawienia zatrzy-
mania /aresztowania/ Piotra, i z tego tytuiu zaszugujgca na
podkreslenie.

Niewielka scena Balaama /fig. 14/ by¢ moze wigze sig lo-
gicznie z pokionem w kierunku Dziewicy z Dziecigtkiem /uszko~
dzony fragment dzielacy oba przedstawienia, umieszczone we
fryzie na pokrywie nie pozwala na jednoznaczng oceng/ /lLb 22,
22-35/.

Ne wigkszg uwage zasluguje przedstawienie Jézefa, roz-
winiete w cykl narracyjnySB. Chronologicznie pierwsza scena
sprzedania Jézefa przez braci kupcom izmaelskim /Rdz 37, 23
-28/ usytuowana Jest przy tablicy; ukazuje nagiego Jézefa, wy=-
dobywanego za ramiona przez brata ze studni oraz kupcéw z wiel=-

bxgdem.
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Brzeinie, po stronie lewej, ukazana jest scena czesowo
pbéiniejsza, sprzedazy zboza dbraciom Jézefa /Rdz 42, 25/.

Pod wzgledem kompozycyjnym zasiuguje na uwage znakomite
okreélenie poszczegélnych momentéw za pomoca kilku prostych
elementéw, z zachowaniem peinej wiernosci przekazom biblij-
nym, a réwnoczesnie oddanie nastroju przedstawienia Jednym,
pozornie drobnym rysem - np. bezwiadem wydobywanego Jézefa,
podkreslajgcym zarowno jego wyczerpanie, jak i poddanie sig¢
woli braci. Tym bardziej uderza swym kontrastem postawa Jéze-
fa w drugiej scenie - swobodna, pewna siebie. Réwnoczesdnie za-
chowane s3 elementy okreslajgce obie sceny - w plerwszej na-
gosé Jézefa, Jego wyczerpanie, brak sprzeciwu, a takse stré]
Izmaelitéw, kij wedrowca w dzoni, wielb2ad prowadzony za uzde,
zgodne s§ w peini 2z opisem biblijnym. Podobnie w drugiej sce-
nie postewa Jézefa - sprawujacego wiadze w kraju /Rdz 42, 6/,
sakwa 2z pieniedzmi w reku jednego z braci, zboze przesypywane
do worka - okreslajace cel przybycia, fragmenty architektoni-
czne stanowig wierny ilustracyjnie obraz.

Cykl ma podwéjng wymowe, przede wszystkim nawigzuje do
mesjanistycznego odniesienia postaci Jdézefa; podkresla je prze-
civlegia scena nowo narodzonego Mesjasza, zestewlajica ponad-
to pokion trzech kréli z pokXonem braci oddanym Jézefowi. Po-
nadto cykl eksponuje mysl o nagrodzie za cierpienie oraz od-
pzacaniu dobrem za zie.

Na zakoliczenie warto podkreslié przedstawienie oparte
o Stary Testament, ktdére nie wystepuje w zestawie sarkofagéw
rzymskich, pojawia si¢ natomiast we fryzie gérnym sarkofagu
z Mas d°Aire”’. Jest to wyobrazenie Toblasze z ryb3; ma ono
odniesienie mesjanistyczne -~ cudowne odzyskanie wzroku przez
ojca Tobiasza /Tob 11, 7-14/ staje sie znakiem dzialenia wia-
ry.

Przeglad scen ze Starego Testamentu ukazywanych na sar-
kofagach rzymskich pozwala na stwierdzenie, e nie odbiegajz
one od zasadniczej linii wszystkich przedstawienl stosowanych
w dekoracji sarkofagowe]). Rozszerzajq 1 pogtebiajy wymowe
przedstawienl ewangelicznych. Jest rzecza znamienns, ze naj-
czgsSciej eksponuja te same mysli i prawdy, podkreslaj3y Pra-
wo, Jego pochodzenie, mitosierdzie Boze, opiekg nad tymi, kté-
rzy ufajq i sg postuszni Bogu, sens cierpienia i ofiary; ich
dobdr nie jest pozbawiony akcentéw aktualnych w dobie nastepu-
jace] po okresie przesladowan i licznych meczenstw.
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Jednoczesnie stapiajy przekazy ewangeliczne i historie
Starego i Nowego Testamentu w jeden cigg znaczeniowy. Na szcze-
gélne podkreslenie zastugujg tu dwa typy przedstawiern: akcentu-
jace ciggtosé dziejéw i przeznaczeniae ludzkosci oraz sceny o cha-
rakterze mesjanistycznym. Do plerwszych naleZ3 przede wszystkim
przedstawienie Adama i Ewy, Kaina i Able, Mojzesza, Ezechiels,
Exodu; do drugich - ofiarowanie Izaaka, cykl Jonasza, Jézefa,
OczywisScie naleiy podkresdlié, Ze ka3da scena ma wymowe wielo-
ptaszczyznows 1 moina w niej odnaleZé pierwiastki narracyjne,
historyczne oraz tresci symboliczne. W popularyzacji poszcze-
gélnych przedstewier mozna dostrzec echo aktualnie nurtujgcych
éwiat chrzescijariski zagadnien, czy to o podZozu historyeznym,
sytuacyjnym czy polemicznym. Rozpatrywane pod tym katem sceny
sarkofagowe steja sig¢ odbiciem nie tylko gigboko przezywanych
prawd wiary, ale 1 epoki 2z Jej aktualnyml wydarzeniami, proble-
mami i obyczajowoscia.

Na podkredlenie zasiuguje brak eksponowania w sztuce sar-
‘kofagowe] okreséw szczytowych historii narodu wybranego i takich
jeJ bohateréw, jak np. Salomon czy Dawid. Zaznacza sie nato-
miast sposdb patrzenia na dzieje biblijne poprzez pryzmat ewans
gelii, z eksponowaniem tych wydarzer, ktére mialy charakter za-
powiedzi mesjanistycznych orez postaci takich, jek MoJZesz, znaj-
dujgcych swoich odpowiedn1k3w w dziejach wigzgqcych sie z nowgy
naukg, czy tez prorokéw zapowiadajgcych Mesjasza. Podkreslona
zatem zostaje role Izraela jeko narodu wybranego, a nie osigg-
nigé w zakresie budowy jego panstwowosci. Jest to w peini zro-
zumiate z uwagi na pochodzenie zaréwno twércéw, jak i odbior-
céw sztuki sarkofagowej z kregdéw terytorialnie, historycznie
i kulturowo zwigqzanych z Rzymem.

Jest rzeczg znamienng, Ze sarkofagowe sceny ze Starego
Testamentu stanowig zdecydowane 1 obszerne wytemanie sig¢ z zy-
dowskiego zakazu obrazowania wydarzei historii biblijnej,

a zwiagzcza postaci Jahwe.

Umystowo$é artystéw sprzyjata niewgtpliwie zauwazalne]
potrzebie poszukiwanie realistycznego wyrazu scen, nawet tak
odlegiych w czasie i terenie, jak biblijne, przynajmniej zgod-
nego z 6wczesnymi wyobrazeniami. Przejawia sie ono w wygladzie
ukazywanych postacli, detalach architektonicznych czy przyrod-
niczych, realizmie historycznym.
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Tradycja antycznej swobody zaznacza sie w ukazywaniu na-
gich ciax ludzkich tam, gdzie wydaje sig¢ to uzasadnione. Ma
to miejsce przede wszystkim w przypadku Adama 1 Ewy oraz Jo-
nasza, w mniejszym stopniu - Daniela.

Skrétowos$é sposobu przedstawiania scen i nadawania im
cech narracji oraz wyrazZna starannosé o zachowanie wiernodeci
przekazom biblijnym dotyczy takze przedstawiern ze Starego Te-
stamentu.

Podobnie jak w przedstawieniach ewangelicznych, artysci
potrafili podkreslié nastréj poszczegdlnych przedstawiesd po-
stugujae sie bardzo oszczednymi sSrodkami. Mozne tu przypom-
nieé sceng Hioba, cykl Jonasza lub Jézefa.

Analiza ukaddw scen prowadzi do istotnego wniosku.
0téz sceny, o0 ile uXozone sg w cykl narracyjny, winny byé od-
czytywane tak Jjak pismo, tzn. od strony lewej ku prawej. Wy-
nika to choéby z analizy scen Jonasza; zgodnie 2z tg zasadg
przedstawienie podrézy morskiel 1 wrzucenia do wody zawsze po-
przedza sceng snu Jonasza. Dzigkl temu zachowana jest chrono-
logia wydarzeri. W ten sposéb, poniewas cykl najczesScie] znaj-
duje sie po prawej stronie, "sen Jonasza" w konsekwencji zaj-
muje miejsce brzezne /por. fig. 14/. Dowodem, Ze nie grajg tu
roli wzgledy kompozycyjne czy artystyczne, jest zachowanie
tejze kolejnosci we fryzie przy umieszczeniu przedstawienia
po lewej Jjego czedci /por. fig. 1/, w takxim ukadzie cykl nie
steje sie lustrzanym odbiciem, lecz scena snu, jako druga
z kolei, umieszczona jest blizej oentrum.

W sarkofagu Jonasza, gdzie narracja uzyskala szersze
zobrazowenie /por. fig. 2/, obejmujace wigkszy zakres czaso-
wo-przestrzenny, ustelony sposéb odczytywania jest szczegdl-
nie demonstratywny.

Podobnie i uklad szeregu innych przedstawiern, odczytywa-
nych od lewej ku prawe], zachowuje swg chronologie. W ten spo-
86b np. w cyklu modziericéw w piecu ognistym scena odméwienia
hozdu posggowl poprzedza sceng wrzucenia do rozpalonego pieca
/por. fig. 10/.

Bardzo demonstratywna jest scena Exodu, zajmujgca caly
fryz. I tu kolejno$é wydarzer rozwija sie od strony lewej ku
prawej. Wspomniane poréwnanie do filmu, ktdére uzyz J. Doignon,
podkresla powtdérne pojawianie sie te] same] postaci w chrono-
logicznie péZniejszym momencie. W tym przypadku zastosowana
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metoda kompozycyjna podkresla nie tylko ekspresje przedstawie-
nia, ale i dynamike ukazanych zdarzesr.

Z powyzsze] zasady wytamuje sie cykl Jézefa - tu ukad
scen ma charakter odsrodkowy. Byé moze zdecydowaly o tym wzgle-
dy kompozycyjne - zestawienie brzeznych postaci Jézefa 1 Mes-
Jasza oraz kierunek kroczenia medrcéw, podkreslajgcy odsrod-
kowy ukzad fryzu.

Jezell zastosuje si¢ te zasade do niektérych ukladéw ca-
tego fryzu, otrzymuje si¢ czytelnos$é nie tylko poszczegélnych
scen, ale i cazego ich ukadu. I tak np. fryz gérny sarkofagu
dogmatycznego zawiera - idzc od strony lewej ku prawej - ko-
lejne sceny: stworzenie Adama i Ewy, Chrystus miedzy Adamem
i Ewg, cud w Kanie, rozmnozenie chleba, wskrzeszenie Iazarza.
Stad sens narracyjno-dydektyczny caxego fryzu sprowadza sie
do dziejow mezczyzny 1 niewiasty od chwili powozania ich do
zycia, przejecia ned nimi wkedzy i1 opieki przez Chrystusa, po-
bXogostawienie cudem ich zwigzku, zapewnienia i zaspokojenia
doczesnych potrzeb, az do smierci i zmartwychwstania. Poniewaz
jest to sarkofag pary maizeriskiej, ktdrej popiersia ukazane sg
w tondzie umieszczonym w centrum fryzu gdérnego, ukiad kompozy-
cyjny swiadczy tym bardziej o podporzadkowaniu go wymowie zna-
czeniowej 1 siusznosci tego sposobu odczytywania.

W dolnym fryzie, jezeli wyodrgbni si¢ sceng Daniela /od-
powiednik tonda/, wéwczas chronologia, tym razem w sensie hi-
storycznym, réwniez bedzie zachowana. Kolejnosé ilustrowanych
wydarzen ksztaituje sie tu nastepujgco: pokion medrecéw, cuda
Chrystuse zilustrowane uzdrowieniem niewidomego, zaparcie
Piotra, jego aresztowanie i wreszcie dziaZalnosé Piotra = no-
wego Mojzesza, wiodgcego do wiary lud Chrystusowyss. W ten
sposéb fryz gérny - zwigzany z popiersiami zmerlych - ma od-
niesienie jednostkowe, dolny - zwigzeny ze sceny Daniela -
ogdlne.

Przyktadem zaclhiowania cijgiosci znaczeniowej cazego fry-
zu moze byé réwniez sarkofeg pasyjny /por. fig. 8/, chociaz jego
ukzadu kompozycyjny jest tu odmienny. Nie chronologia jest tu
istotna, lecz dynamika wyrazu, wymowa S$wictosci ofiary, ktdra
narasta, w sposéb logiczny, ku.centrum fryzu: oba jego krarice
obramowujg dwa przedstawienia ze Starego Testamentu - ofiara
Abla i Kaina /przywodzgca na mysl ofiare z zycia Abla/ oraz scen
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Hioba. Nastepne, bliisze centrum, to sceny aresztowania Piotra
i Pawia. Natomiest centrelnie umieszczony krzys z chryzmgq swiad-
czy o najséwietszej ofierze i1 zwyciestwie nad smiercig poprzez
clerpienie. Jest to zatem przykiad ukiadu osiowego i sposobu
odczytywania od obu krancéw - na zagsadzie lustrzanego odbi-
cia - ku centrum. Cykl nie tylko ma jednolitg wymowe znacze-
niowg, ale Zaczy w swym najgiebszym sensie dzieJe Starego 1 No-
wego Testamentu.

Analogiczny uklad i wyraz ma réwniez sarkofag "z drze-
wami”, co swiadozy wyrazZnie o celowosci tego typu ujecia kom-
pozycyjnegoe.

Jezeli przyjaé jednosdé catego fryzu w niektdérych co naj-
mniej przypadkach za udowodniong, powsteje pytanie: czy dobdr
ecen w szeregu innych fryzéw ciggiych nie wigzat sie¢ z pewnym
okreslonym celem i zamiarem? MoZe nagromadzenie przedstawien,
pozornie chaotyczne, miaXo stenowié subiektywnie odczuwang po-
trzebe zobrazowania przejawdw Bozej mysli i dziazania w Zyciu
zmertego. W takim ujeciu zapoczgtkowanie fryzu - bardzo cze¢-
sto spotykane = cudem ze Zrédiem, a wigc przyjeciem nowej nau=-
ki 1 zakoliczenie wskrzeszeniem lazarza - akcentem wiery i na-
dziei, staXoby sie wyrazem logicznie zobrazowanej mysli. W ta-
kim wypadiu sumaryczna wymowa scen stawalaby sie swiedectwem
nie tylko wiary w celowoéé zycia, ktére przemingio, ale i na-
dziei.

Na sarkofagach o wydzielonych polach, a zwiaszcza ko-
lumienkowych, tendencja dosrodkowa ukadu scen jest szczegél-
nie czytelna, a %jczenie przedstawier w swoiste odpowiedni-
ki znaczeniowe - wielokrotnie juz podkreslane w tym artykule -
bardzo wyraZne. Podobnie i uklad cazosciowy niejednokrotnie
jest czytelny.

Na przykiad na sarkofagu kolumienkowym Juliusza Bassusa,
kilkekrotnie cytowanym przy omawianiu zestawiern scen opartych
o Stary Testament, uklad osiowy jest wyraZmy. Uderza przede
wezystkim osiowe zestawienie dwéch centralnych scen: niebian-
skiej /u géry/ chwaly Chrystusa Tronujgcego, i ziemskie]
/u dotu/ - w czasie triumfalnego wjazdu do Jerozolimy. Pasmo
dolne - ogblnie biorac = obrazuje ziemskie zycie czowieka
z jego grzechem, cierpieniem, przesladowaniem.

Sceny kompozycyjnie skupiajg si¢ ku centrum, ale nawet
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wjazd Chrystusa do Jerozolimy przywodzi na mysl nastepujgcsg
po nim meke.

Pasmo gdérne jest odpowiednikiem smierci, a wigec chwil
ekstremalnych - Smierci niewinnej, zaréwno dlatego, e Bég
tego zazgda, jak i w wyniku dzialania za. Ale i tu uk2ed
scen zbiega sie w centralnym przedstawieniu Chrystusa Tronu-
Jacego. Wspdzudzia w Jego chwale tych, ktérzy byli Mu wierni
ze zyclia, stenowi dodatkowy akcent nadziei.

Stgd osteteczny wyrez znaczeniowy calej sumy przedsta-
wiel stanowi triumf nad démiercia i nieprzemijajgca chwaza
i szczescie zycia wiecznego.

Sarkofagowa sztuke sepulkralna, mimo iz wigze sig ze
émiercia, bélem po utracie bliskich, dalekea jest od nastroju
rozpaczy czy tragizmu, wrecz przeciwnie - eksponuje ucisze~
nie, gXeboki spokéj oparty o wiare i radosé piyngqcq 2z nadziei
na z2ycie wieczne. Jest to wynikiem sumy przedstawier sarkofa-=
gowych, zardéwno zaczerpnietych z Nowego, jak i Starego Testa-
mentu, odczytywanych jakxo jednorodna ksiega Boiych objawiei.
Swoboda, z jaka sceny starotestamentowe sg wigqczone w cykle
kompozycyjne, swiadczy o zrozumieniu tego faktu oraz o pekne]
asymilacji historii narodu wybranego na gruncie chrzescijan-
skim w Srodowisku rzymskim.

Przypisy

1 Repertorium der christlich - antiken Sarkophage. Rom
und Ostia. Wiesbaden 1967 s. 166-441 /dalej cyt.: DepSark/.

2 Bibliografie dotyczacy poszczegzélnych scen oraz sar-
kofagéw podaje: F. W De i c hmann. Tamse t. 1. W pi=-
Smiennictwie polskim zestawienie bibliografii sSwiatowej i pol -
skiej dotycz3zcej sensu znaczeniowego, ikonologii podaje:

B. Filarska. Poczztkl sztukl chrzesScijanskiej. Lu~
blin 1986 s. 149-184; w odniesieniu do malarstwa: B. Wr o =~
nikowska. Malarstwo katakumb rzymskich w okresie przed-
konstantyriskim. Lublin /w druku/.

3 sceny Jonasza - fig. 11, 35, 44, 46, 52, 1, 77, 130,
131, 133, 144, 145, 149, 152, 154, 155, 158, 316, 329, 493,
499, 512, 515, 523, 590, 621, 629, 657, 662, 674, 717, 729,
740, 747, 1, 750, 752, 770, 778, 794 b, 795, 797, 831, 887,
8ss, 891, 896, 925, 940, 942, 958, 960, 978, 987, 993, 996,
997, 1010, 1013, 1037, 1042,

4 Sceny mtodzielcéw w piecu ognistym - fig. 6, 2, 12 b,
12 ¢, 28, 52, 1, 52, 2, 121, 1, 124, 130, 142, 143, 272, 338,
340, 347, 441 b, 593. 597, é00. 625, 637, 664, 674, 718, TS50,
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801, 834, 904, 925, 946, 2,959, 998.

5 Sceny Adama i Ewy - fig. 6, 3, 8, 12, a, 21, 23, a,
25 a, 40, 41, 43, 44, 52, 3, 11, 86, 145, 146, 188, 247, 505,
680, 1, 745, 772, 774, 802, 840, 923, 94, 3, 979, 987, 999.

6 Sceny Daniela - fig. 12 ¢, 16, 23 b, 26, 33, 39, 40,
41, 42, 43, 44, 45, 60, 135, 144, 241, 304, 314, 364, 662, 674,
680, 1, 936.

1 Sceny ofiary Abrahama - fig. 7, 12 a, 22, 23 a, 33, 39,
20, 41, 42, 44, 45, 52, 1, 188, 377, 635, 674, 615, 2, 677, 1,
680, 1, 694, 771, 772, 991.

8 sceny Noego - fig. 23 b, 35, 41, 46, 121, 1, 133, 143,
145, 364, 486, 834, 887, 893, 959, 987.

9 Sceny MojZesza otrzymujgcego Prawo - fig. 33, 139, 40,
42’ 45’ 52. 19 188’ 625’ 674' 75. 2. 689’ 694’ 771’ 7720

10 sceny Kaina i Abla - fig. 25 a, 61, 183, 188, 215,
902, 924, 965, 1, 1010.

n Sceny Fxodu - fig. 41, 64, 714, 954a-b.
12 Sceny Eliagza - fig. 25 ¢, 115, 675, 2.
13 Sceny Hioba - fig. 47, 61 4, 680, 1.

14 sceny Zuzanny - fig. 146, 897.

15 Scena Ezechiela - fig. 14.
16

17
18

Scena Moj%esza rozwigzujgcego sandaz - fig. 44.
Scena Moj)Zesza migdzy dwoma Izraelitami - fig. 35.
Scena Balaama -~ fig. 11.

19 scens Jézefa - fig. 690.

0p g i eruch. Sceny sarkofagowe ze $w. Piotrem.
RH 1986 /w druku/.

21 Pokrywa sarkofagu. Strona przednia, 1 éw. IV w. Waty-
kan. Mus. Pio Cristiano. Wediug RepSark 33, 144. Pokrywa sarko-
fagu. Strona przednia, 1 éw. IV w. Galleria Antiquaria Sangiorgi.
Wedtug RepSark 160, 993.

22 Sarkofag fryzowy prawdopodobnie z cmenterza watykan-
skiego. 2 pox. IV w, VWatykan. Mus. Pio Cristiano. Wedzug
RepSark 16, 47.

2? Fragment pokrywy sarkofagu, 1 ¢éw. IV w. Cmentarz &w.
Sebastiana. Wedtug RepSark 64, 338.

24 Sarkofag Marcii Romania Celsea, ok. 328. Arles. Sar-
kofag Adalfii, 340-345 r. Syrakuzy. Sarkofag z katedry ambrozjar-
skiej, IV w. Mediolan. Sarkofag Jaira, ok. 320 r., Arles.
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Wg¢ Fi1ilarska, jw., fig. 170, 174, 194, 168.

) 25 Sarkofag "dogmatyczny". 2 éw. IV w. Watykan. Mus. Pio
Cristiano. WedXug RepSark 14, 43. Sarkofag Pronuby, 300-330 r.
Watykan. Mus. Pio Cristiano. Wediug RepSark 25, 86.

26 Sarkofag dwufryzowy, 330-360 r. Cmentarz $w. Sebastiana.
WedXug RepSark 45, 188.

27 Zestawienie roli Ewy i Matki Bozej w obu scenach po-
deane sq przez F i lareka, jw. s 163, )

28 Interpretacja sceny podana wg Deic hmanna,
RepSark t. 2 s. 271. B. Filarska /jw. s. 160/ interpretuje te¢
postaé jako Adama z jabikiem.

23 Sarkofag "z drzewami". Pox. IV w. Watykan. Mus. Pio
Cristiano. WedXug RepSark 19, 60.

30 Sarkofag z Velletri. Koniec III w. Muz. w Velletri.
Daniel jest symbolem ocalenia przez wiereg; por. Filar-
8 k 8, jw. s. 154’ fig. 165.

EL Sarkofag z Werony, 375-400 r. B. Filarska /jw. s. 174,
fig. 186/ widzi tu jedynie Daniela przed posggiem Nabuchodono-
zora.

32 sarkotag fryzowy, 300-330 r. Villa Parker. Wediug
RepSark 159, 991.

33 Sarkofag Gorgoniusza, ok. 380 r. Wg Filarska,
jw., fig. 191,

34 Sarkofag fryzowy, 300-330 r. Mus. Nazionale Romano.
WedXug RepSark 122, 771.

35 Sarkofag z wydzielonymi polami. Znaleziony w 1590 r.
S. Pietro in Vaticano. Wediug RepSark 109, 689.

36 Sarkofag kolumienkowy znaleziony na cmentarzu watykar-
$$im, 33?-360 r. Watykan. Mus. Pio Cristiano. WedXug RepSark
» 52, 1.

37 Por. Pilarska, Jjw. s. 153,

38 Sarkofag z wydzielonymi polami. 2 éw. IV w. WedZug
RepSark 163, 1010.

39 B. Pilarska /jw. s. 168, przyp. 203/.nie widzi w tym
przedstawieniu réznicy w potraktowaniu obu bdbraci.

40 Fragment czesci frontalnej sarkofagu, 300-330 r, Villa
Albani. WedXug RepSark 146, 924. Sarkofag z wydzielonymi pola-
mi, 330-360 r. Vigna Mereghiana. Wedilug RepSark 155, 965, 1.

# Sarkofag fryzowy, 330-360 r. Watykan. Mus. Pio Cristia-
no. Wediug RepSark 8, 25 a.

42 Jdo D,oi gnon. Le ponogramme cruciforme du sarco-
phage paleochretien de Metz Representant le Passage de la Mer
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Rouge: un symbole de triomphe sur la mort dans le cadre d?in-
spiration constantinienne. Cah Arch. 12:1959 s. 65, przyp. 2.

43 sarkotag fryzowy dziecigcy. 2 éw. IV w. Watykan. Mus.

Pio Cristisno. Wedlug TepSark 13, 41. Fragment pokrywy sarko-

;asu. 330-360 r. S. Lorenze fuori le mura. Wedtug RepSark 112,
14.

44 Sarkofag fryzowy. 4 éw. IV w. Watykan. Mus. Pio Cri-
stiano. Wediug RepSark 20, 64. Pragment czeéci frontalnej sar-
kofagu. Koniec IV w. Villa Doria Pamphili. Wediug RepSark 153,
954 a=b,

45 Doignon, Jw. 8. 65-69.

46 Tamze 8. 76 przyp. 6, 7; s. T7 przyp. T.
47 Tamze s. 81 przyp. 8.
48 Tamze 8. 83-870

49 Sciena boczna sarkofagu, 330-360 r. Watykan. Mus,
Pio Cristiano. Wediug RepSark 8, 25 c. Fregment sarkofagu.
4 éw. III w. Watykan. Mus. Pio Cristiano. WedZug RepSark 29,
115. Sarkofag fryzowy. Koniec IV w. S. Pietxro in Vaticano.
Wedtug RepSark 103, 675, 2.

50 Sarkofag fryzowy. 2 poz. IV w. Watyken. Mus. Pio
Cristiesno. Wediug RepSark 16, 47.

51 RepSark t. 1 s. 47.

52 Strona przednia pokrywy sarkofagu, 330-360 r. Waty-
kan. Mus. Pio Cristiano. Wedtug RepSark 33, 146.

53 Strona przednia pokrywy sarkofagu. 330-360 r. S. ILo-
renze fuori le mura. Wediug RepSark 109, 690.

>4 Sarkofag z Mas d*Aire. Poczatek IVw. Wg Filar-
8 ka, Jw. fig. s. 166. Por. méwienie sceny s. 156.

35 Sceng "aresztowenia" interpretuje nie jako ostatecz-
ne, zakoriczone émiercig apostola /wéwczas wniosek o chrono-
logii byiby nies2uszny, poniewaz scena ta nie jest ostatnia/,
lecz jako jedno z wielu; uzasadnienie podazam w cytowanym moim
artykule /zob. przyp. 20/.

DIE KOMPOSITIONELLE UND IKONOGRAPHISCHE AUSSAGEKRAFT DER ALT-
TESTAMENTLICHEN SZENEN AUF ROMISCHEN SARKOPHAGEN

Zusammenfassung

Die Ardbeit beinhaltet eine Analyse der auf r8mischen
Sarkophagen dargestellten alttestamentlichen Szenen, gestitzt
auf die 1042 Erfassungen von Sarkophagen bzw. ihrer Fragmente
in F. W. Deichmanns Repertorium. In sporadischen Flillen werden
Beispiele aus anderen Zentren berticksichtigt. Die alttestament-
lichen Darstellungen umfassen 59 Jonasszenen, 32 Szenen der
Junglinge im Feuerofen, 29 mal Adam und Eva, 23 mal Daniel, 23
mal das Opfer Abrahams, 15 mal Noach, 14 mal Mose mit den Ge-
setzestafeln, 9 mal Kain und Abel, 4 mal den Exodus, 3 mal Eliah,
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3 mal Hiob, 2 mal Susanna sowie je einmel die Vision Ezechiels,
flose beim Ausziehen der Sandalen, llose zwischen zwei Israeliten,
Balaam sowie Josef /insgesamt 17 Darstellungstypen/. In komposie-
tioneller Hinsicht k#nnen sie eingeteilt werden in einfache und
zusemmengesetzte, die zur Form von Narrationszyklen ausgedehnt
wurden. Im allgemeinen stehen sie hinsichtlich der Exponierung
und der Anzahl den Evangeliendarstellungen nach. Sie berwiegen
auf den , kommen aber auch auf den

und den mit abgeteilten Feldern vor. Das quantitative
Bbberwiegen bestimmter Szenen steht mit ihrem didaktischen Wert im
Zusammenheng. Die Spezifik der alttestamentlichen Szenen ist ihre
Auswehl, die messianische Bezfige betont, was noch dadurch unter-
strichen wird, dess sie menchmal entsprechenden Szenen aus dem
Evangelium zur Seite gestellt werden. Sie exponieren auch die
Kontinuit#it von Altem und Neuem Testament sowie geschichtliche.
Ereignisse und Probleme, die ftir die Kirche in den ersten Jahr-
hunderten wichtig waren.

Ihr didaktischer Wert beruhte vor allem auf der Betonung
der Hoffnung auf Erlangung des Heils durch Glauben und Vertrauen
auf die gbttliche Barmherzigkeit sowie durch die Ffirsorge fur
diejenigen, die das g¥ttliche Gesetz halten. Die narrative Aus=-
sagekruft wird hervorgehoben durch die enge AbhHngigkeit wvon
den biblischen Texten.

Bei einer Reihe von Beispielen ist es m8glich, die narrativ-
didaktische Aussage der gesamten Szenenanordnung oder des ganzen
Frieses auf dem Sarkophag abzulesen, was davon zeugt, dass die
Darstellungen mit dem Ziel der Exponierung eines gemeinsamen Ge-
dankens und einer gemeinsamen Grundlage ausgewldhlt wurden.
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4. Sarkofag fryzowy z cmentarza Kaliksta, 2. ¢éw. IV w. Watykan. Mus. Pio Cristiano. Wg RepSark 7, 23a
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6. Sarkofag fryzowy, 2. ¢w. IV w. Watykan. Mus. Pio Cristiano. Wg RepSark 7,22
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