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SCENY PASCHALNE
W DEKORACJI KOSCIOLOW EGIPSKICH

Nowotestamentowa relacja o zmartwychwstaniu Chrystusa stala sig inspiracja
dla wielu artyst6w i byta odtwarzana w sztuce wedtug réznorodnych wzoréw iko-
nograficznych'. Popularnosé tego typu motywdéw wynikata przede wszystkim stad,
iz wyrazaly one nie tylko triumf Chrystusa nad $miercig, ale takze ukazywaty wy-
darzenie dowodzace Jego boskosci. Poniewaz Ewangelie nie opisuja przebiegu
samego zmartwychwstania, zdarzenie to bylo poczatkowo przedstawiane w sztuce
w spos6b symboliczny lub umowny, poprzez zobrazowanie innych epizodéw.
Wsréd tego typu motywéw ikonograficznych — znanych zar6wno w sztuce
chrzescijanskiego Zachodu, jak i Wschodu — mozna wymienié sceny z kobietami
niosacymi pachnidta do pustego juz grobu, a takze inne przedstawienia, nazywane
greckim terminem Chairete (,,Witajcie”). W pierwszym przypadku mamy do czy-
nienia z wyobrazeniem spotkania i rozmowy miedzy tzw. myrroforami a aniotem,
ktéry przekazuje przybytym wiadomos¢ o powstaniu Chrystusa z martwych. Waz-
nym elementem takiej sceny jest zawsze wizerunek pustego grobu. Warto zazna-
czy¢, iz pierwsze tego typu przedstawienia pochodza juz z poczatkéw ksztattowania
si¢ sztuki chrzescijanskiej — za przyklad moze postuzy¢ malow1dlo pochodzace
z baptysterium w Dura Europos, powstate ok. I pot. Il w.” Sceny typu Chairete

! Por. m.in.: P. WILHELM, Auferstehung Christi, w: E. KIRSCHBAUM, W. BRAUNFELS, Lexikon der

christlichen Ikonographie (dalej: LCI), t. |, Rom-Freiburg-Basel-Wien 1994, k. 201-218.
2 J. MYSLIVEC, G. JAszal, Frauen am Grab, LC1 2,k. 56; R. HARRIS, The passion in art, Aldershot
2004, s. 15; E. JASTRZEBOWSKA, Sztuka wczesnochrzescijanska, Krakéw 2008, s. 55-57.
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przedstawiaja natomiast Zmartwychwstatego ukazujacego si¢ kobietom i pozdra-
wiajacego je’. Sposréd bardzo licznych dziet sztuki chrzescijanskiej ilustrujacych
obydwa wspomniane watki jednoczesnie mozna wymieni¢ migdzy innymi wspa-
nialg ilustracj¢ umieszczona w syryjskim Ewangeliarzu Rabbuli z 586 r. Istnieje
przypuszczenie, iz to wlasnie w kregu sztuki syryjskiej doszto do zestawienia ze
sobg tych dwéch typdw scen, ktére niezwykle czgsto sa przedstawiane razem, jako
rodzaj cyklu®.

Ryc. Cykl paschalny z kosciola w klasztorze Sw. Antoniego (Deir Anba Antunius); za: Monastic
Visions: Wall Paintings in the Monastery of St. Antony at the Red Sea, edited by Elizabeth S. Bolman,
American Research Center in Egypl/Yale University Press, New Haven (CT) 2002, il. 8.4. © American
Research Center in Egypt/Yale University Press.

*Por. Mt 28,9; Mk 16,9: ] 20,11-18. Podobnym typem przedstawienia sq sceny okreslane terminem
Noli me tangere, w ki6rych widnieja jedynie postacie Chrystusa i Marii Magdaleny: por.: L. REAU, Icono-
graphie de l'art chrétien, 1. 11: Iconographie de la Bible, cz. II: Nouveau Testament, Paris 1957, s. 556~
559; Noli me tangere, L.CI 3, k. 332-336.

* A. PIANKOFF, Peintures au Monastére de Saint Antoine, BSAC 14 (1950-57), s. 161.
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Przyktadem takiego zestawienia s3 dwa zespoly malowidet pochodzace z terenu
Egiptu. W pierwszym rzedzie nalezy wymieni¢ dekoracje zdobiaca kosciét sw.
Antoniego Pustelnika, w klasztorze pod tym samym wezwaniem (Deir Anba Antu-
nius), znajdujacym sig blisko wybrzeza Morza Czerwonego. Tzw. cykl paschalny
zostal namalowany na $cianie ponad tukiem drzwi prowadzacych z khurusw® do
sanktuarium®. Po prawej stronie ukazano przybycie kobiet do grobu. Aniot siedza-
cy na kamieniu odrzuconym od wejscia do grobowca zwraca si¢ do trzech postaci
kobiecych stojacych przed nim’. Gestem lewej dioni ukazuje im pusty gréb, nato-
miast prawa r¢ka wskazuje na inskrypcj¢ okreslajaca go jako ,,Aniota Panskiego”
Kobiety stoja na skalistym podltozu, a ich postacie zostaty dobrze wkomponowane
w lukowato zwieniczong plaszczyzne $ciany. Dwie z nich trzymaja w rekach flako-
ny z wonnosciami, trzecia unosi do gory rece, by¢ moze w gescie zmartwienia, czy
zdziwienia. Wszystkie ubrane sa w podobny sposéb, tzn. w tunike oraz palle, kt6-
rej rabek przykrywa takze glowe. W przypadku kazdej z nich stroje te sa jednak
w innych kolorach. Pierwsza — stojaca po lewej stronie, zwracajaca twarz w stro-
n¢ aniola i pozdrawiajaca go — nosi brunatng pall¢, druga — schowana nieco za
swoimi towarzyszkami i obracajaca gtowg w prawo — ubrana jest w tunik¢ koloru
turkusowego oraz r6zowa pallg, trzecia réwniez posiada tunike turkusowa, ale jej
palla jest biata. Wokét gléw postaci namalowano z6tte nimby. Warto réwniez
zwrécié¢ uwage na fakt, iz rysy kobiet — z owalnym ksztattemn twarzy, migdalo-
watymi oczyma, matymi ustami i prostym nosem — przedstawione s3 niezwykle
delikatnie i wyrazaja wrecz zatroskanie. Lekko uniesione do gory brwi oddaja
zdziwienie wywotane stowami aniota.

Po lewej stronie tuku widnieje natomiast scena Chairete. Chrystus ukazuje si¢
dwém kobietom; stojaca postaé, unoszaca rece w gescie pozdrowienia i modlitwy
to z pewnoscia Jego Matka — informuje o tym inskrypcja. O takim wydarzeniu —
ukazaniu si¢ Zmartwychwstatego Matce — nie wspomina Nowy Testament, mil-
czaréwniez na ten temat ewangelie apokryficzne. Mimo to tradycja wschodnia juz
bardzo wcze$nie uznawala, iz wltaénie Maryja byla pierwsza osobg, ktéra spotkata
Chrystusa po Jego zmartwychwstaniu®. Przekonanie to znalazlo swoje odbicie

* Pomieszczenie przeznaczone dla chéru, ulokowane przed sanktuarium, poprzecznie wobec gléw-
nej osi budynku. Pojawia si¢ w kosciolach egipskich od IX w.

¢ PIANKOFF, art. cyt.. s. 160-161: P. VAN MOORSEL, Dayr Anba Antunius: Wall Paintings, w.
A. ATIYA(red.), Coptic Encyclopedia (dalej: CE), L I, New York 1991, s. 726-728; TENZE, Les peintures
dumonastére de Saint-Antoine prés de la Mer Rouge, .. 1 (Mémoires de I’ Institut Frangais d’ Archéologie
Orienale 112), Le Caire 1995-1997, s. 105-107.

? Por. Lk 24,1-10. Ewangelista wymienia imiona Marii Magdaleny, Joanny oraz Marii, matki Ja-
kuba; por. tez Mt 28,1-8, ktéry méwi o .Marii Magdalenie i drugiej Marii™; Marek (16,1-8) wspomina
natomiast o Marii Magdalenie, Marii, maice Jakuba, oraz Salome; uJana (20, 1-1 1) zimienia wymieniona
jest tylko Maria Magdalena. W Ewangelii wg Jana oraz Lukasza wysi¢puje informacja o 2 aniolach
(J 20.12; Lk 24.4), natomiast Marek (16,5) i Mateusz (28,2-5) wspominajj o jednym; por.: REAU, dz cyt.,
s. 539.

® Por.: C. GIANNELLI, Témoignages pairistiques grecs en faveur d’une apparition du Christ res-
suscité a la Vierge Marie, REB 12 (1953), s. 106-199; P. BELLET, Testimonios coptos de la aparicién
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w sztuce bizantynskiej, lecz przeniknglo réwniez na Zachdd, gdzie motyw ten —
gtéwnie w XVI i XVII w. — ukazywany byt w kilku wariantach ikonograficz-
nych®. Natomiast druga z kobiet, padajaca Chrystusowi do st6p, owinigta w diuga
szatg zakrywajaca réwniez glowg, to zapewne Maria Magdalena'’. Na jej owalne;j
twarzy, ukazanej w trzech czwartych, zwracaja uwagg przede wszystkim stosun-
kowoduze, lekko migdatowate oczy oraz mocno zarysowane brwi. Kazda zdwéch
kobiet posiada z6tty nimb wokot gtowy. W odréznieniu od wezesniej opisanej sce-
ny, kompozycja catosci nie jest najlepsza: stopa Chrystusa wychodzi nieco poza
zarysowang krawedz obrazu, a jego glowa jest nieproporcjonalnie duza w stosunku
do reszty sylwetki. Zastrzezenia mozna miec réwniez do sposobu namalowania
prawej dioni, kt6ra blogostawi kobiety — mimo iz zostata ona ukazana od strony
wewngtrznej, na palcach widoczne sa paznokcie. Razi¢ moze rowniez pusta przes-
trzefi pozostawiona mig¢dzy postaciami.

Obydwie czesci malowidla s3 rozdzielone przedstawieniem groty — pustego
grobu Chrystusa. W jego wngtrzu zostaly ukazane catuny.

Cykl paschalny w klasztorze $w. Antoniego powstal najprawdopodobniej przed
1436 r."" Od czasu swojego powstania malowidla byly poddawane przerébkom,
co utrudnia wyznaczenie daty post guem, jednak w opinii badaczy ta cz¢$¢ dekoracji
kosciota mogla zosta¢ namalowana po 1232/33r.'? Pod wzgledem stylu wykonania
oraz kolorystyki malowidla te wyraznie odrézniaja si¢ od starszej czesci dekoracji
autorstwa koptyjskiego artysty o imieniu Teodor. Nie wiemy natomiast, kim byt
autor interesujacych nas malowidet lub osoba, ktdra kierowata pracami, cho¢ usta-
lono, iZ jego dzielem s3 réwniez inne elementy dekoracji tego kosciota'’. Umow-
nie jest nazywany Mistrzem Cyklu Paschalnego. Jego styl nawiazuje wyraZnie do
sztuki bizantynskiej, a konkretnie do zabytkéw znanych przede wszystkim z terenu
Cypru. Nie $wiadczy to raczej o tym, iz artysta pochodzit z tej wlasnie wyspy —
by¢ moze jedynie znat dobrze tamtejsze dziela i zaczerpnat z nich inspiracje™.
W opinii badaczy, cykl paschalny wyraznie jest dostosowany do lokalnego odbior-
cy, czego dowodzi¢ ma uklad scen, ktére powinny by¢ przez widza ,,odczytywane”
od prawej do lewej strony (a wigc najpierw scena z kobietami niosacymi pachnid-
la, potem scena Chairete), tak jak pismo arabskie.

Realizacjg tych samych motyw6w ikonograficznych odnajdujemy na $cianach
kosciota $w. Makarego na terenie klasztoru Abu Magar w dolinie Wadi ‘n-Natrun'’.

de Cristo resucitado a la Virgen, EsIB 13 (1954), s. 199-205; P. DEVOS, L 'apparition du Ressuscité a sa
Mére: Un nouveau témoin copte, ABol 96 (1978), s. 388.

? REAU, dz cyt1., s. 555.

% por. J 20,11-17; Mt 28,9-10; Mk 16,19-10.

'Y MOORSEL, Les peintures, s. 185.

'? E. BOLMAN (red.), Monastic Visions: wall paintings in the Monastery of St. Antony at the Red
Sea, New Haven (CT) 2002, s. 131.

13 Przede wszystkim chodzi tu o wizerunki Archanioléw Michala i Gabriela.

" BOLMAN, Monastic Visions, s. 133.

'3 J. LEROY, Les peintures des couvents du Ouadi Natroun (Mémoires de I’Institut Frangais d’Ar-
chéologie Orientale 101), Le Caire 1982, s. 32 i 103.
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W kaplicy (tzw. haikalu) $w. Marka'®, w jednej z nisz (naroznik péinocno-zachod-
ni) umieszczone jest malowidto ukazujace obydwa wczesniej opisane epizody —
tym razem rozmowa aniota z kobietami umieszczona zostata po lewe;j stronie, na-
tomiast Chairete po prawej. Niestety, pierwsza ze wspomnianych scen zachowana
jest bardzo Zle. Lepiej widoczna jest tylko postaé aniota oraz zarys otwartego grobu,
w ktérym znajduja sie catuny. Aniot wyciaga rece, przemawiajac do zblizajacych
si¢ do grobu kobiet. Ich sylwetki nie sa mozliwe do rozr6znienia — dostrzec moz-
na jedynie fragmenty ich strojéw (rézowych plaszczy oraz bi¢kitnych sukni) oraz
trzy pary stép, co dowodzi, iz podobnie jak w klasztorze Sw. Antoniego, ukazano
tu trzy $wigte. Ponizej grobu przedstawione byty sylwetki Zotnierzy, lecz ta czgsé
malowidla rowniez jest nieczytelna. Natomiast w drugiej scenie widzimy przede
wszystkim postaé Chrystusa, po ktérego lewej stronie ukazano dwie kobiety. Ich
stréj jest dos¢ podobny — w obu przypadkach jest to ciemny maphorion okrywa-
jacy wiasciwie cala postaé. Inaczej natomiast wygladaja nimby wokét ich gléw.
Jeden z nich jest bardziej ozdobny, dzigki dodanemu czamemu okrggowi z biatymi
punktami, drugi natomiast jest prostszy. Dzi¢ki temu bez trudu mozemy w tej scenie
odrézni¢ Matke Jezusa od Marii Magdaleny. Ta ostatnia kleczy u stép Chrystusa,
chwytajac Jego szatg, ale w odréznieniu od poprzednio oméwionego wizerunku,
unosi glowe do géry, patrzac na Zmartwychwstalego.

Opisane malowidta — mimo iz pochodza z terenu Egiptu — pod wzgledem
stylu wykonania wpisuja si¢ raczej w tradycj¢ malarstwa bizantynskiego, niz kop-
tyjskiego. Dotyczy to szczegdlnie lepiej zachowanego zespotu pochodzacego zklasz-
toru $w. Antoniego. Jak wspomniano wczesniej, by¢ moze zwyczaj zestawienia ze
soba dwich wyzej omawianych scen narodzit sig¢ w krggu syryjskim. Jednak jego
popularnos¢ rozprzestrzeniala si¢ rowniez na inne tereny, nie tylko te podlegajace
bezposrednio wptywom bizantynskim. Jako przyklad wskaza¢ mozna m.in. fresk
zdobiacy tzw. kaplice hiszpanska w kosciele Santa Maria Novella we Florencji,
wykonany w II pot. XIV w. przez Andrea di Buonaiuto (Andrea da Firenze)'’.
Zestawienie scen jest w tym wypadku podobne, cho¢ nie identyczne, z opisanymi
wyzej przyktadami. Po prawej stronie widnieja postacie Chrystusa i Marii Magda-
leny, w kompozycji, ktéra nawiazuje do motywu Noli me tangere. Nie dostrzega-
my tu natomiast Matki Jezusa. Scena z lewej strony przedstawia natomiast trzy
kobiety niosace pachnidta. Gréb Chrystusa zostal namalowany posrodku i w tym
wypadku réwniez dostrzegamy element, ktéry rézni ten fresk od opisanych wczes-
niej przyktadéw z terenu Egiptu: o ile w sztuce wschodniej grobowiec Jezusa uka-
zywany byl najpierw jako budynek (rotunda przy jerozolimskiej bazylice Grobu

wigtego), a pézniej jako grota wycigta w skale, o tyle na Zachodzie wyobraza-
no go jako sarkofag'®. Na fresku florenckim dwaj aniotowie zasiadaja na otwarte;j

16 Kaplica wezesniej byla dedykowana $w. Janowi Chrzcicielowi; por.: M. AL-MISKIN, Dayr Anba

Magqar, CE 3, s. 751.
17 Por.: P. TRZECIAK (red.). Szruka swiara, 1. V, Warszawa 1992, s. 48, 66-69; A. PaoLuccl, Kirchen

in Florenz, Munchen 2003, s. 160-166.
'8 REAU, dz cyr., 5. 542; HARRIS, dz cvt., s. 17. W Dura Europos gréb jest jeszcze przedstawiony

jako sarkofag; por.: JASTRZEBOWSKA, dz. cyL., s. 57.
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skrzyni sarkofagu, ukazujac pusty gréb zblizajacym si¢ kobietom. Réznice te wy-
nikaja niewatpliwie z odmiennych tradycji artystycznych Wschodu i Zachodu,
jednak fakt zestawienia obydwu scen obok siebie pozostaje w tym wypadku ten
sam.

Paschaszenen beim Schmuck der iigyptischen Kirchen

Zusammenfassung

Der neutestamentliche Bericht iiber die Auferstehung Christi wurde Inspiration fiir viele
Kdunstler und in der Kunst nach verschiedenen ikonographischen Mustern dargestellt. An kon-
kreten Beispielen beschreibt die Autorin die Paschaszenen beim Schmuck der dgyptischen
Kirchen. Die beschriebenen Gemilde — obwohl sie aus Agypten kommen — gehoren auf-
grund des Stils eher zur byzantinischen als zur koptischen Malereitradition. Dies betrifft vor
allem die gut erhaltenen Gruppen aus dem St. Antonius Kloster. Die Tradition dieser Malerei
entstand wahrscheinlich in Syrien und seine Popularitit verbreitete sich auf andere Gebiete,
nicht nur die unter dem byzantinischen Einfluss. Als Beispiel wies die Autorin auf das Fresko
in der spanischen Kapelle der Kirche Santa Maria Novella in Florenz hin, das in der zwei-
ten Hilfte des 14. Jahrhunderts von Andrea di Buonaiuto (Andrea di Firenze) entstand.



