Ks. BOLESLAW BARTKOWSKI

SPIEWY PROCESJI PALMOWEJ W POLSKICH REKOPISACH
MUZYCZNO-LITURGICZNYCH Z XIII—XVIII W.*

Zagadnienie procesji palmowej w literaturze europejskiej byto do-
tychczas opracowywane glownie w aspekcie historycznym i pastoralnym.
Brak natomiast opracowan calosciowych od strony muzykologicznej.
W nielicznych artykultach H. de Boeck !, J. Kreps 2, H. Hucke 3 i W. Lipp-
hardt ¢ zajmowali sie tylko niektorymi $piewami tejze procesji, podajac
o nich informacje historyczne. Dokladniejsze omoéwienie niektorych
Spiewdw procesji palmowej znalez¢ mozna w 14 tomie Paléographie
Musicale 5; chodzi tu jednak tylko o $piewy pochodzace z tradycji bene-
wentynskiej. O ekspresji muzycznej w dramatach liturgicznych pisal
F. Liuzzi6, ale ze $piewéw procesji palmowej oméwil on tylko jedna
antyfone.

Badania nad dramatem liturgicznym, a w tym takze i nad procesja
palmowg w Polsce, przedstawiajg sie nader skromnie. Kilka tekstow
Visitatio sepulchri opublikowal S. Windakiewicz ?, streszczenie niekt6-

* Streszczenie rozprawy doktorskie].

1 De processiegeznagen van palmzondag. ,Musica sacra” R. 37: 1930 s, 15—32;
tenze: Palmzondag. ,,Musica sacra” R. 46: 1939 s. 4—20.

2 Les rameaux. ,,Musica sacra” R. 37: 1930 s. 33—45.

3 De cantibus ad benedictionem et processionem palmarum exsequendis. W: H.
Schmidt: Hebdemada sancta. Vol. 2. Roma 1957 s. 918—921.

4 Gesinge der Palmenweihe und Palmprozession. ,,Mussik und Altar” R. 9: 1956
s. 161—165.

5 Paléographie musicale. Les principaux manuscrits de chant grégorien, moza-
rabe, ambrosien, gallican, publiés en fac-similés phototypiques par les bénédictins
de Solesmes. Solesmes-Tournai 1931 serie I wvol. 14 s. 249—263; Cod. lat. 10673,
XI w. Bibl. Vat.

8 L'espressione musicale mel dramma liturgico. ,Studi Medievali” 1929 nr 2
s. 74—109.

7 Dramat liturgiczny w Polsce $redniowiecznej. Krakéw 1903.
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rych, dzi§ juz zaginionych, przytacza Zarys liturgiki ks. J. Michalaka 8.
Kilkanascie zapisow S$lgskich wydal J. Klapper ®. Podstawy do badan
nad dramatem liturgicznym w Polsce stworzy! dopiero J. Lewanski wy-
daniem kilku tekstow Visitatio sepulchri, Processio in Ramis Palmarum.
Mandatum, Depositio Crucis i Elevatio Crucis10. Wyboér tekstow repre-
zentalywnych znanych w Polsce gatunkéw dramatu liturgicznego opu-
blikowal Lewanski w Musica Medii Aeviill. Wsroéd nich znalazlo sie
30 redakecji procesji palmowej. Lewanski publikujac teksty zaopatrywal
je w uwagi dotyczace problematyki dramatyczno-teatralnej procesji pal-
mowej 12, Omoéwil bardziej interesujgce redakcje procesji, wskazujgc na
istotne elementy tego obrzedu. Na temat procesji palmowej pisal takze
Z. Modzelewski 3, ktory w oparciu o 12 zapisOw przedstawiajgcych
zroznicowane wersje obrzedu ustalil kilka typoéw procesji palmowej
w Polsce i przeanalizowal je z punktu widzenia estetyki dramatyczno-
-teatralnej. Jest to wlasciwie pierwsze opracowanie, w ktérym autor
w oparciu o material zrédlowy ukazal specyfike réznych typoéw proce-
sji palmowej.

Mozna zatem stwierdzi¢, ze przez wiele lat brak bylo zupelnie zain-
teresowania dramatem liturgicznym w Polsce, a tym samym takze i pro-
cesja palmowg. Dopiero edycje zapisow rekopiSmiennych i przekazow
ze starcdrukow zrodzily zainteresowanie tymi problemami.

Zagadnienie SpiewOow procesji palmowej bylo bardzo rozlegle i zlo-
zone. Rozlegle dlatego, ze wymagalo przebadania najrozmaitszych form
choralu, kultywowanych w osrodkach zakonnych i diecezjalnych na prze-
strzeni kilku wiekéw. Zlozony charakter tego zagadnienia wyplywa ze
struktury procesji palmowej. Jest ona obrzedem liturgicznym i jedno-
czesnie zawiera pewne elementy dramatyczne. Wlasnie dzieki tym ele-
mentom budzifa zainteresowanie historykéw literatury i kultury. Wyla-
nia si¢ tu jednak problem zasadniczy: obrzed liturgiczny niesie ze soba

¢ Plock 1939,

9 Das mittelalterliche Volksschauspiel in Schlesien. ,Mitteilungen der Schlesi-
schen Geselschaft fiir Volkskunde” R. 29: 1928.

1 J Lewanski: Nowe dokumentacje polskiego dramatu liturgicziego, Pa-
mietnik Literacki” R. 1: 1954 s. 171—182; tenze: Dramaty steropolskie. T. 1. W_r-
szawa 1959 s. 98—163; tenze: Sredniowieczne gatunki dramatyczno-teatralne. Z. 1
— Dramat liturgiczny. Wroctaw 1966 s. 23 nn.

1 Tenze: Dramat i dramatyzacje liturgiczne w $redniowieczu polscim. W: Mu-
sica Medii Aevi. T. 1 Krakéw 1965 s. 96—174.

12 Tenze: Prace cytowane powyzej. Ponadto: Popularny dramat i teatr polskiego
Odrodzenia. W: Odrodzenie w Polsce. T. 4 Warszawa 1956 s. 347—348.

18 Estetyka S$redniowiecznego dramatu liturgicznego (Cykl Wieliecgo Tugcednia).
»Roczniki Humanistyczne” t, 12 z. 1 Lublin 1964 s. 5—69.
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tresci symboliczne bedace jego istotg i materig wewnetrzng. Elementy
dramatyczne natomiast obejmujg tylko zewnetrzng, wizualng strone zja-
wiska, a wigc rowniez jego konstrukcje i oprawe artystyczng. Tresci
symboliczne pozostajg w $cisle okreslonym stosunku do formy zewnetrz-
nej. Tworzg one warto$¢ stalg, niezmienng, majg charakter dogmatycz-
ny; oprawa zewnetrzna zas podlegajgc normom ewolucyjnym i Srodowi-
skowym moze zmienia¢ sie i niejednokrotnie sie zmienia. Ze wzgledu
na problematyke pracy zwrocono uwage gléwnie na zagadnienia kon-
strukcyjne procesji palmowej, ktorej elementem zasadniczym sg Spiewy
liturgiczne. Takie zalozenie pozwolilo nawigza¢ do rezultatow dotych-
czasowych badarn, w szczegolnosci Lewanskiego i Modzelewskiego i ich
wnioski wzbogaci¢ nowymi spostrzezeniami. Przedstawione w pracy wy-
niki badan dorzucily réwniez nowe szczegdly do aktualnej wiedzy o cho-
rale gregorianskim w Polsce.

Zrodta

W celu poznania rozwoju procesji palmowej w Polsce, Spiewow wy-
konywanych w czasie tego obrzedu oraz réznych typow widowiska pal-
mowego, przebadano ponad 70 Zrdédet zawierajagcych zapis muzyczny
spiew6w, a pochodzacych z osrodkow zakonnych i diecezjalnych (w bi-
bliotekach i archiwach przegladnieto ok. 360 Zzrodel rekopismiennych
i drukowanych — tych ok. 50). Z monastycznych najliczniej reprezento-
wane sg osrodki franciszkanskie i cysterskie. Mniej liczne sg zapisy pre-
monstratenskie, dominikanskie, kanonikéw regularnych, augustianéw.
boZogrobcow, benedyktynek i paulinéw (?). Zapisy diecezjalne pochodza
z rekopisow krakowskich, wroctawskich, plockich, wloclawskich i po
jednym z Gniezna i Sandomierza. Oprocz Zrédel z zapisem muzycznym
wykorzystano takze liczne dokumenty nie zawierajgce notacji melodii.
Interesujagce autora przekazy pochodzg z wiekéow od XIII do XVIII. Dol-
na granica okreslona zostala na podstawie daty przejrzanych zrédel. Gor-
ng przesunieto swiadomie az na wiek XVIII, by uzyska¢ obraz ewolucji
wersji melodycznej Spiewow w dluzszym odcinku czasu. Wchodza tu
oczywiscie w gre rekopisy, gdyz ksiegi drukowane po reformie trydenc-
kiej zostaly w zasadzie ujednolicone.

Chociaz najstarsze zrodla, z ktorych zaczerpnieto melodie Spiewow
procesji palmowej, pochodzg z XIII w., to jednak warto wspomnie¢
o wczesniejszych dokumentach $wiadczacych posrednio o mozliwosci
urzadzania procesji w Polsce, zaréwno w kosciolach diecezjalnych, jak
i zakonnych. W pierwszym rzedzie chodzi tu o Pontyfikal biskupéw
krakowskich z ok. 1100 r. oraz zaginiony Pontyfikal ptocki z przelomu
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wiekoéw XII i XIII (nr 29). Obydwa kodeksy byly prawdopodobnie kol-
portowane z Zachodu, jednak krakowski moégl by¢ sporzadzony ze spe-
cjalnym przeznaczeniem dla Polski. Bylby to zatem dokument o odcieniu
lokalnym, rodziraym. Pontyfikat krakowski nie moéwi wprawdzie wy-
raznie o procesji, lecz o po§wieceniu palm, jednak jej nie wyklucza, za$s
procesja mogla odbywac¢ sie spontanicznie. Przypuszczenie to oparte jest
na rakcie zamieszczenia w Pontyfikale dwoéch Spiewow, wykonywanych
zwykle w czasie procesji z palmami. Pontyfikal krakowski jest bardzo
cennym dokumentem, ale trzeba pamietaé¢, Ze pochodzi on z okresu pa-
nowania w Polsce choralu benedyktynskiego, stqd nie mozna go trakto-
wac jako zrédla diecezjalnego (krakowskiego). Zatem najstarszym die-
cezjalnym zrodiem Spiewdw procesji palmowej jest Graduat Wislicki
(XIII--XIV w. Kielce, Bibl. Kap. b. sygn.) zawierajacy choral krakow-
ski (Ordinarium krakowskie z XIII w., a wiec wczesniejsze od Graduatu
Wislickiego, nie posiada niestety notacji muzycznej).

Obrzed procesji palmowej mogt by¢ znany w Polsce znacznie wecze-
$niej, juz w okresie panowania choralu benedyktynskiego (968—1150),
a na pewno byl znany w okresie dominacji choratu cysterskiego (1175—
—1230). Swiadczg o tvm najstarsze zabytki choralu cysterskiego (2 pol.
XIII w.), ktére zawierajg zapisy Spiew6w procesji palmowej. Mogly j
zatem posiadac i starsze kodeksy cysterskie i benedyktynskie, ktore nie
zachowaly sie do naszych czaséw. Obrzedy procesji palmowej przyniesli
ze sobg do Polski rowniez franciszkanie (1235) wraz z liturgia rzymsko-
-franciszkanskg. Ordo in ramis palmarum mozna znaleZé¢ niemal we
wszystkich najstarszych polskich zabytkach franciszkanskich (XIII w.).
Pierwszy przekaz cominikanski pochodzi dopiero z wieku XIV, chot
dominikanie przybyli do Polski przed franciszkanami. Wczesniejsze za-
bytki choratowe z zakonu dominikanskiego nie zachowaly sie do naszych
czaséw. Kwerenda po poézniejszych kodeksach dominikanskich nie dala
pozytywnych wynikow, co $wiadczyloby o braku popularnosci procesji
palmowej w tym zakonie. Obrzed ten znany byl takze u premonstra-
tens6w; na sze$¢ przebadanych rekopisow zawierajg go cztery. Inne za-
kony (kanonicy regularni, bozogrobcy, benedyktynki i paulini) reprezen-
towane sg przez pojedyncze zapisy, stad trudno stwierdzi¢, jak popular-
na byla procesja palmowa w tych zakonach.

Redakcje procesji palmowej

Na obrzed procesji palmowej skladaly sie okreSlone formuly modli-
tewne i é§piewane. Modlitwy wystepowaly glownie w czesci poswigcenia
palm, ktéra nie miata cech widowiska, lecz byla zwyczajnym obrzedem
liturgicznym. Natomiast liczne $piewy towarzyszyly samej procesji.
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Wszystkie zapisy procesji palmowej zaréwno monastyczne, jak i die-
cezjalne dysponowaly podobnym repertuarem S$piewow gregorianskich.
Roéznice migdzy poszczegélnymi redakcjami widoczne sa jedynie w sa-
mym doborze odpowiednich form $piewanych oraz w kolejnosci i sposo-
bie ich wykonywania. Kazdy zakon mial w tym wzgledzie wlasne upo-
dobania. Jedynie cystersi i dominikanie posiadali identyczne S$piewy
(z wyjgtkiem jednego) i identyczny ich uklad. Moze to $wiadczy¢ o wza-
jemnych zapozyczeniach lub korzystaniu z jednego wzoru. Sama kon-
cepcja procesji palmowej jako niekiedy bardzo imponujgcego widowiska
okreslala miejsce i czas, a takze sposéb wykonywania danego $piewu.

Poczynione obserwacje pozwalaja stwierdzi¢, ze redakcje procesji pal-
mowej w poszczegblnych zakonach byly bardzo stabilne, np. przekazy
cysterskie i franciszkanskie pochodzace z okresu od XIII do XVIII w.
zawierajg te same Spiewy i w takim samym ukladzie. Stopniowo zmniej-
szala sie jedynie ich liczba.

Redakcje procesji palmowej pochodzace ze zrodel diecezjalnych roz-
nig sie od monastycznych wieksza iloScig uzywanych Spiewéw. Spostrze-
zenie to jest nieco zaskakujgce, poniewaz klasztory posiadaly lepsze
warunki do wykonywania trudnych $piewéw. Z drugiej jednak strony
musimy pamigtaé, ze analizowane przekazy diecezjalne pochodzg glo-
wnie z kosciolow katedralnych i kolegiackich, ktére réwniez dyspono-
waly odpowiednimi zespolami $piewaczymi. W zwigzku z tym nasuwa
sie watpliwos¢, czy w kosciolach parafialnych, zwlaszcza wiejskich, mo-
gla by¢ wykonywaria procesja palmowa z tak licznymi i trudnymi $pie-
warmi. Wydaje sie, Ze bylo to mozliwe tylko w klasztorach, katedrach,
kolegiatach oraz w znaczniejszych kosciolach parafialnych.

Odmiennos¢ redakeji diecezjalnych od monastycznych wynika z ich
roznych zalozen: procesje palmowe w klasztorach odbywaly sie w za-
sadzie bez udzialu ludu. W tej sytuacji liturgia zakonna mogla stuzy¢
kosciolom diecezjalnym jedynie repertuarem Spiewéw, a nie szczegolo-
wg koncepcja calego obrzedu. Na diecezjalne obrzedy palmowe najbar-
dziej widoczny wpltyw wywarla liturgia franciszkanska. Swiadezy o tym
podobienstwo miedzy franciszkanskg redakcjg procesji palmowej a re-
dakcjg z trzynastowiecznego Ordinarium krakowskiego (Krakéw, Bibl.
Kap. sygn. 83). Fakt ten mozna tlumaczy¢ tym, ze poczatki redagowa-
nia choralu diecezjalnego, w tym takze krakowskiego, przypadaja w Pol-
sce na okres rozszerzenia sie i dominacji choralu rzymsko-franciszkan-
skiego. Z kolei Ordinarium krakowskie ma widoczne koincydencje z wro-
clawskim Liber altaris (XIII/XIV w. — BUWr. M. 7570). Trzynasto-
wieczne Ordinarium krakowskie nie odegralo jednak w poézniejszej
liturgii krakowskiej takie roli, jaka zwyklo mu si¢ przypisywac. Swiad-
czy o tym Caeremoniale et Pontificale (XIV w. Krakéw, Bibl. Kap.
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sygn. 11) z Krakowa, ktérego uklad procesji palmowej i rubryki sg
niemal wierng kopig obrzedéw palmowych z Pontyfikalu rzymsko-
-germanskiego. Dowodzi to istnienia wlasnych kontaktéow Krakowa
z oérodkami zagranicznymi i wyjasnia nieco sprawe odrebno$ci pézniej-
szych redakcji krakowskich od ogolnie przyjetego choratu diecezjalnego.
Ogolnie stwierdza sie, ze takze choral cysterski mial najprawdopo-
dobniej niewielki wplyw na ksztaltowanie sie choralu diecezjalnego.
W przypadku procesji palmowej mozna by przypuszcza¢, ze od cyster-
sOw pochodzi zwyczaj urzgdzania stacji. W liturgii diecezjalnej poja-
wiaja sie one w wieku XIV, ale cystersi wczesniej znali zwyczaj obcho-
dzenia trzech stacji.

Istnieje wyrazne podobienstwo migdzy redakcjami diecezjalnymi
(z wyjatkiem niektorych zapisow krakowskich i $laskich), jak rowniez
miedzy ukladem 2z rekopiséw diecezjalnych i z drukowanych agend
oraz z Gradualu A. Piotrkowczyka. Redaktorzy agend szukali wiec wzo-
row w rekopisach.

W pracy por6wnano uklady spiewow procesji palmowej pochodza-
cych ze Zzroédel polskich z kilkunastoma rekopisami obcymi 4. W zadnym
z nich nie znaleziono redakcji identycznej, ani nawet zblizonej do kto-
rej§ z polskich. Najczesciej uklady roéznig sie diametralnie, a tym sa-
mym rozna jest takze funkcjonalno$¢ poszczegdlnych $piewow. Formy
Spiewane znane byly w zasadzie we wszystkich krajach Europy zachod-
niej i poludniowej. Sg wsrod nich jednak i takie, ktére nie wszedzie wy-
stepujg. I tak, np. ant. Hosanna Filio David nie byla popularna w Italii;
antyfony Ave rex noster nie znajg przekazy benewentynskie, a z nie-
mieckich notuje jg tylko jedno zrédio z X wieku; ant. Turba multa nie
byla zbyt popularna we Francji i Italii, natomiast czesto wystepuje w za-
pisach niemieckich; ant. Scriptum est znalazla zastosowanie w procesji
palmowej tylko w niektorych osrodkach niemieckich, nie znaja jej na-
tomiast inne kraje; ant. Cum angelis wystepuje w przekazach procesji
z Italii, Francji, Anglii, a z kodeksow niemieckich ma jg tylko Pontyfi-
kat rzymsko-germanski. Wszystko to moze $wiadczy¢ o oryginalnosci re-
daktoréw polskich, ktorzy znajgc liczne $piewy nadajace sie do procesji
palmowej (niektéore z nich przyswoili sobie zapewne za posrednictwem

14 Do pordwnania postuzyly rekopisy opublikowane w roznych tomach Paléo-
graphie musicale..; wykorzystano takze liczne uklady $piewdéw procesji palmowej
z réznych rekopiséw, na ktore powoluje sie H. Schmidt: Hebdomada sancta.
Vol. 1 — Contemporanei textus liturgici. Documenta et bibliographia. Roma 1956.
Vol. 2 — Fontes historici, Commentarius historicus. Roma 1957, poréwnywano tak-
ze z redakcjami wydrukowanymi w pracy K. Younga: The Drama of the Me-
dival Church. T. 11i 2 Oxford 1962
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zrédet monastycznych), dokonywali wéréd nich wyboru i na swoj spo-
sob je wykorzystywali. Sposoéb rozmieszczenia poszczegdlnych Spiewow
w zrodlach z krajow zachodnich i poludniowych dowodzi, ze Polska mia-

ia kontakty kulturalne nie tylko z Niemcami, lecz takze z innymi kra-
jami Europy (Italig, Francjg).

Repertuar $piewow

Na 27 spiewbw uzywanych w Polsce w czasie obrzedéw procesji pal-
mewcj:

— 20 zapozyczono z officium divinum,

-- 6 wystepuje tylko w procesji palmowej; hymn Gloria laus i an-
tyfony: Cum appropinquaret, Cum audisset, Ante rex dies, Ave rex
noster i Fulgentibus palmis,

-— antyfone Surgite sancti poza rekopisem paulinskim znaleziono tyl-
ko w dwoch rekopisach: wegierskim Pray-Codex z ok. 1200 r., gdzie
znajduje sie w redakcji procesji palmowej, oraz w krakowskim Cantio-
nale et Processionale z r. 1578, w obrzedzie procesji w dniu $w. Marka
(Krakow, Bibl. Kap. sygn. 61/93). Zatem sze$¢ najdiuzszych antyfon naj-
czeSciej wykonywanych w czasie procesji palmowej powstalo specjalnie
dla tego wlasnie obrzedu. Fakt ten podwaza nieco twierdzenie Lewan-
skiego i Modzelewskiego, ze ,wlasciwym polem analizy artystycznej
dramatow liturgicznych jest badanie redakcji spektaklu, gdyz zaréowno
teksty, jak i melodie sa zapozyczone na ogél z zasobu brewiarzowego,
hyvmnicznego, sekwencyjnego” 5.

Wiekszos¢ Spiewdw zapozyczonych z brewiarza funkcjonowala w ofi-
cjum Niedzieli Palmowej lub dni jej najblizszych. Wyjatkiem jest tyl-
ko resp. Christi Virgo. Czestotliwos¢ wystepowania poszczegdlnych Spie-
wow w przekazach polskich jest bardzo rézna. Niektoére notowane sg
bardzo rzadko, lub nawet jednorazowo. W kazdym razie 16 Spiewdéw (na
0gblna liczbe 27) stanowilo zasadniczy repertuar wszystkich redakeji
procesji palmowej.

Nicktore z antyfon procesyjnych z polskich Zrodel nie s notowane
przez antyfonarze cursus romanus, np. ant. Cum appropinquaret, Cumn
audisset populus i Ante sex dies. Musialy wiec powstaé w $rodowiskach
monastycznych i stamtad stopniowo przenikaly do liturgii diecezjalnej.

Teksty Spiewow, a zwlaszcza antyfon, zaczerpniete zostaly przewaz-
nie z Ewangelii, niektore — z psalméw. Jedne z nich sg doslownymi cy-

5 Lewanski: Dramat i dramatyzacje liturgiczne s. 97, Modzelewski:
Estetyka $1edniowiecznego dramatu s. 10.
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tatami z Pisma $w., inne za$ parafrazujg wybrane perykopy biblijne.
Prawie wszystkie (antyfony wszystkie!) zwigzane sg tematycznie z opi-
sem uroczystego wjazdu Chrystusa do Jerozolimy.

Pod wzgledem tekstowym S$piewy przez cale wieki przekazywane
byty dos¢ wiernie. Warianty tekstowe nie sg liczne i w zasadzie nieiste-
tne. Niektore z nich sila rzeczy powodowaly zmiany linii melodyczne;.
Jest faktem zaskakujacym, ze nie znaleziono zadnych interpolacji stow-
nyvch, cho¢ obrzed tego typu jak procesja palmowa doskonale nadawai
sie do wykonywania Spiewow tropowanych. By¢ moze, ze na skutek
braku tropéw procesja palmowa w przeciwienstwie do Visitatio sepul-
chri nie stala sig okazjg do tworzenia i wykonywania piesni w jezyku
volskim. Formuly Spiewane w procesji palmowej a zapozyczone z offi-
cium divinum zachowywatly oryginalng posta¢, przyjmujac jedynie no-
we funkcje. Tylko pod wzgledem wykonawczym mozna zaobserwowac
pewne roéznice meidzy tymi samymi formulami, $piewanymi w oficjum

w procesji palmowej.

W obrzedzie procesji palmowej znalazly zastosowanie liczne formy
choratu gregorianskiego: od krétkich aklamacji i wersetéw, poprzez
psalmodie, hymny, krotsze i bardzo dlugie antyfony, az do responso-
riow. Roéinorodnos¢ ta pozwalala uzyskiwac liczne efekty w zakresie
inscenizacji tego widowiska liturgicznego. Oproécz braku Spiewow w je-
zyku polskim siwierdzono takze brak jakichkolwiek form nie naleza-
cvch do choratu gregorianskiego.

Charakterystyka notacji muzyczne)

Istniejg powazne roznice w notacji muzycznej tych samych S$piewow
zar6wno miedzy rekopisami monastycznymi i diecezjalnymi, jak réwniez
w obrebie jednych i drugich. Zréznicowanie to dotyczy stosowania roéz-
nych kluczy, uzywania znakéw obnizenia, rozpietosci melodii, modal-
nosci, nuty finalnej, typu melodii i pewnych jej charakterystycznych
cech, a takze (cho¢ wyjgtkowo) budowy formalnej utworu. Niesciste
transpozycje calych Spiewoéw lub ich czeSci powodujg réznice modalne
lub tonalne miedzy réinymi zapisami tego samego $piewu. Zapis okre-
Slonego $piewu bywa roizny nawet w rekopisach pochodzgcych z tego
samego Srodowiska (zakon, diecezja) i z tego samego okresu. Skrypto-
rzy wykazywali niekiedy znaczng inwencje, lub odwrotnie — nieporad-
no$¢ w roznych sposobach notowania tego samego Spiewu. Typowym
przykladem napotykanych przez nich trudnosci jest resp. Collegerunt
pontifices, osiagajgce w niektorych przekazach nieprawdopodobny am-
hitus dwéch oktaw.

190



Wersje melodyczne

W badaniu redakcji $Spiewow procesji palmowej stwierdzono odmien-
nos¢ ukladow w przekazach pochodzacych z poszczegolnych zakonow.
Identycezne sg jedynie redakcje cysterskie i dominikanskie. Podobne wy-
niki dala analiza wersji melodycznej $piewéw. Choral franciszkanski
i premonstratenski ma swoja odrebng wersje, natomiast wersja domini-
kanska zblizona jest do wersji cysterskiej.

Rekopisem o zupelnie oryginalnej wersji jest manuskrypt paulinski,
przechowywany na Jasnej Goérze. Odmienno$é tego przekazu widoczna
byla takze przy ekspozycji redakcji Spiewow. Oryginalnosciag wersji me-
lodycznej odznacza sie takze rekopis pochodzacy z klasztoru staniatec-
kiego.

Na podstawie przeprowadzonych analiz wolno stwierdzi¢, ze warian-
tv melodyczne, dostrzezone w przekazach poszczegolnych zakonéw, na-
lezy traktowa¢ jako cechy istotne melodii Spiewanych w tych srodowi-
skach monastycznych. W obrebie choralu zakonnego nie ujawniono na-
tomizst cech, ktére s$wiadczylyby o muzycznych upodobaniach wiasci-
wych dla okreslonych obszaré6w geograficznych 6. Rekopisy monastvcz-
ne pochodzgce z réznych terendéw geograficznych notujg absolutnie te
samy wersje SpiewOw, ktéra trwa nieprzerwanie przez kilka wiekow.
Manuskrypty franciszkanskie czy cysterskie z XVII w. majg identyczng
wersje z trzynastowiecznymiyrekopisami. Ewolucje obserwuje sie jedy-
nic w zakresie sposobu notacji. Chodzi tu o ekwiwalenty, czyli zapis tej
samej melodii przy uzyciu innych znakéw neumatycznych. Ewolucja ta
szla wyraznie w kierunku uproszczenia skomplikowanej niekiedy rytmi-
cznie notacji rekopiséw trzynastowiecznych. Drobne warianty melodycz-
ne, pojawiajgce sie w grupie przekazoéw poszczegélnych zakondéw, od-
zwierciedlajg raczej indywidualny gust poszczegélnych skryptorow,
a niekiedy moze sg wynikiem zwyklych bledéw pisarskich.

Odnotowujae fakt ewolucji melodii z rekopiséw zakonnych tylko pod
wzgledem ich zapisow, $wiadomi jesteSmy jednak pewnego uproszcze-
nia metodologicznego. Zanotowanie bowiem tej samej melodii przy po-
mocy innych znakéw zmienia jej ksztalt w wykonaniu i w interpretacji.

19 Wniosek taki wyciagneli takie benedyktyni solesmenscy. Manuskryptow za-
konnych, ich zdaniem, nie da sie lokalizowa geograficznie, poniewaz klasztory
nalezace do danego zakonu miaty ksiegi liturgiczne prawie identyczne, obojetnie
w jakim kraju powstawaly. Por. Le Graduel romain. Edition critique par les
moines de Solesmes. T. 4 vol. 1 — Le groupement des manuscrits. Solesmes 1969
s. 227,
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Eliminacja skomplikowanych znakéw neumatycznych powodowala chyba
eliminacje dos¢ istotnych tresci. Na ten temat brak jest jednak szczegod-
lowyci badan.

W sumie trzeba stwierdzi¢, ze wersje choralu w obrebie przekazow
franciszkanskich 1 cysterskich sg niemal identyczne. Zgodne sg réwniez
miedzy sobg, a takze z rekopisami cysterskimi, manuskrypty domini-
kanskie. Natomiast rekopisy premonstratenskie nie wykazujg tak wiel-
kiej jednolitosci 17.

Réznice w wersji melodycznej obserwuje sie ré6wniez w obrebie re-
kopisOw diecezjalnych. Na podstawie ukladu $piewow stwierdzono po-
krewienstwo rekopiséw diecezji: plockiej, wroctawskiej, sandomierskiei
gnieznienskiej, wroclawskiej (nie wszystkich) i graduatu zwanego ,ty-
nieckim”, (Tarnoéw, Muz. Diec. sygn. 2015). Okazalo sie takze, ze druko-
wane agendy z XVI i pocz. XVII w., a takze Graduat Piotrkowczykc
redagowane byly w oparciu o wymienione zrédla. Analiza poréwnawcza
wersji melodycznych potwierdzila, cho¢ nie w stosunku do wszystkich
przekazow, istnienie jakiego§ wspoélnego modelu choralu diecezjalnego.
Zr6dls, ktérych cdmienna nieco wersja melcdyczna nie pozwolita wig-
czy¢ do wspomnianego zespolu, pochodzg gléwnie ze Slaska i z diecezji
krakowskiej.

Niewiele cech wspdlnych z wersja diecezjalng wykazuje choral mo-
nastyczny. Zaskakujgco wyizolowany jest rowniez cheral z Gradualu
4. Fiotrkowczyka.

W wersjach melodii $piewéw procesyjnych znalazty zastosowanie dwa
dialekty: germanski i romanski. Zrdédla franciszkanskie, augustianskie,
dominikanskie i cysterskie stosuja dos$¢ konsekwentnie dialog romanski,
mimo gotyckiej notacji w tych ostatnich. Natomiast przekazy premon-
stratenskie (w tym takze kanonikow regularnych) czesciej postugujg sig
dialektem germanskim, choé nie brak tez zwrotéw w wersji romanskiej,
podobnie jak zdarzajg sie incyzy w dialekcie germanskim w zapisach
cysterskich i dominikanskich. W rekopisie paulinskim (Bibl. na Jasnej
Goérze, sygn. R. 583) wyraznie uprzywilejowany jest dialekt germanski.
W melodiach zanotowanych w zrédlach diecezjalnych widoczny jest
wplyw zarowno dialektu germanskiego, jak i romanskiego, z pewng na-
wet przewagg pierwszego. Nie brak rowniez odcinkow, w ktorych miej-
sca newralgiczne notowane sg kompromisowo, z pominieciem dzwigku
czy dzwiekow decyduigeych o przyporzadkowaniu do okreslonego dia-
lektu.

W przebadanych zrédlach widoczne sg roznice w okreslaniu gatunku
tege samego $piewu. Responsorium Collegerunt pontifices bywa nazy-

17 Por takze: Le Graduel romain t. 4 vol. 1 s. 228—229,
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wane antyfong. Podobnie niekiedy czeSci jednego $piewu okresla sie
przez ,,ant”,, jakby to byly samodzielne utwory.

Analiza spiewéw uzywanych w procesji palmowej wykazala, ze cho-
ral gregorianski z polskich rekopisow diecezjalnych ma swoje wlasne
cechy. Réznice w stosunku do Edycji Watykanskiej sg bardzo znaczne,
a wyrazajg si¢ gléwnie w odmiennym uksztaltowaniu kantyleny i w za-
pisie wielu incyz innymi, ekwiwalentnymi neumami (ta druga cecha
wystepuje takie miedzy poszczegélnymi rekopisami). Nie stwierdzono
natomiast zjawiska jakoby choral z rekopisow polskich byl melodycznie
bogatszy od Edycji Watykanskiej 18, Sg oczywiscie odecinki o wiekszej
ilosci nut w stosunku do Edycji Watykanskiej, ale sg i takie, w ktérych
wersja watykanska jest bogatsza.

Jesli chodzi o stosunek choralu monastycznego (z rekopiséw polskich)
do Edycji Watykanskiej, to na podstawie badanych $piewéw trzeba
stwierdzi¢, ze pod wzgledem uksztaltowania melodyki najwiecej cech
wspdlnych ma z nig wersja franciszkanska. Nie oznacza to wcale, ze cho-
ral franciszkanski nie posiada wlasnych odrebnosci od Edycji Watykan-
skiej, lub ze choral cysterski, premonstratenski czy dominikanski nie
wykazujg z nig cech wspoélnych.

Warianty melodyczne ujawnione przy porownywaniu wersji choralu
polskiego z Edycjg Watykanska wskazujg na jego cechy rodzime. Poza
tym zrdznicowanie, chotby niewielkie, melodii tych samych $piewoéw po-
chodzacych z diecezjalnych zrédel polskich dowodzi istnienia muzycz-
nych wladciwosci, typowych dla mniejszych obszaréw geograficznych.
By¢ moze miala tu jaki§ wplyw muzyka ludowa, ktorej jednak nie zna-
my. W wielu przypadkach warianty melodyczne mogly pochodzi¢ od

wyksztalconych skryptorow, dajgcych wyraz swemu indywidualnemu
smakowi.

Strona obrzedowa

Analizujgc zapisy' procesji palmowej od strony obrzedowej, stwierdzi-
lismy istnienie wielu rdéznych sposobéw urzadzania tego widowiska.
W okresie od XIII do XVIII wieku procesja palmowa w Polsce przecho-
dzila wyrazng ewolucje, ktorej ulegaly wszystkie elementy widowiska,
cho¢ nie w jednakowym stopniu. Najbardziej widocznym zmianom pod-
legalo uksztaltowanie przestrzenne procesji. Kazdy nowy uktad obrzedu
odchodzit coraz bardziej od konwencji naturalistycznej i przestrzenne-

18 Por, H Feicht: Muzyka liturgiczna w polskim S$redniowieczu, W: Musica
Medii Aevi. T.1s 46.
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go nasladownictwa prawzoru jerozolimskiego. Dzialo sie tak nie tvle
pod wpltywem estetyki teatralnej, co raczej z powodu nowych sytuaci
topograficznych, religijnych itp. W najstarszych typach procesji pal-
mowej w Polsce widoczny jest jeszcze jerozolimski ,naturalizm”, uste-
puje on jednak stopniowo miejsca koncepcjom mniej lub bardziej sym-
bolicznym. Nowe pomysly inscenizacyjne, rezygnujgc czesto z efektow
czysto naturalistycznych (teatralnych), stawaly sie coraz bardziej zgod-
ne z duchem liturgii.

Ewolucja uksztaltowania przestrzennego procesji palmowej nie prze-
biegala jednak w ten sposob, by z powstaniem nowych koncepcji zanikaty
wezedniejsze. Przykladem moze tu by¢ najstarszy typ procesji nazwany
powrotnym. Pierwszy jego zapis znany jest z manuskryptu pochodzgcego
z XIII w., ale byl on popularny jeszcze w XV wieku, mimo ze w mie-
dzyczasie wypracowano juz nowe typy. Uderza jednak fakt, ze kazdy no-
wy typ procesji przynosil powazne skrocenie przestrzeni, na ktdrej sie
ona odbywala. Koncowym efektem tego procesu byla procesja odpra-
wiana wylgcznie wewnatrz kosciota. Poszczegblne typy procesji nie wy-
kluczaly sie wzajemnie, lecz rozwijaly sie rownolegle. Najpopularniejsze
rozwigzanie, przyjete przez szesnastowieczne agendy drukowane, skla-
dalo sie z wyjscia, pochodu z po$wieconymi palmami poza kosciét, doj-
Scia do usytuowanej w poblizu kosciola stacji, odprawienia przy niej
okreglonych obrzedéw i powrotu do koSciola, z zatrzymaniem sie jeszcze
przed zamknietg bramg kosciola.

Element przestrzenny nie ulegal ewolucji w zapisach monastycznych.
W poszezegolnyeh zakonach w ciggu kilku wiekéw procesja palmowa od-
bywala sie w sposdb prawie niezmienny. Ale tez redakcje monastyczne
nie byly pod wzgledem przestrzennym zbyt rozbudowane.

Skracanie partii procesjonalnej warunkowalo rozwdj czeSci stabil-
nych obrzedu. Chodzi tu mianowicie o przejecie z Zachodu juz w wie-
ku XIV tzw. stacji (jednej czy wiecej), ktorych lokalizacja zalezala od
typu procesji1®. Wzrastajgce znaczenie stacji $wiadczy o zmianie dra-
matycznej koncepcji procesji, ktéra przeobrazala sie z czasem w religij-
ne widowisko, inscenizowane na jednym, okreslonym miejscu. Partic
procesjonalne tracily stopniowo swoje znaczenie.

Poszczegblne typy, a takze redakcje procesji palmowej, dvsponujace
w zasadzie tym samym repertuarem, wykorzystywaly go w rozmaity spo-
séb. Np. antyfony Pueri hebreorum towarzyszyly ceremonii rozdawa-
nia palm, lub wykorzystywane byly w specjalnej inscenizacji przy sta-
cji; niekiedy wykonywano je w tym samym obrzedzie dwukrotnie; resp.

W Modzelewski, jw. s. 41, pisze: ,[..] w wieku XIV cbserwujcry n-1ro-
dziny tzw. stacji”. W $wietle naszych badan stwierdzenie to wydaj> sie by¢ nie-
sluszne. Genezy stacji nalezy szukaé¢ w IX w.

194



Collegerunt pontifices notowane jest najczesciej we wstepnej czesci obrze-
déw palmowych, ale np. redakcja premonstratenska wykorzystywata je
w koncowej fazie procesji.

W wiekach pozniejszych ewolucja procesji polegala na poglebianiu
interpretacji dziedziczonego zasobu slownego. Zwlaszcza w wieku XV
i XVI zdolano wydoby¢ z antyfon wszystkie niemal mozliwe elementy
drainatyczne. Roznorodne wykorzystywanie tekstu ujawnia odmienne
zalozenia estetyczne redaktorow i rezyseréw obrzedu. Raz poprzestawali
oni na samej relacji slownej, kiedy indziej relacje stowng ilustrowali
gesiem, by wreszcie slowo potraktowac jako jeden z elementoéw teatral-
nej ekspresji. Formuly stowne byly te same, ale zmienila sie ich funk-
¢ja w widowisku liturgicznym 20,

W bezposrednim zwiazku z wydobywaniem dramatycznych elemen-
tow tkwigcych w Spiewach pozostaje sprawa zespolu wykonawczego, kt6-
ry na przestrzeni kilku wiekéw byl bardzo zréinicowany. Zasadnicza
rola przypadala tu chtopcom, ktérzy juz w XIII wieku wykonywali hymn
Gloria laus, nasladujac przyklad dzieci jerozolimskich, $cielgcych szaty
i rzucajacych galgzki oliwne przed Chrystusem. Przy omawianiu poszcze-
gélnych redakcji procesji palmowej wskazywano na sposoby wykony-
wania Spiewow przez réznych solistdbw i zespoly. Tu ograniczymy sie do
przytoczenia ich zestawien na podstawie prac badanych zrodel polskich:
pueri, duo et plures pueri, grupy dzieci, chlopcow, scholastykéw, parafo-
nistow, mlodziencow. Obok choru pojawia sie schola, osoby z asysty, kle-
rycy (4 klerycy, 3 vel 4 magni clerici) lub grupa klerykéw. Wreszcie —
kantor, subkantor, kantorzy, rectores (intonujgcy antyfony, ktére chor
Kontvnuowal), regens, regentes, magister scolae, sacerdotes, canonicus,
episcepus, dominus abbas, dominus prior; w rekopisach zakonnych: fra-
tres, duo fratres, alii fratres itp. W wielu redakcjach chérowi nadawano
wyrazng indywidualno$¢ dramatyczng, co w duzym stopniu przypominatc
role chéru w tragedii greckiej. Rola choéru, ktory w XIV/XV w. stawat
sie coraz bardziej aktywnym uczestnikiem widowiska palmowego, w XVI
wieku wyraznie maleje. Powieksza sie dystans miedzy rzeszg a grupami
biorgcymi czynny udzial, czyli wylania si¢ grupa ,,widzow” i ,,aktorow”.

Okreslonym przemianom ulegata takze gestyka, jeden z wazniejszych
elementéw dramatycznego widowiska. Ogolnie mozna stwierdzi¢, ze w
wieku XIII { XIV zasob gestow byl ubogi. Jedynie w czasie $piewu anty-
fony Pueri hebreorum stano szaty i rzucano galazki. Nie wida¢ préb
inscenizacji pozostalych $piewéw. Dopiero wiek XV i XVI przynosi po-
wazne rozbudowanie gestu. Jego wyznacznikiem jest w pierwszym rze-
dzie tekst. Przy czym gesty coraz czeSciej wykonuja osoby, ktére Spie-

2 Por, Modzelewski, jw. s. 41,
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wajg. W wiekach wczesniejszych widoczny byl w tej dziedzinie dualizm:
ktos spiewal (narracja), a kto$ inny wykonywat gesty.

Jedynie w zakresie kostiuméw i rekwizytéw nie stwierdza sie ewo-
lucji. W uzyciu byly ciggle te same stroje liturgiczne. Rekwizytami uzy-
wanymi we wszystkich niemal typach procesji byly niezmiennie galgzki,
kwiaty, biate szaty itp.

Trzeba w koncu zauwazye, ze drukowane agendy z XVI wieku prze-
jely interesujace rozwigzania obrzedow procesji palmowej z dawnych
rekopisow, wzbogacajac je nowymi pomystami. Kres wszelkiej ewolucji
polozyla Agenda Powodowskiego 2!, ktora wprawdzie zawiera redakcje
procesji palmowej identyczng z Graduatem Piotrkowczyka i bardzo zbli-
zona do agend diecezjalnych, rézni sie jednak w sposdb zasadniczy w in-
terpretacji catego obrzedu procesji. Dluzsza rubryka umieszczona po po-
$wieceniu palm a przed wyjsciem z kosciola zawiera krytyke dotych-
czasowego sposobu urzadzania procesji palmowej i poleca stosowac sie
odtad do rubryk mszalu rzymskiego 22. Tre$¢ rubryki z Agendy H. Po-
wodowskiego jest dowodem tego, ze w minionych wiekach procesje pal-
mowg realizowano w sposob az nazbyt teatralny. W obrzedzie tym na-
warstwily sie rézine zwyczaje, ktére Powodowski uznal za wysoce nie-
wlasciwe dla procesji liturgicznej (,,...plerumque fastus et tumultus non
sine adversariorum scandalo...”). Agerida Powodowskiego, zadajac dosto-
sowania sie do mszalu rzymskiego, potozyla praktycznie kres wszelkim
poszukiwaniom nowych rozwigzan w urzadzaniu procesji palmowej, trak-
towanej dotgd jako widowisko teatralne.

Przyczyna upadku procesji palmowej jako widowiska liturgicznego
mogla by¢ podwédjna. Z jednej strony zawazyla tu potrydencka reforma
liturgii, ktora kiladla kres swobodzie w komponowaniu obrzedéw litur-
gicznych. Z drugiej strony oddzialywala tendencja eliminowania wier-
nych z czynnego udzialu w procesji. Procesja palmowa zdobyla sobie
w ciggu wielu wiekow popularnosc¢ dzieki udzialowi w niej ludu: w ado-
racji krzyza, w rzucaniu palm, niekiedy w $piewach lacinskich. Obrzedy
te mialy charakter widowiska i niewgtpliwie zaspokajaty zapotrzebowa-
nie spoleczne na pewne przezycia kulturalne i estetyczne. Dlatego w Sre-
dniowiecznej procesji palmowej brala udzial spoleczno$¢ calego miasta,
a takze z pobliskich miejscowosci. Klasztory znajdujace sie w miescie
musialy nieraz rezygnowaé¢ z urzadzania wiasnych procesji palmowych
i bra¢ udzial w uroczystosci wspoélnej. Informacje na ten temat pocho-

21 Agenda seu ritus socramentorum ecclesiasticorum ad uniformem Ecclesiarum
per universas Prouincias Regni Poloniae usum (..) Cracoviae 1592. Obrzed procesji
palmowej na s. 27 i nn.

22 Jw. s. 34.
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dzg z réznych miejscowosci: z Metz, Becancon, Rouen, Bayeux i innych 2.
Upadek widowiska palmowego rozpoczal sie wowezas, gdy zaczeto urzg-
dza¢ procesje ,liturgiczne”, w ktorych czynny udzial mieli wylgcznie
duchowni, przejmujgcy stopniowo funkcje spelniane kiedy$ przez ogol
wiernvch 24, Na stopniowe zmniejszanie sie udzialu wiernych mialo tak-
ze wplyw nadmierne rozbudowywanie procesji i wydluzajacy sie czas
ich trwania.

Z wymienionych przyczyn, a takze innych okolicznosci, procesja pal-
mowa zostala w koncu zredukowana do obrzedu o niewielkich rozmia-
rach, odprawianego przewaznie w obrebie murow kosciola, o charakte-
rze 3cisle liturgicznym.

2 Por. H J. Graf: Palmenweihe und Palmenprozession in der lateinischen

Liturgie. Kaldenkirchen 1959 s. 116.
24 Tamze s. 133.



Die Palmprozessionsgesinge in Polen
(13.—18. Th.)

ZUSAMMENFASSUNG

Die Palmprozessionsgesidnge in Polen sind anhand von 73 Quellen
mit Musikbeschreibung wund zahireichen Dokumenten, welche nur die
Gesangtexte enthaltenn erforscht worden. Die Quellen stammen aus Klo-
ster- und Kirchenzentren. Die é&ltesten Spuren der Palmgebriuche in
Polen befinden sich im Pontifikal der Krakauer Bischéfe (um 1100) und
dem verlorengegangenen Pontifikal von Plock Nr 29 (XII/XIII Jahrh.).
Die dlteste Kirchenquelle der Palmprozessionsgesidnge ist das Graduale
von Wislica (XIII/XIV Jahrh.).

Auf 27 lateinische Gesinge {(polnische Gesidnge gab es nicht), die in
Polen wihrend der Palmprozession gebriuchlich waren wurden 20 dem:
officium divinum entnommen, 6 kommen nur bei der Prozession vor und
1 Antiphon (Surgite sancti) wurde in zwei polnischen und einer ungari-
schen Ausgabe angetroffen.

Die in Polen ublichen Gesangformen waren ebenfalls in andern
Liindern West- und Siideuropas bekannt. Die polnischen Redakteurs,
die zahlreiche fir die Palmprozession geeignete Gesidnge kannten, tra-
fen die Auswahl unter ihnen und verfassten originelle Zusammenstellun-
gen.

Es wurden Unterschiede in der Musikbeschreibung derselben Gesan-
ge festgestellt. Die Versionen der Melodien aus Klosterquellen weisen
eine grosse Stabilitdt und charakteristische Merkmale der verschiedenen
Orden wunabhéngig von der geographischen Lage der Quelle auf. Der
Kirchenchoral hat wenig gemeirsame Merkmale mit dem Klosterchoral,
jedoch charakteriesieren ihn gewisse volkstiimliche — polnische Merk-
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male. Sowohl im Kirchenchoral wie auch im Klosterchoral fanden
germanische und romanische Dialekte Anwendung.

Die Zeremonien der Palmprozession sind in Laufe der Jahrhunderte
in sichtbarer Weise theatralisiert worden. Es gestalteten sich eine Reihe
von Typen dieses Gebrauches, die verschiedentlich Evolutionen unter-

lagen.
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