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MUZEA SZTUKI SAKRALNEJ

Pamigé i tozsamosé'

Madros¢ karleje i coraz trudniej duszy wzniesc si¢ na wyzyny...
Niewiele brakuje, by zamart réwniez duch heroizmu [...].
Trzeba bedzie koniecznie zastanowic sie nad tym,

jakimi sposobami zaradzié¢ owym smutnym zjawiskom.

Adam Smith

Muzeum sztuki sakralnej to rzeczywistos¢ bardzo ztozona. Czy jest to takie samo
muzeum, jak kazde inne? Czy zgromadzone w nim eksponaty, od ,,$wigtych” obrazdw
irzezb poczynajac, a na zdezelowanych butach biskupa konczac, nalezy traktowac
z taka sama atencja? W jaki sposdb wygrac rywalizacj¢ z muzeami finansowanymi
przez panstwo i czy w ogole taka rywalizacje podejmowac? Takie i podobne pytania
musimy stawia¢, rozwazajac tematyke muzedw sztuki sakralnej. Odpowiedzi nie
zawsze sg jednoznaczne, udzielane szczegolnie z perspektywy matego, prywatnego
muzeum. Podzielg si¢ wigc bardzo subiektywnym obrazem wspolczesnego muzeal-
nictwa, probujgc odnalez¢ w nim znaczenie i sens istnienia muzedw sztuki sakralne;j.
Niech tych kilka ,,obrazkéw” i moze nieco rozproszonych mysli postuzy jedynie
za przyczynek do bardziej poglebionej refleksji na ten temat.

W 2007 r. ukazata si¢ we Francji niewielka ksigzka Jeana Claira zatytutowana
Malaise dans les musees. Na rynku polskim pozycja ta wydana zostata w 2009 r. pod
znamiennym i intrygujacym tytutem: Kryzys muzeéw”. Jako motto do tego wydaw-
nictwa postuzyto zdanie zapisane w 1796 r. przez Quatremere’a de Quincy w Lettres
a Miranda (,,Listach do Mirandy”):

Niechze Pan zauwazy, ze to zgubne dla Europy przenoszenie zabytkow — zawsze w cz¢-
$ciach i na ograniczong skal¢ — nie przydaje sie na nic krajowi, ktory miatby je u siebie
przyjac. Czy sadzi Pan, ze narod, ktory przywlaszcezytby sobie kilka takich wzorcéw
piekna, traktujac je niczym jakis handlowy towar, znalaziby wielka w takowej dostawie
korzy$¢?
To pytanie z konca X VIII w. powrécito w kontekscie rewolucyjnego pomystu
z 2012 r. (Francuzi zawsze mieli w sobie co$ z rewolucyjnosci), by cze$é zbiorow
paryskiego Luwru przenie$¢ do Abu Dabi i tam utworzy¢ nowy Luwr’. Pomyst nie

! JAN PAWEL 11, Pamigé i tozsamosé, Krakow 2005.
?J. CLAIR, Kryzys muzedw, tum. J.M. Kloczowski, Gdansk 2009.
} Tamsze, s. 6.
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zostal zrealizowany (przynajmniej dotychczas), ale zwrdcit uwagg na handlowy cha-
rakter nie tylko dziet sztuki, ale réwniez samych muzeow.

Kilka ostatnich lat historii polskiego muzealnictwa to arena rozmaitych dzia-
fan, ktorych jedynym celem wydaje si¢ by¢ sukces ekonomiczny albo przynajmniej
tzw. wizerunkowy (czytaj: propagandowy). Jednym z nich sg stynne ,,Noce muze-
6w, podczas kt6rych poszukujacy ekscytujacych wrazen thum spoconych, biegna-
cych od muzeum do muzeum ,,zwiedzajacych”, nie prébuje tak naprawdg¢ niczego
zobaczy¢, przezyc¢, przemysleé, a jedynie ,,zaliczy¢” kolejne miejsca, budynki, eks-
pozycje. Statystyki odwiedzajacych muzea rosna. Poniewaz odbywa sie to ,,za dar-
mo”, jest to wigc réwniez pewien sukces natury ekonomicznej (dla zwiedzaja-
cych!). Kto na tym naprawdg¢ zarabia, a kto traci i co traci? Jest to pytanie, na ktére
nikt chyba jeszcze nie odpowiedzial, poniewaz nikt, jak si¢ zdaje, nie postawit do-
tychczas takiego pytania® Ale ,,Noce muzedéw” to nie wszystko.

We wrzesniu 2012 r. ,,caly postepowy $wiat” polskiego muzealnictwa obiegta
wiadomos¢ o powstaniu nowego muzeum. Dziennikarze na pierwszych stronach
gazet pisali: ,,Nowe muzeum w Kielcach. Eksponatéw nie bedzie. O co chodzi?
W wywiadach na temat tego wydarzenia czytamy:

— To begdzie muzeum idei, nie eksponatow. Swoja narracjg przyblizy problematyke
przenikania si¢ kultury na wszystkich obszarach i we wszystkich okresach historii —
mowi [...] dyrektor [...], zapowiadajac otwarcie Muzeum Dialogu Kultur. To najmiod-
szy oddzial MN, ktory powstat m.in. dzigki srodkom unijnym. Swojg siedzibe bedzie
mie¢ w zmodernizowanych wnetrzach XVIII-wiecznej Kamienicy pod Trzema Her-
bami, potozonej przy Rynku. Dyrektor tlumaczy, ze w tym celu wykorzystane zostana
przede wszystkim multimedia, a nowoczesna forme przekazu uzupetnig m.in. fotogra-
fie. — Muzeum podzielone jest na kilka obszarow, m.in. Sale Czarng i Biata. Bedzie
w nich mowa o historii dialogu miedzykulturowego, ale tez o trendach w samej kulturze.
Znalazly si¢ tam rowniez sala konferencyjna i edukacyjna [...] Kielczanie beda mogli
odwiedzi¢ muzeum w sobote i niedzielg, podczas dni otwartych. Modernizacja i wy-
posazenie kamienicy kosztowato 4,3 mln zt’

Sprébujmy podsumowaé: muzeum i brak eksponatéw, X VIII-wieczna kamie-
nica i multimedia, do tego Sala Czarna, Biala, konferencyjna i edukacyjna. Przypo-
mina mi to obraz PUSTKI! Za 4,3 mln zt. Ludzie ,,z branzy” podniosa zapewne na-
tychmiast glos sprzeciwu. Nie wolno krytykowa¢ tak supernowoczesnych pomystow.
Jednak o wiele bardziej przekonujacy wydaje si¢ by¢ komentarz osoby, ktora na
to cate przedsigwzigcie spojrzala z zewnatrz i w niemal poetycki sposob ocenita
to tak:

Po co eksponaty?
Eksponaty to tylko ktopot.

4 Poming milczeniem wystawiennictwo skandalizujace, o ktérym zawsze i wszedzie jest tak glosno
(bo wewnatrz pusto), Ze nie warto si¢ tym ani przez chwile zajmowa¢.

* Ten problem dotyczy tzw. upowszechniania kultury.

¢ hitp://kielce.gazeta.pl/kielce/2029020,35255,12465873. . html.

" Tamze.
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Musi by¢ ochrona. Ubezpieczenie. System alarmowy. Kurzy si¢. Konserwacja.

Poza tym po te eksponaty to trzeba jezdzic po §wiecie i zbierac.

Trzeba si¢ tym fascynowad.

Tak jak ja si¢ fascynuj¢ [w czym mi kazdy dookota stara si¢ przeszkadzaé]

i mam tyle eksponatow, ze jak poszedtem do kieleckiego dyrektora

i pokazatem ile ich jest to stwierdzit, ze ktamie i mnie wyrzucit z gabinetu.

Ale nie o tym...

Zamiast wydawac kas¢ na niepotrzebne eksponaty lepiej zaprosic na

pogadanke prelegenta i zaplaci¢ mu za dwie godziny opowiadania glupot

20 000 zlotych albo 1 wigcsj...

To jest sztuka! Opowiada¢ ghupoty dwie godziny i zarobi¢ wigcej kasiory

niz niejeden czlowiek w caty rok nie zarobi!

To jest eksponat! Wysoko optacany PRELEGENT!®

Znowu otarlismy sie nieco o ekonomig, jednak w tym tekscie wyrywaja si¢ na

pierwszy plan dwa poje¢cia: ,,eksponat™ i ,,fascynacja”. Czy we wspétczesnym pol-
skim muzealnictwie, §lepo zapatrzonym w multimedializacj¢ wszystkiego za tzw.
unijne pieniagdze w imi¢ propagandowego i ekonomicznego wyniku (nie nazwe te-
go sukcesem), nie zaprzedano przypadkiem idei muzeum i muzealnictwa? Miejsce
eksponatu zajmuje multimedialny projektor®. Nie trzeba by¢ chyba jednak znawcag,
by przewidzie¢, ze te wszystkie nowoczesne, zmodernizowane za tzw. unijne pie-
nigdze muzea juz za kilka lat stang si¢ muzeami starych, a moze i juz zepsutych mul-
timediow, ktorych juz nikt nie naprawi, bo zabraknie kolejnych unijnych dotac;ji.
O takich muzeach mozna powiedzie¢ dokladnie to samo, co o dzietach sztuki po-
wiedzial Witold Lutostawski: ,,Slabe s dzieta sztuki, ktérych gléwng zaleta jest
ich nowosé. Cecha ta bowiem jest ta wlasnie, ktéra najszybciej sie starzeje”'®. Gdy
w $wiecie wspdlczesnych muzealnikow rodzg si¢ takie pomysty, jak ,,muzeum bez
eksponatéw”, trudno to inaczej odczytywac niz jako probg zerwania z tradycja, ro-
zumiang jako ,,rupieciarnia, $mietnik dziejow i $mietnik przestarzatych form™"'
Dlaczego mamy zrywa¢ z tradycja? Czy tylko po to, by wywota¢ kolejny skandal?
A moze jest to juz sygnat, Ze w niczym nie pohamowanej pogoni za nowoczesnoscia
powoli zapominane i gubione sg podstawowe znaki i znaczenia na ktorych zbudo-
wana zostala nasza kultura? Bo co znaczy dzi$ stowo: muzeum?'?

8 Pomyst skomentowal ,,Genialny Order”, autor wpisu na forum dziennika , Echo Dnia”: http:/forum.
echodnia.eu/otwarto-nowe-przepiekne-muzeum-podobno-bez-zadnych-eksponatow-t166933/.

? ,Ciekawy” wydaje sie tu by¢ pomyst na utworzenie przy bazylice Grobu Bozego w Miechowie
Muzeum Wypraw Krzyzowych. Pomijajac odpowiedzi, a w zasadzie ich brak na koncepcyjne pytania
dotyczace zwiazku tego miejsca z wyprawami krzyzowymi, problem braku eksponatéw prébowano
rozwiaza¢ umieszczeniem w pomieszczeniach odnowionego (znowu za pieniadze ,,unijne”) dawnego
Domu Generata Bozogrobcéw multimedialnych ekranéw, na ktérych bylyby wyswietlane jakies historie
tworzace narracj¢ tegoz muzeum. Brak mozliwosci (przede wszystkim finansowych) stworzenia oprogra-
mowania dla takiej koncepcji spowodowat upadek catego pomystu.

19 Tamze, s. 15.

'S, RODZINSKI, Sztuka na co dzien i od swieta, Taméw 1999, s. 11.

1 Przypomnijmy chocby fundamentalne dla kultury muzealniczej znaczenie greckiego stowa mouseion,
rozumianego jako miejsce, wrecz sanktuarium przygotowane specjalnie dla muz, czyli bostw opiekuja-
cych sie rozmaitymi dziedzinami sztuk pigknych i miejsce uprawiania nauki.
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Jest to bardzo subiektywny i jednoczes$nie bardzo jednostronny obraz zjawisk,
jakich jestesmy swiadkami w polskim (cho¢ oczywiscie nie tylko) muzealnictwie.
Jest to moze nawet obraz stronniczy, ale czyz tego typu zdarzenia muzealne, opisy-
wane w mediach w samych superlatywach, nie budza jednak mimo wszystko jakiej$
nuty zazdrosci wsrdod skromnych muzealnikéw? Z cala pewnoscia jednak wyzna-
czaja trendy i kierunki rozwoju.

Co6z w tym kontekscie wspdlczesnych tendencji muzealnictwa powiedzieé¢ o mu-
zeach sztuki sakralnej? Jaka bedzie ich przyszto$¢? Powroémy do wspomnianego
tekstu Quatremere’a de Quincy, poddajacego w watpliwosé sens przenoszenia za-
bytkow ,,zawsze w czesciach i na ograniczong skalg”. Czymze sa muzea sztuki sa-
kralnej, jesli nie miejscem przechowywania obrazow, rzezb lub innych przedmio-
tow, nie tylko przeniesionych, lecz wrecz wyrwanych z ich pierwotnego kontekstu
$wigtyni, liturgii i modlitwy?'*> Czy w tym procederze mialyby odniesé¢ jakgkol-
wiek korzys¢ i miatyby czemukolwiek stuzy¢? A moze juz w samej idei muzeum
sztuki sakralnej ukryty jest pierwiastek zwiastujacy jego kryzys? Jakze bowiem
z sukcesem ochrania¢ i pielegnowac cos, co zostato pozbawione swych korzeni
iusycha na salach wystawienniczych lub w muzealnych magazynach?' Papiez Be-
nedykt XVI ocenial, ze ogatacanie wngtrz sakralnych z dziet sztuki nie tylko ,,nie
da si¢ pogodzi¢ z wiarg we wcielenie Boga”, ale tez staje si¢ formg ikonoklazmu'®

Muzea sztuki sakralnej maja swoja dlugg histori¢. Koscielne skarbce parafial-
ne, katedralne czy klasztorne chronity cenne przedmioty przed zniszczeniem lub
kradzieza, ale byty przede wszystkim miejscem ich przechowywania w4ym czasie,
gdy nie byly uzywane w liturgii. Przedmioty te, cho¢ na pewien czas ukryte, nie
tracity swego zwigzku z liturgig. Sytuacja zmieniala si¢ diametralnie w XIX w., gdy
na skutek rozmaitych wydarzen, gtéwnie politycznych, zaistniata pilna potrzeba
ustanowienia instytucji, ktére zaj¢tyby si¢ gromadzeniem, przechowaniem i zabez-
pieczeniem dziel sztuki znajdujacych si¢ w posiadaniu likwidowanych zgromadzen

" Przejmujgcym przyktadem takiego dramatu jest oftarz Matthiasa Griinewalda wykonany do kap-
licy szpitalnej w Isenheim. Co prawda dzisiaj mozemy go ogladac w gotyckiej kaplicy w Colmarze, ale
jesttojuz jednak tylko wne¢trze muzealne, a sam oltarz zostal spreparowany dla celow wystawienniczych.
W pierwotnym kontekscie oftarz ten byl nie tylko wspaniatym dzietem sztuki, ale tez uobecnieniem praw-
dziwie umierajacego na krzyzu Chrystusa, noszacego na swym ciele te same rany, jak modlacy si¢ przed
oftarzem tredowaci. Nietrudno jest wyobrazic sobie t¢ szczegdlng wigz, jaka rodzila sig w spotkaniu cho-
rego czlowieka z dzietem sztuki, ktore stawato si¢ dla niego umocnieniem w chorobie, ale tez i znakiem
nadziei (scena Zmartwychwstania Chrystusa).

"4 Zauwazmy, ze dziela sztuki sakralnej, wyrwane ze swego pierwotnego kontekstu kultu i liturgii, znaj-
duja sig nie tylko w muzeach koscielnych, a trafity tam z przyczyn i pobudek niekoniecznie zwigzanych
z uwarunkowaniami zycia wspélnot koscielnych (por. tryptyk Hansa Memlinga i jego historig¢ sporu po-
migdzy gdanskim Kosciotem Mariackim i tamtejszym Muzeum Narodowym). Bywa tez, ze niczym nie
ograniczone dazenie do wzbogacenia kolekcji muzealnej prowadzi do przenoszenia dziet sztuki sakralnej
z ich pierwotnego kontekstu i zamazywania ich pierwotnego przeznaczenia.

'S BENEDYKT XVI, Duch liturgii, ttum. E. Pieciul, Poznan 2002, s. 148.
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zakonnych. Proces ten, majacy na celu przede wszystkim zachowanie materialnego
dziedzictwa sztuki sakralnej, miat, jak dzisiaj by$my powiedzieli, charakter ruchu
oddolnego, bo przeciez status oficjalny muzeom diecezjalnym nadal papiez Pius X
dopiero w 1907 r., wyznaczajac im jednoczesnie zadanie ,,opieki nad zabytkami
sztuki koscielnej wycofanymi z kultu”'®. Papiez uzyt sformutowania ,,zabytki sztuki
koscielnej” To bardzo pojemne okre$lenie i rézni si¢ wyraznie od pojecia,,zabytki
sztuki sakralnej”. Zabytek sztuki sakralnej jest przeciez nierozerwalnie zwigzany
zsacrum! Czy przeniesienie w inne miejsce, nie sakralne, moze ten zwigzek znisz-
czy¢, zatrze¢ go, sprowadzi¢ do niebytu? Méwimy o ,,wycofaniu z kultu” Czy to
jest w ogdle mozliwe? Czyz zjawisko to nie jest zwyczajnym ,,wycofaniem z uzyt-
ku”, bedacym koncowym etapem procesu ludzkiego zapominania i braku zaintere-
sowania tymi przedmiotami, a moze nawet znakiem stabnacej wiary? Czy relikwiarz
z relikwiami, calowanymi naboznie przez wiemych w kosciele, traci tg wartosc,
gdy staje w muzealnej gablocie? Muzea sztuki sakralnej to wyjatkowe miejsca ze
wzgledu na wyjatkowe eksponaty, ktorych nie da si¢ tak po prostu sprowadzié tylko
do roli dziet sztuki czy muzealnych eksponatow. One ciagle uczestnicza w rzeczy-
wistosci, ktérej ludzkie oko nie zauwaza, ale wyczuwa ludzkie serce.

Powr6¢my do historii. Dziatania instytucji koscielnych w XIX w., zmierzajace
do tworzenia pierwszych kolekcji sztuki sakralnej, moze nawet nieco wymuszone
wydarzeniami i procesami historycznymi, zbiegaja si¢ w czasie z narodzinami ko-
lekcjiimuzedw, ktére w przysztosci zdobeda status muzeow panstwowych. Pierw-
sze muzeum diecezjalne na terenie Polski swoimi poczatkami siega 1870 . Jest to
zmodernizowane w ostatnich latach Muzeum Diecezjalne we Wioctawku. Kilka
lat pdzniej, w 1888 r., powstaje Muzeum Diecezjalne w Tarnowie, a w 1898 r. we
Wroctawiu. W kolejnych latach tworzone sg nowe muzea koscielne. Dzisiaj na tere-
nie Polski jest ich juz blisko 60'" Warto podkresli¢, ze muzea te miaty poczatkowo
charakter prywatnych kolekcji pamigtek. W swej istocie nie roznily si¢ wigc ni-
czym od kolekc;ji ksigznej Izabeli Czartoryskiej zgromadzonej w Swiatyni Sybilli
w Putawach czy tez zbioréw Stanistawa Kostki Potockiego w patacu w Wilanowie.
Tu wlasnie odkrywamy wspoélne Zrodta polskiego muzealnictwa, ktorego poczat-
kiem jest prywatna kolekcja, prywatne muzeum, na sztandarach ktorego wypisane
sa dwa hasta: ,.eksponat” i ,,fascynacja”. Moim zdaniem te dwa pojecia stanowia
ideg zatozycielska wszelkich muzedw, ktorej sprzeniewierzenie si¢ prowadzic be-
dzie zawsze do kryzysu i upadku tych instytucji'®, Bez eksponatu, wytworzonego
ludzka rgka (choé nie zawsze), i bez czlowieka, zafascynowanego tym eksponatem,
nigdy nie istniato i nigdy nie powstanie prawdziwe muzeum.

'® B. SKRZYDLEWSKA, Muzea Kosciola katolickiego w Polsce. Informator, Kielce 2003, s. 13.

1" Tamze.

' Dotykamy tu réwniez bardzo waznego problemu standardéw w przygotowaniu do pefnienia swych
obowigzkow kustoszy muzedw, ich zaangazowania czy sposobow oprowadzania po muzeach i wystawach.
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Muzea koscielne, diecezjalne, klasztorne, parafialne w polskim systemie praw-
nym s3 dzi§ muzeami prywatnymi. Jest to moim zdaniem szczegdlnego rodzaju pa-
radoks; nawet podwojny paradoks. Zgromadzone w tych koscielnych muzeach eks-
ponaty sg czgsto prezentowane i wykorzystywane jako emblematy polskiej kultury
narodowej, a jednoczesnie w porzadku prawnym sprowadzone zostaty do statusu
prywatnej wlasnosci, prywatnej kolekcji czy prywatnego muzeum'. Jest jeszcze
drugi paradoks muzedw sztuki sakralnej rozumianych jako muzea prywatne. W tym
przypadku poje¢cie ,,prywatne” nalezatoby ttumaczy¢ w sposéb bardzo dostowny:
prywatne, to znaczy zawdzi¢czajace swoje istnienie i roznorodne formy dziatalnosci
osobistemu zaangazowaniu zarzadcy i skromnej zazwyczaj ,,zalogi”, postrzeganych
razem jako fanatykow sztuki sakralnej lub muzealnictwa, zajmujacych sie czyms,
co nikomu, nawet tej ko$cielnej wspolnocie, w ktorej pracuja, do zZycia nie jest po-
trzebne. Znane jest okreslenie pracownikow muzedw koscielnych: , kustosze zaku-
rzonych swiatkéw” To zabawne powiedzenie bardzo duzo mowi przede wszystkim
o kondycji swiadomosci spoleczenstwa, ktore w duzej mierze nie zwyklo jeszcze
wizyty w muzeum uczynic czg¢scig swego zycia. Gdyby bylo inaczej, przekonato
by si¢ (toz spoleczenstwo), ze ,,$wiatki” wcale nie sg zakurzone. ..

Tego rodzaju spostrzezenia prowadza do wniosku, ze funkcji muzeow sztuki
sakralnej nie da si¢ sprowadzi¢ jedynie do ochrony dziet sztuki przed zniszczeniem,
cho¢ bez watpienia jest to zadanie o znaczeniu fundamentalnym, a zgromadzonych
tam przedmiotéw do roli zabytku, czyli czego$ martwego. Dziela sztuki sakralnej
to skarbnice rozmaitych tresci. Chronigc je przed zniszczeniem czy zapomnieniem
(przede wszystkim te tresci i kulturg, ktorej sa $wiadectwem), muzea koscielne
zachowuja pamie¢! Chronig tozsamosé Kosciota, wspolnoty ludzi wierzacych, dla
ktérych i dzigki ktérym dziela te powstaty™. Jednak jako instytucje z natury wyro-
ste w przestrzeni Kosciota musza rowniez wypetnia¢ podstawowa misj¢ Kosciota,
jaka jest gltoszenie Ewangelii. Dzieta sztuki sakralne;j to nie tylko artefakty historii
sztuki, ale materialne §wiadectwa wiary artystow lub ich mecenasow oraz kultury bu-
dowanej wytrwale przez Kosciot. W Raporcie o stanie wiary papiez Benedykt X V1
zauwazyl:

Apologia chrzescijanstwa mogtaby oprzeé si¢ tylko na dwu argumentach — §wietych,
ktérych wylonit Koscidt, i sztuce, ktora wzrastata z jego wnetrza. Bog staje si¢ nam bliz-
szy, kiedy patrzymy na wspaniato$¢ $wigtosci i na sztuke ptyngca z wnetrza wspdlnoty
wierzgcych?®

"% Por. D. FOLGA-JANUSZEWSKA, ,, Narodowa wlasnosé¢ " kolekcji prywatnych. Dylematy prawne,
etyczne i patriotyczne w Polsce XIX i XX wieku, w: G. CZUBEK, P. KOSIEWSKI (red.), Dobra kultury i pro-
blemy wlasnosci. Doswiadczenia Europy Srodkowej po 1989 roku, Warszawa 2005, s. 269-282.

» Tozsamo$¢ Kosciota katolickiego zawsze zwigzana byla i jest po dzi$ dzien z ,,obrazem”. Kryzys
»obrazu” wiazat si¢ zawsze z kryzysem koscielnej tozsamosci. Wystarczy przywotaé smutne wieki ikono-
klazmu czy ,,rewolucyjne” dzialania protestantow. Por. T. BORUTA, O malowaniu duszy i ciata, Kielce 2006,
s. 29-41.

' RODZINSKI, Sztuka na co dzien i od swieta, s. 84.
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Mysl papieza wyznacza kierunek dziatania i nadaje sens muzeom ko$cielnym.
Powinny one by¢ szczegdlnego rodzaju sanktuariami, w ktorych dzieto sztuki niczym
sakrament staje si¢ znakiem obecnosci samego Boga. To jest ich wyjatkowo$¢é i nie-
powtarzalnos¢! Nie wydaje mi si¢ bowiem, by taka role mogto spetnié jakiekol-
wiek inne muzeum, zwlaszcza panstwowe, w zbiorach ktorego rowniez mozemy
odnalez¢ dziela sztuki sakralnej. W odpowiednim ,,klimacie” muzeum koscielnego
dzieto sztuki sakralnej odzyskuje swoj pierwotny kontekst i znaczenie. Na nowo
staje sig czgScig liturgii. Muzea sztuki sakralnej musza pozostac sanktuariami pie-
legnujacymi pigkno dziel sztuki, bedacych efektem prywatnego doswiadczenia
wiary i osobistego spotkania artysty — tworcy ze swoim Stworca.

Swiat, w ktérym zyje wspotczesny cztowiek, okreslany jest czgsto mianem
»Swiata obrazow”. Ale przeciez jakze czgsto (niestety) w tym swiecie tenze wspot-
czesny, wyksztalcony czlowiek, staje przed obrazem niczym analfabeta, ktdry pa-
trzy, ale niczego nie jest w stanie zobaczy¢. I czy ,,Noce muzeéw” pomagaja mu
w tym zobaczeniu i zrozumieniu? Pytanie to wydaje mi si¢ by¢ retorycznym. Dla-
tego tezmuzea ko$cielne majg przed soba niezwykle wazng i odpowiedzialna misj¢
do spelnienia. Jest nig zachowanie, a moze i nawet przywrdocenie wspolczesnej
kulturze znaczenia muzeum.

W podtytule w bardzo zuchwaly sposdb nawiazatem do ksiazki swigtego papieza
Jana Pawla II Pamieé i tozsamosé?, bowiem pamigé i tozsamo$é, moim zdaniem,
s3 programem i jednoczesnie zadaniem dla muzedw sztuki sakralnej, ale tez i dla
innych muzeéw prywatnych. Nie w pogoni za nowoczesnoscia i nie w tym ,,hand-
lowym charakterze” wspomnianym we wstgpie, nie w pogoni za statystykg widze
przysztos¢ tych instytucji, ale w pielggnowaniu pamigci o sobie i o sSrodowisku,
w ktorym wyrosty i ktorym maja za zadanie shuzyé. Pozwoli to zachowadé tozsamos¢
zar6wno samych muze6w sztuki sakralnej czy prywatnych, jak i szeroko poj¢tego
muzealnictwa. Musimy sobie zyczy¢ ,,ducha heroizmu”, by nasze muzea prywatne,
zmagajace si¢ z tak wieloma problemami codziennosci, w swojej madrosci i statosci
zaradzaty ,,smutnym zjawiskom” wspoétczesnosci i wytrwale wznosily si¢ na wyzyny.

Museums of Sacral Art. Memory and Identity

Summary

Dynamic changes processing in theworldwide museology force us to ask questions about
the role and importance of ecclesiastical museums. The specificity of their collections, which
mainly contain objects representing awidely understood religious art, allow us to build a thesis
that these institutionsshould take care to keep their identity.

In this way they will realize the role of amuseum’ idea curator, rooted back toancient
Greek Culture.

22 JAN PAWEL 1, Pamigé i tozsamosé.



