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KS. IRENEUSZ PAWLAK

GRA NA INSTRUMENTACH - MUZYKA LITURGICZNA?

Mowiac o muzyce liturgicznej, mamy na myS$li czynnosci liturgiczne
sensu stricto: sakramenty $§w., w tym szczegdblnie Eucharystia, Liturgie Godzin
(gtéwnie Nieszpory), réznego rodzaju poswiecenia i blogostawienstwa oraz
procesje. W zakres naszych rozwazan nie wchodza wiec liczne nabozenstwa (pia
exercitia), pielgrzymki, koncerty muzyki religijne;j itp.

WypowiedZ niniejsza dotyczy wylacznie samodzielnej, autonomicznej
muzyki instrumentalnej. Nie zajmujemy si¢ wiec towarzyszeniem instrumental-
nym do Spiewu. Przedmiotem naszego zainteresowania bedzie zatem tzw.
"muzyka czysta", wykonywana badZ na jednym instrumencie - solo (przede
wszystkim na organach), badZ na wielu instrumentach (zesp6t instrumentalny).

Trzeba réwniez wskazaé na istniejace niebezpieczenstwo pomieszania
dwéch réznych tematéw: instrumentéw muzycznych i muzyki na nich
wykonywanej. Takiego rozréznienia brakuje nawet w instrukcjach Stolicy
Apostolskiej i Episkopatu Polski. Czasami owo przeplatanie jest niezbedne,
gdyz trudno méwi¢ o muzyce nie wspominajac o jej zrédle. Niemniej jednak
instrumenty w naszym przypadku stanowi¢ beda temat drugorzedny, a na
pierwsze miejsce wysuniemy sama muzyke.

I. Wskazania instrukcji "Musicam sacram"

Instrukcja méwi tacznie o muzyce instrumentalnej i samych instrumentach
(n. 62-67). Przytoczmy obszerne fragmenty tych punktow:

Instrumenty muzyczne moga byc¢ wielce poZyteczne w czynnosciach
liturgicznych, czy to wtedy gdy towarzysza Spiewowi, czy tez grajq
solowo. W Kosciele laciniskim naleZy miec w wielkim poszanowaniu
organy piszczatkowe (...) Inne natomiast instrumenty moina
dopuscic¢ do kultu BoZego wedtug uznania i za zgoda kompetentnej
wladzy terytorialnej, jezeli nadajq sie lub moga by¢ przystosowane
do uzytku sakralnego, jezieli odpowiadaja godnosci s$wiatyni i
rzeczywiscie przyczyniajq sie do zbudowania wiernych (n. 62).
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Przy dopuszczaniu i uzywaniu instrumentéw muzycznych naleZy
bra¢ pod uwage mentalnosc (ingenium) i tradycje poszczegolnych
narodéw. Jednakze to, co wedlug ogolnego przekonania i praktyki
odpowiada wytqcznie muzyce swieckiej, nalezy catkowicie usunqc
z wszelkich czynnosci liturgicznych, a takze z naboZenstw. Wszystkie
zas instrumenty muzyczne dopuszczane do kultu BoZego powinny
by¢ uzywane w ten sposob, by odpowiadaty swietosci obrzedow,
dodawaty blasku kultowi, Bozemu i stuzyly zbudowaniu wiernych
(n. 63).

Jest rzeczq konieczng, by organisci oraz inni muzycy artysci, nie
tylko umieli biegle gra¢ na powierzonym instrumencie, ale posia-
dali takze znajomosc¢ ducha Swietej liturgii i wnikali wen coraz
glebiej, tak, by wypetniajac, chocby tylko czasowo, swojq funkcje,
uswietniali obrzed zgodnie z naturq poszczegolnych jego czesci i
utatwiali wiernym uczestniczenie w nim (n. 67).

W zwiazku z powyzszymi punktami komentator instrukcji podaje dwa
wskazania: a) konieczno$¢ uzasadnienia pozytku pastoralnego wynikajacego z
uzycia konkretnych instrumentéw; b) niezbedno$¢ zachowania "ducha
sakralnego" podczas gry na instrumentach.

Zauwaza przy tym, ze czesto sie zdarza, iz instrumenty tradycyjne, w
praktyce malo juz uzywane, moga si¢ okaza¢ bardzo przydatne w $wiatyni
podczas §wietych czynnosci'.

II. Wnioski wynikajace z zalecen instrukcji '"Musicam sacram"

Uwazne studium zacytowanych wyzej punktéw nasuwa do rozwazenia
okre$lone wnioski. Najistotniejsze z nich to:

1) odpowiedni instrument

W tym miejscu trzeba przytoczy¢ n. 29 Instrukcji Episkopatu Polski o
Muzyce Liturgicznej po Soborze Watykanskim II z 1979 r.:

Poza organami wolno uzywac¢ w liturgii innych instrumentow z
wyjatkiem tych, ktore sq zbyt hatasliwe lub wprost przeznaczone do
wykonywania wspotczesnej muzyki rozrywkowej. Wylqcza sie 2
uiytku liturgicznego, zgodnie z tradycjq, takie instrumenty, jak
fortepian, akordeon, mandoline, gitare elektryczna, perkusje,
wibrafon itp.

' "Ephemerides Liturgicae” 8: 1967 s. 225-226.
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Instrukcja wyraznie méwi o samych instrumentach, a nie o muzyce.
Trzeba jednak dopowiedzie¢, ze na kazdym instrumencie, takZe na organach,
mozna wykonywaé¢ muzyke klasyczna, powazna, ale takze rozrywkowa,
§wiecka, a nawet prymitywna. Dlatego tak wazna jest rzecza uzywanie
instrumentéw w sposob wlasciwy by odpowiadaty swietosci obrzedow, dodawaty
blasku kultowi Bozemu i stuzyty zbudowaniu wiernych (MS n. 63).

2) wlasciwy repertuar

Ogodlne zasady odno$nie do doboru repertuaru w liturgii podat J.
Gembalski: na rozpoczecie liturgii utwér podniosty lub kontemplacyjny,
zaleznie od charakteru Swigta; na przygotowanie daréw solowe ofertorium
(zapewne chodzi tu o krétki utwér solowy); na Komuni¢ §w. stosowne
preludium choralowe?. Autor bierze pod uwage wylacznie muzyke organowa.
Bedzie to repertuar podstawowy, ale nie jedyny. Trzeba go poszerzy¢ takze o
muzyke wykonywana na innych instrumentach.

Typowym przykladem wykonywania muzyki instrumentalnej w ramach
liturgii jest sakrament malzefistwa. W zadnej innej czynnoSci liturgicznej nie
wykonuje sie powszechnie tak wiele muzyki instrumentalnej, jak wiasnie w tym
przypadku. Ale tez w Zadnej innej czynno$ci nie popelnia si¢ na raz tyle
naduzy¢. Muzyka z gruntu Swiecka, uczuciowa, o subiektywnym charakterze,
zdobyla sobie w sakramencie malzenstwa poczesne miejsce. Calta gama utwordéw
"Ave Maria", r6znorakie marsze weselne, "Poemat” Z. Fibicha, "Largo” G. F.
Haendla i wiele innych utworéw oto repertuar wykonywany podczas tej
liturgii. Podobnie ma si¢ sprawa z uroczystymi pogrzebami i mszami za
zmarlych (marsze zalobne, preludia Chopina itp.). Nie odnosza skutku Zadne
zakazy. Bez echa pozostaje zarzadzenie Episkopatu Polski zawarte w cytowanej
juz Instrukcji o muzyce: Nie wolno wykonywaé w liturgii utworéw o charakte-
rze §wieckim (n. 10). Nikt tez nie przejmuje si¢ faktem, Ze taki repertuar
desakralizuje liturgie, ktéra staje sie tlem do koncertu nie majacego nic
wspdllnego ze sprawowanym obrzedem.

Trzeba sie zatem zapyta¢, jaka muzyke wolno stosowa w ramach
liturgii? Na pewne zasady, na podstawie sformutowan zebranych opracowan
zachodnich, zwrdcit uwage ks. J. Waloszek®:

2J. Gembalski. Muzyka organowa a liturgia. Czy wspélczesna liturgia jest nosnikiem kultury.
W: Wspoiczesna polska religijna kultura muzyczna. Red. B. Bartkowski, S. Dabek, A. Zola.
Lublin 1992 s. 106.

3 J. Waloszek. Wspdtczesna mysl teologiczna o muzyce. Lublin 1992 s. 403438 (mps pracy
dokt. w Bibliotece KUL).
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a) zasada funkcjonalnosci.

Wymaga ona upodobnienia charakteru muzyki do natury wydarzenia
liturgicznego, to znaczy tym bardziej mozna uzna¢ muzyke za liturgiczna, im
bardziej jest ona zdolna do wyswietlenia, uwyraznienia pewnych cech liturgii
czy modlitwy chrzescijanskie;j.

b) zasada trzezwosci.

W liturgii chodzi o uobecnienie zbawienia, o dostep do prawdziwe]
wolnosci. Wedlug kardynala J. Ratzingera dzi$ liturgie KoSciola wielu uwaza
za obszar uszczuplajacy swobode, ograniczajacy wolno$é. Stad rodzi sie
akcentowanie pierwszeristwa malej grupy przed calym KoS$ciolem. Muzyka staje
si¢ najbardziej odpowiednim narzedziem dla zamanifestowania tozsamo$ci
grupy. W efekcie nastgpuje co§ w rodzaju antyliturgii: grupa bowiem celebruje
siebie, a nie liturgie, w ktdrej jedynym Liturgiem jest sam Jezus Chrystus. Stad
tez powstaje muzyka halasliwa, ekstatyczna, ktora daje iluzje wolnoSci, a nawet
ucieche niszczenia. Blisko stad do muzyki satanistyczne;j.

¢) zasada komunikatywnosci.

Dzielo muzyczne powinno si¢ charakteryzowac swoista przynaleznoscia
do wspdlnoty koScielnej. Kompozytor i wykonawca powinni by¢ zwiazani ze
wspolnota, z Kosciolem, winni by¢ jego cztonkami. Postugiwaé sie jezykiem
Kosciola bedzie w stanie jedynie ten, kto do niego nalezy, kto uczestniczy we
wspolnej modlitwie i Zyciu sakramentalnym. Taki zwiazek ukazuje historia
muzyki koScielnej. Z chwila, kiedy artysta przestat stuzy¢ wspélnocie, stawat
sie¢ od niej niezaleznym, muzyka zostala pozbawiona swego religijnego
postannictwa. Poczawszy od czas6w baroku, poprzez klasycyzm, a zwlaszcza
romantyzm, az do dni wspdélczesnych, twdrcy obracaja si¢ najczesciej w Swiecie
wlasnej subiektywnosci, w kregu swoich wewnetrznych przezy¢ i doznan.
Muzyka stala si¢ obca zyciu: rodzinie, pracy, spolecznosci religijnej. Wygnano
ja z "kraju normalnego Zycia" i tym samym owo zycie skazano na powszed-
nio$¢, prozaiczno$¢, banalnosc.

d) zasada obiektywizmu.

Trzy okresy §wietnoSci muzyki koscielnej: Szkola Notre Dame, epoka
Dufay’a i Palestriny oraz epoka Bacha postugiwaly si¢ tym samym jezykiem
muzycznym w kompozycjach religijnych i §wieckich. Umozliwialo to technike
parodiowania. Je$li muzyka skomponowana ze §wieckim tekstem mogla staé si¢
utworem religijnym, to dlatego, ze sama w sobie nosila sakralne wartosci.
Muzyka musi wiec powrdci¢ do swojej istoty, do poczatkdw i nie by¢ niczym
innym, jak tylko muzyka. Istnieje bowiem pierwotne pokrewienstwo miedzy
zjawiskiem muzycznym a ekspresja religijna. Celem, sensem jednego i drugiego
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jest uwielbienie Boga. Odejscie od tego celu jest subiektywizacja. Konsekwencja
za8 obiektywizacji jest unitas muzyki, modlitwy i liturgii. Wyraza sie to w
tendencjach do zachowawczosci stylistycznej i archaizacji.

e) zasada otwartosci na stowo.

Stowem mozna uwyrazni¢ kultyczny charakter muzyki. Ten jednakze
przysluguje jej niezaleznie od tekstu. Sama mowa nie wystarcza. Muzyka
dopelnia slowo. "W wewnetrznym ukierunkowaniu tekstbw powinna ona
znalez¢ wskazéwki dla swej wlasnej wypowiedzi” (J. Ratzinger). Muzyka
otwarta na slowo powinna odpowiada¢ swym charakterem temu, co urzeczywi-
stnia wspllnota zgromadzona w imie Jezusa. Musi by¢ ona zdolna do
wywolania poczucia niezwyklosci, podnioslosci tajemniczosci, Swietowania,
powinna podkre$la¢ charakter Swietych czynnosci. Nie moze by¢ jednak
wylacznie interpretatorem tekstu, nosnikiem emocji. Musi by¢ muzyka
wewnetrznie logiczna, nie lekcewazaca rygoréw formy.

OtrzymaliSmy wiec bardzo ogélna odpowiedZ na pytanie: jaki repertuar?
Konkrety musza by¢ rozstrzygane doraznie, w oparciu o principia generalia.

3) respektowanie roku liturgicznego i samej czynnosci liturgicznej

Stosownie do pozwolenia Instrukcji Episkopatu Polski (n. 19) muzyka
instrumentalna dozwolona jest zawsze, poza czeScia Triduum Paschalnego (na
temat muzyki instrumentalnej w tym okresie zob. w poprzednim numerze
Liturgia Sacra). Muzyka ta musi by¢ jednak zgodna z charakterem okresu
liturgicznego. Jesli chodzi o muzyke organowa, to "z doborem odpowiednich
utwordw kazdy wyksztalcony i biegly w grze organista nie bedzie miat klopotu.
Literatura organowa powstajaca od wiekéw wlasnie z mys$la o liturgii, obfituje
w dziela nadajace si¢ praktycznie na kazdy okres liturgiczny lub §wieto" *
Problem stanowi czas od Gloria mszy wieczornej Wielkiego Czwartku, do
Gloria mszy Wigilii Paschalnej, ktéry zwyczajowo przyjal si¢ jako okres bez
gry na instrumentach. Wynika to z traktowania muzyki wylacznie jako ozdoby
Swietych czynno$ci. Niepo$lednia role odgrywa tu takze moment psychologicz-
ny, by muzyka na Zmartwychwstanie zabrzmiala jako znak radosci. Prawdopo-
dobnie jednak w niedlugim juz czasie problem ten zniknie. Komentator
Instrukcji "Musicam Sacram” wyraza nadzieje, ze prawo liturgiczne doczeka si¢
dalszej reformy. "Kt6z bowiem - pisze - zaprzeczy pozytkowi, jaki mozna
uzyskaé¢ z dobrej gry organowej w poszczegélnych czesciach liturgii (...) To

4 Gembalski s. 106.
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samo mozna powiedzie¢ na przyklad o Triduum Paschalnym, o adoracji krzyza
itd. "

W kazdej mszy §w. solowa muzyka instrumentalna mozliwa jest zawsze
na wstepie, na przygotowanie daréw, na Komuni¢ §w., na uwielbienie i na
zakoniczenie. Godna uwagi jest muzyka na uwielbienie po Komunii §w. Spelnia
ona tam wyjatkowa role - medytacyjna. Sama staje sie liturgia.® Odpowiednie
miejsce moze znalez¢ muzyka instrumentalna w sprawowaniu innych sakramen-
tow, w Liturgii Godzin, a takze podczas procesji, gdzie tak wazna role
odgrywaja zespoly instrumentalne.

4) wysoki poziom wykonawczy

Oficjalne dokumenty KoSciola, a takze wypowiedzi muzykow koScielnych
i liturgistow podkreslaja waznoS¢ tego przymiotu. Instrukcja Episkopatu Polski
tak na ten temat méwi:

Przy wyborze repertuaru muzycznego naleiy uwzglednia¢ moZli-
wosci wykonawcow. Lepiej jest bowiem wykonac dobrze jakis utwor
prosty, ni; wykonywaé Zle rzeczy trudniejsze.

Muzykéw instrumentalistéw dotycza takze slowa wybitnego organisty -
wirtuoza J. Gembalskiego, ktdry stwierdza, iz "warunkiem, by solowa muzyka
organowa byla rzeczywiscie elementem us$wietnienia liturgii, a tym samym
niosla jakie$ przeslanie kulturowe, musi by¢ jej odpowiedni poziom artystyczny.
Nie wszyscy wiec organi$ci beda mogli w ten spos6b ubogacaé nasze msze Sw.

i nabozefistwa".’

Z dotychczasowych wywodéw wynika, ze muzyka instrumentalna nie jest
dodatkiem do liturgii. Moze by¢ i jest rzeczywiscie liturgiczna, jesli spelni
okreslone warunki. Instrukcje rzymskie preferuja muzyke zwiazana ze Spiewem.
Jest to zrozumiale, gdyz przez wiele stuleci giéwnym gatunkiem muzyki
liturgicznej byl choral gregorianski. Dzi§ zmienilo sie spojrzenie na liturgi¢ i
zwiazana z nia muzyke. Stad tez z calym przekonaniem mozemy stwierdzi¢, ze
muzyka instrumentalna miesci sie¢ w "formach prawdziwej sztuki", ktére
dopuszcza si¢ do stluzby Bozej (KL n. 112).

5 "Ephemerides Liturgicae" s. 38.

¢ 1. Pawlak. Funkcje muzyki w liturgii. W: Spiew wiernych w odnowionej liturgii. Red. R.
Pospiech, P. Tarliaski. Opole 1993 s. 15-17.

7 Gembalski s. 106.



