ALESSANDRO BERTOLINO
Rzym

POSTAC CHRYSTUSA
WE WCZESNOCHRZESCIJANSKICH ZABYTKACH
RZYMU

Chrzescijaniska wspoélnota Rzymu z pierwszych wiek6w naszej ery
stanowila wraznie wyodrgbniona, rézniaca si¢ od innych spolecznosc.
Byla jakby cze$cia obrazu, ktdérego swiatla 1 cienie przypominaly
mozaike¢ ulozong z wielobarwnych, czworokatnych kamykéw. Chrzes-
cijanstwo rozprzestrzeniajace si¢ na terenie Rzymu jawi si¢ nam jako
zjawisko o wielu obliczach, co niekiedy utrudnia jego systematyzacje.
Dobra Nowina zostala zaszczepiona w spoleczenstwie juz rozwinigtym
i czesto pelnym sprzecznos$ci. Nic dziwnego, ze wspélnota chrzescijan-
ska dziedziczyla paradoksy $wiata §wieckiego 1 ze czasami zawierala
kompromisy z postawami juz zastanymi. Z drugiej jednak strony
jeszcze czeScie) wywierala wplyw na klasyczna moralno$¢ 1 wprowa-
dzala radykalne zmiany do ludzkich zachowan.

W tym zlozonym kalejdoskopie spolecznym mozna jednak wy-
odrebnié jeden, stale powtarzajacy si¢, jednoznaczny element, gleboko
przenikajacy rzymska wspolnote chrze$cijanska i charakterystyczny
dla wszystkich jej cztonkoéw. Tym zapewniajacym spoisto$¢ elementem
byla wiara w Chrystusa, zawsze gl¢gboka i dojrzala. Smialo mozna rzec,
1z wspolnota rzymska byla spolecznoscig naznaczona wyraznym pigt-
nem chrystologicznym, niezaleznie od wystepujacych w niej sprzeczno-
sci typowych dla kazdej ludzkiej zbiorowosci.

Wiara w Chrystusa tak wyraznie i trwale odcisne¢la si¢ w kazdej
dziedzinie zycia pierwszych chrzescijan, Ze jej oczywiste i namacalne
slady przetrwaly do naszych czaséw w licznych zabytkach i pozostalos-
ciach archeologicznych. Te ostatnie sa przedmiotem analizy w niniej-
szym artykule.

Glos rzymskich chrzescijan z pierwszych wiekoéw naszej ery przy-
bral materialng posta¢ odkrytych przez arechologéw zabytkow, takich
jak: inskrypcje, malowidla 1 rzezby. Dlatego podzielilismy nasza pracg
na dwie duze czg¢sci, po$wigcajac jedna z nich epigrafii, drugg — ikono-
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grafii. Podzial ten umozliwia lepsza prezentacj¢ sposobu, w jaki osoba
Chrystusa byla przezywana i odbierana przez chrzescijanskich miesz-
kancow kosmopolitycznej stolicy cesarstwa. Studium archeologiczne,
w ktorym naszkicowano model autentycznej, zarliwej wiary w Chrys-
tusa, pozwala chrzescijaninowi naszych czasow odnalez¢ pokarm
duchowy w starozytnych korzeniach pierwszej wspolnoty chrzescijans-
kiej'.

I. Swiadectwa epigraficzne

Wigkszo$¢€ inskrypcji chrzescijanskich znalezionych na terenie Rzy-
mu to napisy na plytach kamiennych, pochodzacych z prawie szes¢-
dziesi¢gciu katakumb miejskich. Cho¢ zebrany material epigraficzny
zwigzany jest przede wszystkim z tematyka pogrzebowa, napisy z plyt
nagrobkowch zawieraja rowniez ciekawe informacje na temat postaci
Chrystusa. Ludzkie, indywidualne dos$wiadczenie, jakim jest Zaloba,
prowadzi czg¢sto do poglebienia wiary w Chrystusa Zmartwychwstale-
go, pokonujacego Smier¢. Istnieje na to wiele dowodéw wykutych
w marmurze, ktory broni dostgpu do prostych groboéw rozsianych po
rzymskich cmentarzach. Chodzi o mniej lub bardziej rozwinigte for-
muly, §wiadczace na wiele sposobow o wierze w Chrystusa, czgsto
o wymowie symboliczne) lub mistycznej, zawsze jednak obdarzone
duzym tadunkiem emocjonalnym.

1. Aklamacje o zyciu w Chrystusie

W inskrypcjach nagrobnych najczgSciej powtarzajacym si¢ zycze-
niem skladanym zmarlemu przez jego krewnych i przyjaciol bylo
zyczenie dalszego zycia. Zycia w innej formie, pelniejszej w porownaniu
z doczesnym bytowaniem, przejawiajace) si¢ w bliskim zwiazku zmar-
lego z jego Panem - Chrystusem. Chrzescijanie pierwszych wiekow
wykuwali w plytach nagrobkowych krotkie, proste aklamacje, w kto-
rych jest mowa o zyciu w Chrystusie. Wyrazaly one wiar¢ w Tego,
ktory jest zrédlem zycia i daje nadziej¢ na dalsze bytowanie poza
granicami wyznaczonymi przez Smier¢. Nadziej¢ na zycie, ktore bedzie

' Celem niniejszej pracy jest jak najbardziej wyczerpujace zaprezentowanie tematu.
Ogramczema narzucone przez objgto$¢ artykulu nie pozwalaja jednak na szczegélowe
omowienie wielu aspektow, z ktorych kazdy zashugiwalby na osobna monograﬁc Przed-
stawilem na tych kilku stronach fil rouge mi¢dzy chrzescijanska starozytnoscig 1 naszym
wspolczesnym $wiatem, chcac jedynie udzieli¢ czytelnikowi kilku wskazowek i zachgci€ go
do samodzielnych przemyslen.
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wspolnotg braci z samym Stworca. Brutalna i nieuchronna $mier¢ nie
niszczy wigzOw przyjazni i pokrewienstwa — te trwaja i doskonala si¢
w milczacym dialogu zywych i umartych, ktérego $ladem sa formuly
inskrypcji. Dialog ten toczy si¢ za posrednictwem nie tylko wyrytych
w zimnym kamieniu napiséw, ale takze poprzez wspoéing wiar¢ w Chry-
stusa. Materializuje si¢ w formulach zyczeniowych: vivas in aeterno in
Christo, vivas in pace Dei Christi, vivas in Domino Iesu. Uzyty w nich
tryb laczacy jest trybem nadziei; wyraza prostg, autentyczna wiarg
chrzescijanina, ktory nie boi si¢ o los swoich bliskich, poniewaz
wyobraza sobie, ze raduja si¢ w niebie chwala Chrystusa. Aklamacje
daja nam mozliwo$¢ poznania wiary w Chrystusa pierwszych rzyms-
kich chrzescijan. Jest to przekaz bardzo skromny, daleki od erudycji,
o tresci latwej do wyrazenia rowniez dla najnizszych warstw spolecz-
nych, ale zawierajacej w sobie 1 w swoje) sile wymowy cala moc
Ewangelii i wiary w Chrystusa zmartwychwstalego?.

2. Odniesienia dogmatyczne

Oprocz tych najprostszych 1 najbardziej bezposrednich §wiadectw
wiary w Chrystusa istnieja formuly epigraficzne, zawierajace bardziej
zlozone i przemyslane refleksje teologiczne. Teksty tego rodzaju, nie
wylaczajac tych, ktore wchodza w sklad napisow nagrobnych, mozna
okresli¢ prawomocnie mianem ,,inskrypcji dogmatycznych” Ich auto-
rami s3 czg¢sto przedstawiciele wyzszych klas spolecznych, niekiedy
sami duchowni. Zlozone formuly 1 zwroty o charakterze ewidentnie
doktrynalnym wyrazaja oficjalna lini¢ teologiczng Kosciola katolic-
kiego pierwszych wiekow.

Powodem pojawienia si¢ tekstow o tej tresci byly zapewne spory
doktrynalne, ktore juz wtedy nekaly Kosciol i zagrazaly jego jednosci.
Wystarczy przypomnie¢ ostry spér migdzy katolikami i1 arianami,
charakterystyczny dla IV wieku.

Postawy prezentowane przez heretykow i schizmatykéw przyczy-
nily si¢ do szybkiego rozwoju teologii i do krystalizacji stanowisk
w Srodowisku katolickim, co znalazlo swoj wyraz takze w nagrobnych
epigrafach. Umierajacy chcieli, by odpowiednia inskrypcja nagrobna
przypominala o integralnos$ci wyznawanej przez nich wiary 1 wyraznie
potwierdzala ich przynaleznos¢ do Kosciola katolickiego, ktory jak
kochajaca matka przyjal ich na swoje lono.

2 Na temat formul zawierajgcych aklamacje nawiazujace do zycia w Chrystusie, zob.
przeglad dokonany przez P Testiniego w: Archeologia cristiana, Bari 1980, s. 409-411.
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Poniewaz wiele katolickich spekulacji dotyczylo sfery chrystologi-
cznej 1 trynitarnej, inskrypcje o charakterze dogmatycznym potwier-
dzaja czesto wiar¢ w Chrystusa — prawdziwego Boga i prawdziwego
czlowieka, wielbionego razem z Ojcem i Duchem w pelni tajemnicy
Tréjcy Swigte;.

a) Epitafium papieza Damazego

Jedna z najpigkniejszych kompozycji poetyckich wyrazajacych
wiar¢ w Chrystusa stanowi bez watpienia inskrypcja nagrobkowa,
ktéra papiez Damazy (366-384) zredagowal z myslag o wlasnym
grobowcu. Wyryty w kamieniu wiersz wyraza cala ufnosc, jaka papiez,
pobozny czciciel mgczennikow, poktadal w mocy Chrystusa.

Damazy mowi, ze jest przekonany o przyszlym zmartwychwstaniu:
oddaJe si¢ w rece Pana, ufajqc Temu, ktéry uspokoit burze;, dal nowe
zycie obumierajacemu nasieniu i przywrocil zasmuconeJ siostrze jej
brata Lazarza, wskrzeszonego trzeciego dnia po jego zgonie.

Zawierajacy akcenty niedos$cignionego liryzmu, zachowany roéw-
niez w rgkopisach, tekst brzmi: Qui gradaiens pelagi fluctus compressit
amaros, | vivere qui prestat morientia semina terrae, | solvere qui potuit
letalia vincula mortis | post tenebras, fratrem post tertia lumina solis | ad
superos iterum Martae donare sorori, | post cineres Damasum faciet quia
surgere credo. Lapidarne wyrazenie surgere credo, zamykajace wiersz,
odzwierciedla calg nadziej¢ chrzescijanina na zmartwychwstanie umar-
lych, zagwarantowane przez $wiadectwo Chrystusa’.

b) Inskrypcja biskupa Abercjusza zachowana w Watykanie

Innym epigrafem, uznanym przez badaczy za najwazniejszy spo-
srod inskrypcji chrzescijanskich, zawierajacym liczne $wiadectwa chry-
stologiczne, jest epitafium biskupa Abercjusza. Inskrypcja ta nie
pochodzi z terenu Rzymu; znaleziono ja w poblizu miasta Hieropolis,
w Azji Mniejszej, gd21e biskup sprawowal postuge duszpasterska

Wspominam o niej z réznych powodéw. Po pierwsze dlatego, ze
epigraf zachowal si¢ do dzi§ w Rzymie, w watykanskim Muzeum Pio
Cristiano. Po drugie dlatego, ze tekst moéwi o podrézy biskupa do

* Inskrypcj¢ nagrobng papieza Damazego znalez¢ mozna w: A. Ferrua, Epigrammata
Damasiana, nr 12, Cita del Vaticano 1945. W tlumaczeniu brzmi ona: ,,Wierze, ze Ten,
ktéry kroczyl po wzburzonych falach, ktory przywraca zycie ziarnom obumierajacym pod
ziemia, ktory zdolat rozerwac $miertelne wi¢zy $mierci po ciemnosciach i przywrocxc
ponownie po trzech dniach siostrze Marcie brata do grona zywych, kaze wsta¢ z moich
martwych prochéw Damazemu”
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Rzymu, ktdra na trwale zwiazala go z Wiecznym Miastem. I wreszcie
dlatego, ze dogmatyczna tres¢ wiary w Chrystusa czyni z tej inskrypcji
dokument o wyjatkowej wartosci, ktdrego nie wolno pomina¢ w tym
artykule.

Napisany w jezyku greckim tekst pochodzi z okresu panowania
cesarza Marka Aureliusza (161-180). Jest to jedna z najstarszych
znanych nam inskrypcji chrzescijanskich. Epigraf przesigknigty jest
wyrazng symbolikgq mistyczna, ktora czyni go zrozumialym jedynie dla
wyznawcoOw Ewangelii.

Abercjusz opisuje w pierwszej osobie swoja podréz do Rzymu.
Udal si¢ tam naJprawdopodobnle_] po pap1esk1e rady 1 sugestie odnos-
nie do stanowiska, jakie pow1n1en zajac jako duszpasterz wobec herezji
katafrygijczykow, szerzacej si¢ w owym czasie na terenie Azji Mniej-
szej.

Biskup twierdzi, ze do podréozy namowil go sam Jezus Chrystus;
nazywa Go niepokalanym Pasterzem, ktory pasie stada owiec na gorach
i rowninach, ktory oczy ma wielkie, dosiggajgace wszystkiego.

W tej bukolicznej liryce zwraca uwage wyrazna aluzja do Jezusa
Dobrego Pasterza. Motyw ten zostal pdzniej w podziwu godny sposob
rozwiniety i upowszechniony w sztuce wczesnochrzescijanskiej jako
malarskie i rzezbiarskie przedstawienie Bozego milosierdzia.

Aluzje do Chrystusa wystepuja nie tylko w tym fragmencie.
Abercjusz wspomina o innych podrézach duszpasterskich, ktore za-
wiodly go do Syrii i poza Eufrat — do Nisibis. Lokalne wspdlnoty
przyjmowaly go wszg¢dzie jak brata, z miloscia. Fundamentem spotkan
i tym, co jednoczyto ich uczestnikéw, byt sam Chrystus, tym razem
w postaci Eucharystii. Odwiedzajac rozne Koscioly, Abercjusz dzielil
ze spotkanymi bra¢mi wiare w Chrystusa w uroczystej eucharystyczne;j
ofierze 1 komunii $wigte;j.

Moéwiac o Jezusie, ktory stal sie Eucharystia, biskup postuguje si¢
w swoim epigrafie znang alegoria ryby: Wiara zas wszedzie byla mi
przewodniczkq. I zastawiala mi wszedzie jako pokarm Rybe ze Zrodla,
bardzo wielkq, czystq, ktorq ujela Dziewica Niepokalana; i (wiara)
dawata jq przyjaciolom stale na poZywienie, majgc wyborne wino
I zastawiajqc je zmieszane (z wodg) jako tez chleb.

Wzmianka o chlebie i winie w oczywisty sposdb odsyla nas do
Jezusa-Eucharystii, natomiast aluzja do Ryby-Chrystusa nawiazuje do
symboliki akrostychu IXTHYS (Jezus Chrystus Syn Bozy Zbawca),
ktory — o czym powiemy nieco dalej — byl czgstym elementem
wczesnochrzescijanskich epigrafow®.
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c¢) Inskrypcje mowigce o boskosci Chrystusa

Boska natura Chrystusa byla jednym z tych tematow teologicznych,
ktore w III, a zwlaszcza w IV wieku staly si¢ przedmiotem goracych
sporow. Wywolaly one zacigty opdr wobec orientacji nakreslonej przez
Kosciot katolicki, co doprowadzilo do podzialow 1 herezji.

Najbardziej nieprzejednanymi opozycjonistami byli bez watpienia
arianie, ktorzy uwazali Chrystusa za stworzenie, a wiec za istote
podporzadkowang Ojcu; wyszli oni jednak z tej konfrontacji pokonani.
Przyczynili si¢ do tego niektorzy z Ojcow Kosciola, zdecydowanie
bronigcy ortodoksji, tacy jak: Atanazy, Bazyli, Grzegorz z Nyssy,
Grzegorz z Nazjanzu, Ambrozy — osobistosci o wysokim poziomie
moralnym 1 intelektualnym, a takze cesarze Konstantyn i Teodozjusz,
ktérzy udzielili politycznego wsparcia i zarliwie bronili stanowiska
katolickiego.

Polemiki i spory teologiczne na temat boskosci Chrystusa toczyly
si¢ nie tylko w zamknigetych kregach ludzi wyksztalconych 1 nie tylko
w Srodowisku kaptandéw. Dowodem szerszych implikacji tych polemik
jest okolo 70 inskrypcji nagrobkowych, odnalezionych na terenie
Rzymu, $wiadczacych o tym, ze zmarli uwazali za swd) obowiazek
zajac stanowisko w sporze i potwierdzi¢ w kilku wykutych w kamieniu
stowach swoja katolickos¢.

Wielu chrzescijan slusznie sadzi, iz przyjecie przez przeci¢tnego
wiernego antyarianskich pogladow, zaprezentowanych na Soborze
Nicejskim, ktory napietnowal koncepcje Ariusza i jego zwolennikow,
mialo wplyw na tres¢ Credo.

* Napis Nagrobkowy Abercjusza, Tekst napisu, w: Andrzej Bober SJ, Antologia
patrystyczna, Krakéow 1966, s. 489, ttum. ks. J. Bilczewski: Slawnego miasta obywatel
wygotowalem to [ za zycia, abym tu w swoim czasie mial loze dla ciala. | Na imig mi Abercjusz,
uczen niepokalanego Pasterza, | ktory pasie stada owiec na gorach i réwninach, | ktory oczy
ma wielkie, dosiggajgce wszystkiego. | On to mig nauczyl (...) Pisma niemylnego, | On tez
poslal mig do Rzymu, abym ogladal majestat krélewski — 1 i przypatrzyl si¢ Krolowej, noszqcej
zlotq szate i zlote sandaly. | Widzialem tam nadto lud, naznaczony $wietlanym znamieniem.
| Dalej ogladalem réwniny Syrii i wszystkie miasta, Nisibis | poza Eufratem: wszedzie zas
cnalazlem braci, | Pawla majqc (na okrecie). Wiara -as wszed=ie byvla mi przewodniczkq.
I I zastawiala mi wszedzie jako pokarm Rybg ze *rédla, bard-o wielkq, czystg, ktorq ujela
D:ziewica Niepokalana i (wiara) dawala jq przyjaciolom stale na pozywienie, majqc wyborne
wino i zastawiajqc je zmieszane (= wodg) jako tez chleb. | To ja sam Abercjusz w mej obecnosci
kazalem tu wypisaé, | majqc rzeczywiscie lat siedemd=iesiqt i dwa. | Niech kazdy, ktory te
slowa rozumie, pomodli si¢ za Abercjusza. | Niech nikt w mym grobie nie pochowa kogo
innego. | W razie pr-eciwnym ma zaplacic¢ skarbowi rzymskiemu 2000 -lotych, | a mej drogiej
ojezyznie Hieropolis zlotych tysigc.
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Wiara w Chrystusa-Boga byla czym$ tak fundamentalnym, ze
trzeba bylo o niej wspomina¢ — w formie duchowego testamentu
— nawet w miejscu wiecznego spoczynku chrzescijanina. Taka postawa
nie tylko $wiadczy o istnieniu ortodoksyjnych pogladow wspélnoty,
ale takze pokazuje, jak bardzo w tamtej epoce spory teologiczne,
prowadzone przez elity, angazowaly i pasjonowaly caly lud chrzescijan-
ski, nie wylaczajac jego najnizszych warstw.

Wszyscy czlonkowie Kos$ciola sa wezwani do tego, by w chwili
zagrozenia integralnosci wiary zaja¢ indywidualnie konkretna postawe.
Epigrafy sa $wiadectwem istnienia calego choru pokornych gloséw
w obronie Kosciola katolickiego, dochodzacych z rzymskich kata-
kumb. Glosow wielu roznych ludzi, ktérzy potwierdzajac, ze Chrystus
jest Bogiem, stanowili godna podziwu jednos¢, jak muzycy wchodzacy
w sklad tej samej orkiestry.

Kroétkie omowienie kilku epigrafow pozwoli lepiej zrozumie€ to
zjawisko’

Jednym z tekstéw, ktory wyraznie nawiazuje do wiary w Chrystusa-
-Boga, jest pochodzacy z katakumb §w. Kaliksta napis nagrobkowy,
dedykowany przez rodzicow ich coreczce o imieniu Clusia Aeliana.
Wyrazenie: virgini in Ch(risto) Deo, $wiadczy o gl¢gbokiej wierze tej
rodziny w bosko$¢ Jezusa®. Inny tekst, znaleziony w katakumbach
Domitylli, opisuje anonimowego zmarlego slowami: servus I(esu)
Chr(isti) D(ei), potwierdzajacymi réwniez czysta wiar¢ w boska
natur¢ Chrystusa’

Nadziej¢ na zycie wieczne, zagwarantowane przez Odkupiciela,
wyraza epigraf z plyty zamykajacej grobowiec mlodej Flavii Mon-
taniny. Formula: vivit in Deo Chr(isto), odzwierciedla przekonanie, ze
zmarta wciaz zyje po $mierci — pelniej niz na ziemi, poniewaz przebywa

’ Calosciowe ujgcie problemu arianizmu i1 opozycji wobec niego ze strony Kosciola
katolickiego, potwierdzonej zabytkami archeologicznymi, czytelnik znajdzie w: A. Ferrua,
La polemica antiariana nei monumenti paleocristiani, w. ,Studi di Antichita Cristiana
XLIIT”, Citta del Vaticano 1991. W niniejszej pracy wolatem si¢ ograniczy¢ — z powodu
braku miejsca — do wazniejszych tekstOw i odestac zainteresowanych do pracy Ferrui, ktora
oferuje duzy ich wybor.

¢ ICVR (=Inscriptiones Christianae Urbis Romae) IV 11863 = ILCV (=Inscriptiones
Latinae Christianae Veterae) 3379. Tekst brzmi: Filiae incomparabili / Clus( iae) Aelianeti,
Clus(ius) | A(e)lianus pater et Afrania | Sabina mater fec(it) virgini in Chr(sto) Deo,
/ qu(a)e v(ixit) Ann(os) XIIII. Q(uiescit) in pace. (Niezréwnanej corce, Clausii Aclianeti,
dziewicy w Chrystusie Bogu, ktéra przezyta 14 lat, jej ojciec Clausio Aeliano i matka
Afrania Sabina zbudowali (ten grob). Odpoczywaj w pokoju).

7 ICVR 1III 8288. Caly tekst brzmi: /... ] servus / I(esu) Chr(isti) D(ei) in pace. (Stuga
Jezusa Chrystusa Boga w pokoju).
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teraz w objeciach Boga®. Zwigzle, podobne w swej treici, napisy
znajdujemy na plytach nagrobkowych Olimpiodory® i Erenei'®. Koficza
sie one zwrotem: vivas in Deo Christo.

Warto w tym miejscu podkresli¢, ze w epigrafach przedstawiano
czgsto imi¢ Chrystusa w postaci chrismonu lub monogramu zloZzonego
z greckich liter chi 1 ro. Ten skrocony zapis otaczano czasami wy-
ztobionym w kamieniu wieficem laurowym, majacym zilustrowac
w sposOb przyciagajacy uwage zwycigstwo Chrystusa nad mocami zla.

Rowniez ci, ktoérzy przyjeli niedawno Ewangelie i zostali ochrzczeni
tuz przed swojg Smiercia, pragneli wyrazi¢ swoja wiare w Chrystusa,
o czym $wiadczy tablica na grobie Aequitiusa w katakumbach sw.
Wawrzynca, na ktorej widnieja stowa: neophita in Chr(isto) Deo'

Wyrazenie: Dominus et Deus, polaczone z wizerunkiem Jezusa, to
po prostu semantyczna wariacja na temat znanej koncepcji teologicz-
nej, dotyczacej boskiej natury Chrystusa. Przy pomocy tej peryfrazy
zmarle Inocentia i Victoria informuja, Ze Pan da im Zycie wieczne'?.

Kiedy autorzy tekstOw mowia o wierze 1 teologii jezykiem poetyc-
kim, wznoszg si¢ na szczyty kunsztu literackiego. Tak jest w przypadku
licznych wierszy epigraficznych papieza Damazego, ktore widnieja na
grobach meczennikow, rozrzuconych po rzymskich katakumbach.
Jeden z takich utworéw znajduje si¢ na grobowcu $wigtych Feliksa
i Filipa w katakumbach Pryscylli. Postugujac si¢ lagodnie modulowa-
nym lirycznym metrum, autor glosi chwale Jezusa Chrystusa, ktory
— tak jak w Credo - jest Bogiem zrodzonym 1 um¢czonym — qui natum
passumq(ue) Deum — ktéry wstapil do nieba — repetisse paternas sedes
— 1 powtornie przyjdzie sadzi¢ zywych i1 umartych — iudicet ut vivos
rediens pariterq(ue) sepultos"

$ ICVR 3146 = ILCV 3375B. Tekst brzmi: Flavia Montanina / virgo vixi(t) ann{os) XII
et me(n)s(e)s sex(is) in dies XV | vivit in Deo Chr(isto).

* ICVR III 9055. Napis na tablicy przechowywanej dzi§ w Weronie gtosi: Olimpiodolre
vivas in Deo | Chr(isto).

Y ICVR 11982 =ILCV 2195. Epigraf brzmi: ,, Erenea (. Irenaea) vilvas in Deo Chr(isto).

" ICVR VII 18693 = ILCV 1488. Pelen tekst brzmi: Aequitio in Chr(isto) Deo inofito
(-neophitae) | bene merenti qui vixit | an(nos) XXVI, m(enses) V, d(ies) III,; dec(essit) IIT
mon(as) aug(ustas). (Ekwicjuszowi, neoficie w Chrystusie, posiadajacemu wiele zastug,
ktory przezyt 26 lat, S miesigcy i 3 dni; zmart w trzecich nonach sierpnia).

ZICVR I 3549 = ILCV 2500. InskrprJa — odnaleziona w Rzymie, dzi§ zagubiona
- brzmiala: ( Hic dormiuni) Innocentia et Victoria | (det illis au)tem Deus et Dominus noster
| (Tesus Christus vita)m aeternalem. (Tu $pia Innocentia i Victoria. Niech Nasz Bog i Pan
Jezus Chrystus da im Zycie wieczne).

3 ICVR IX 24829; A. Ferrua, Epigrammata Damasiana, nr 39 Citta del Vaticano 1945,
Pierwsza cze$¢ epigramu brzmi: Qui natum passumq(ue) Deum repetisse paternas | sedes
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W uzupelnieniu dodajmy, ze oproécz wspomnianych Swiadectw
istnieja liczne odciski wykonane w wapnie spajajacym plyty, ktore
zamykaly dostep do wnegk grobowych. Odbicie w Swiezym jeszcze
wapnie pieczeci z negatywem krotkiego zdania bylo sposobem na
wykonanie tanim kosztem skromnej inskrypcji. Przy dekorowaniu
ubogich grobow ta prosta technika korzystano z okazji, by przy
pomocy kilku zwiezlych stéw wyrazi¢ wiar¢ zmarlego. W dos¢ stereo-
typowych w takich przypadkach zdaniach powtarza si¢ — z niewielkimi
zmianami — zwyczajowa formula: spes in Deo Christo".

d) Inskrypcje méwigce o Chrystusie w Tréjcy Swigtej

Wczesnochrzescijanskie inskrypcje, w ktérych jest mowa o Chrys-
tusie jako Osobie Trdjcy Przenajswigtszej, nalezy zawsze rozpatrywac
w kontekscie sporéow teologicznych i z antyarianskiego punktu widze-
nia.

Dogmat o Trojcy Swigtej zostal sformulowany juz w Ewangelii sw.
Mateusza (Mt 28, 19), ale jego precyzyjna redakcja pojawila si¢ dopiero
w IV wieku — na Soborze Nicejskim. Wiele inskrypcji pochodzacych
z tamtego okresu zawiera przemySlenia teologiczne na ten wlasnie
temat.

Napisy nagrobne, ktoére mozna zaliczy¢ do omawianej tu kategorii,
powtarzaja dos¢ czesto te same formuly. Najpelniejsza z nich jest chyba
inskrypcja z epitafium Aedesiusa, pochowanego w katakumbach sw.
Sebastiana. Pochodzacy z Armenii i ochrzczony na krotko przed
Smiercia Aedesius otwarcie wyznaje swoja wiar¢ w Trojcg: qui credidit
in Patre et Filio et Spiritu Sancto. Ta sama formula powraca w innych
epigrafach'

Napis na grobie z katakumb Domitylli, w ktéorym spoczywa
Papirius Secundianus, zawiera mniej wigcej taka sama afirmacjg, ale
jej tekst rozni si¢ od innych. Jego autor, chcac potwierdzi¢, iz Syn
i Jezus to ta sama Osoba, dolozyl imi¢ Chrystusa do tradycyjne]
formuly trynitarnej. Koncowy rezultat — niezbyt poprawny ze stylis-
tycznego punktu widzenia, ale udany jako synteza dogmatu — wyglada

adq(ue) iterum venturum ex aetere credit. | Iudicet ut vivos rediens pariterq(ue) sepultos.
| martyribus sanctis pateat quod regia caeli | respicit interior, sequitur si praemia Chr(isti).
' Na temat tego specyficznego gatunku inskrypcji por. A. Ferrua, Sigilli su calce nelle
catacombe, Citta del Vaticano 1986. W zawartym tam zbiorze epigraféw mozna znaleié
teksty odbijane przy pomocy pieczgci, wyrazajace wiar¢ w Chrystusa-Boga.
" ICVR V 13443, Tekst epigrafu brzmi: Aedesius neolfitus, qui credildit in Patre et Fillio
et Spiritu Salncto, natione Arlmenius, eunuchus, qui visit (...).
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gastcpujaco credidit Christum lesum cum Patre et Filio et Ispiritu
ancto'

Rowniez inskrypcja z Bazyliki $w. Piotra w Watykanie, datowana
na 403 rok, podobnie jak poprzednio omowione napisy nagrobne,
podkresla wiar¢ w Trojcg, a tym samym w Chrystusa jako druga
Osobg. Grobowiec nalezal do niejakiego Quintilianusa, o ktérym napis
glosi: confirmans Trinitatem'. Mamy tu do czynienia ze zwiezlg
formula odwolujaca si¢ do pelnego ekspresji obrazu, pasujaca do
cigzkie) atmosfery dogmatycznego sporu mi¢dzy arianami i katolikami
oraz przypominajaca, ze zmarly zajal w tym sporze zdecydowane
stanowisko.

3. Chrystologiczna symbolika ryby (IXTHYS)

Powszechnie dzi§ wiadomo, ze wyznawcy Jezusa postlugiwali si¢
sugestywnym symbolem ryby. Wydaje si¢ jednak, Zze w rzeczywistosci
symbol ten nie byl tak bardzo rozpowszechniony jak inne (na przykiad
chrismon), cho¢ istnieja liczne dokumenty potwierdzajace jego istnienie
poczawszy od II wieku.

Alegoryczny sens symbolu ryby opiera si¢ na akrostychu, ktorego
litery tworza greckie slowo ixthys — ,ryba” Litery te sg inicjalami
wyrazow, ktore zestawione ze soba daja okreSlony sens: I = lesus;
X = Xristos; Th = Theos; Y = Yios; S = Soter. Calos¢ jest potwier-
dzeniem wiary w ,,Jezusa Chrystusa, Syna Bozego, Zbawiciela”

W sztuce wezesnochrzescijanskiej spotykamy dwa rodzaje material-
nych przedstawien tego akrostychu: figuratywny rysunek ryby, albo
polaczenie rysunku i liter, co oznacza, ze ich badaniem zajmujg si¢
zarowno ikonografia jak 1 epigrafika.

Aby rozwia¢ wszelkie watpliwosci, nalezy przypomnie¢, ze akro-
stych ryby nigdy nie byl tajemnym ani mistycznym symbolem uzywa-
nym przez przeSladowanych chrzescijan jako znak czy haslo rozpo-
znawcze w celu ukrycia ich wiary przed ciekawskimi i wrogami. Taka

'* ICVR III = ILCV 2441. Tekst brzmi: (...) Papir(ius Se) | cundianu(s credidit)
! C(h)ristum Iesu(m cum Patr) | e et Filio et (I)sp(iritu Sancto).

7ICVR 1II 4242. Epigraf brzmi nast¢pujaco: Quintilianus homo Dei | confirmans
Trinitatem, | amans castitaterm, | respuens mundum, | requiescit una cum (...) | qui vixit
p(lus) m(inus) X(...) | Theodosio Aug(usto) et R(umorido) v(iro) c(larissimo)
conss(ulibus ). (Qumtlhanus czlowiek Bozy, ktory potwierdza Tréjcg, ktéry umilowal
czystos¢, ktory odrzuca $wiat, lezy razem z ..., ktéry Zyl mniej wigcej w roku X..., za czasow
konsula Teodozjusza Augusta 1 nauasmejszego pana Rumorida).
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interpretacja, calkowicie bledna, zrodzila sie na gruzach uwigdlego,
pozbawionego historycznych wartosci, romantyzmu. Upowszechnila
si¢ za$ dzigki kinematografii hollywoodzkiej, ktéra w swoich filmach
historycznych zaprezentowala szerokiej publicznosci wymyslony, nie-
prawdziwy obraz swiata rzymskiego i chrzescijanskiej starozytnosci.
Akrostych, ktérego znaczenie bylo doskonale znane nawet poganom
— 0 czym S$wiadcza zrodla literackie — mial natomiast zwiazek z zami-
lowaniem do mistycznej ekspresji, ktore wyrazalo si¢ w alegorycznych,
graficznych przedstawieniach najwyzszych rzeczywistosci duchowych.
Postugiwanie si¢ takimi wizerunkami odpowiadalo mentalnosci prawie
wszystkich srodowisk spolecznych II 1 IIl wieku. Owczesng postawe
kulturowa charakteryzowalo zamilowanie do symbolicznych przed-
stawien graficznych i literowych 1 upodobanie do metody alegorycz-

nej's.

a) Swiadectwa literackie

Zrodlem literackim, niezbgdnym dla zrozumienia symboliki ryby
w kregu chrystologicznym, sa prace Tertuliana. W swoim dziele
pochodzacym z konca II wieku ten wielki pisarz afrykanski utozsamit
rybe z Chrystusem, dodatkowo zestawiajac ja sugestywnie z pojeciem
chrztu. Poslugujac si¢ smialg alegona, dokonal jeszcze jednego ze-
stawienia: skoro Chrystus jest ryba, to chrzescijanie sa rybkami, ktorzy
moga zy¢ tylko w lacznosci z Jezusem. Zyja w wodzie, a woda chrztu
jest zrodlem zbawienia'®

Dla lepszego zrozumienia tego fundamentalnego §wiadectwa warto
przypomnie€ jego oryginalne brzmienie: Sed nos pisciculi secundum
ixthys nostrum Iesum Christum in aqua nascimur nec aliter quam in aqua
permanendo salvi sumus. Zauwazmy, Ze sposob, w jaki Tertulian uzy!
w tekscie lacinskim wskazujacego na Jezusa greckiego slowa ,,ixthys”,
jako podstawy chrystologicznego akrostychu, sprawia, iz thumaczenie
brzmi nast¢pujaco: My natomiast rybki zgodnie z naszq Rybq Jezusem
Chrystusem rodzimy sig w wodzie i nie mozemy inaczej sig zbawié jak
tylko przebywajgc w wodzie. Tak oto powstaje zgodnos¢ faktu literac-
kiego ze Swiadectwem, jakim sa archeologiczne znaleziska.

'® Podstawowa pracg na temat symboliki ryby jest nadal F. J. Délger, IXTHYS, t. -1V,
Miinster 1910-1943.
% Tertulian, De Baptismo 1, 3.
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b) Napisy nagrobkowe

Jedna z najstarszych inskrypcji chrzescijanskich, datowanych na
II-III wiek, bezposrednio nawiazujacych do symbolu ryby, znajduje si¢
na cmentarzu polozonym w poblizu Watykanu. Chodzi o napis na
stelli grobowca Licinii Amias, ktory zawiera zwyczajowo podawane
informacje na temat zmarlej. Lakoniczno$¢ formuly kontrastuje tu
z bogactwem chrzescijanskiej symboliki. Symbol Chrystusa odnaj-
dujemy w wyzlobionym rysunku kotwicy i dwéch ryb umieszczonych
naprzeciw siebie oraz w napisie ixthys zonton — ryba zywych — ktory
bezposrednio nawigzuje do Chrystusa zapewniajacego zmarlym zycie
wieczne®.

Z tego samego okresu pochodzi rysunek wyryty w tynku na $cianie
jednego z mauzoledéw tak zwanej ,,Piazzuoli”, w okolicach katakumb
sw. Sebastiana. Krociutki napis ogranicza si¢ do akrostychu, ale
wprowadzono don znaczaca zmiang: migdzy I i X wpisano litere T.
Zdaniem Guarducciego, nie nalezy wykluczaé, ze w tym przypadku
symbolika akrostychu zostala celowo poszerzona i poglebiona. Litera
T, ktora nalezaloby odczyta¢ jako mistyczna Tau, moze by¢ alegoria
krzyza, narz¢dzia me¢ki naszego Pana. Jesli takie przypuszczenie jest
stuszne, to w tym jednym slowie zawarto jednocze$nie imi¢ Od-
kupiciela, informacj¢ o tym, ze jest On Synem Bozym, wzmianke
o soterycznym aspekcie Jezusa i nawigzanie do krzyza®

Skoro jesteSmy juz w katakumbach $w. Sebastiana, przypomnijmy
rownie starg inskrypcj¢ z tamtejszego grobu, w ktorym leza Ancotia
i Atimeto. Symbol ryby przedstawiono tu w postaci schematycznego
rysunku, z pomini¢ciem akrostychu.

Konczac ten krotki przeglad, przypomnijmy jeszcze dlugi napis na
grobie Postumiusa Eutheniona, zmarlego w IV wieku 1 pochowanego
w katakumbach $w. Gordiana i Epimaka, przy Via Latina. W epigrafie
daje si¢ wyczu¢ nute satysfakcji z tego, ze zmarty — okreSlony mianem
fidelis — zostal ochrzczony w dzien poprzedzajacy jego narodziny (qui

2 ICVR II 4246 = ILCV 1611 B. Inskrypcja glosi: D(is) M(anibus) ixthys zonton
| Liciniae Amiati be | nemerenti [ vixit / (...). Obecnos¢ dedykacji po$wigconych manom
w inskrypcjach chrzescijanskich jest pozostaloscia po glgboko zakorzenionej tradyciji
sepulkralnej, pozbawionej juz jednak swojego poganskiego znaczenia. Mozliwe jest takze,
iz skroty literowe sa wynikiem seryjnej pracy kamieniarzy jeszcze sprzed przyjecia
zamowienia na ten konkretny tekst. Zob. znakomita reprodukcje w: Dalla terra alle genti.
La diffusione del Cristianesimo nei primi secoli, Milano 1996, s. 186.

2'JCVR V 12889. Wyryty tekst jest bardzo zwigzly: ITXTHYS. Interpretacj¢ inskrypcji
mozna znalezé w: M. Guarducci, Epigrafia Greca, t. IV, Roma 1977, s. 545-547.
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gratia sancta consecutus pridie natali suo), dzigki czemu mogt si¢ uwazac
za pelnoprawnego czlonka chrzescijanskiej wspolnoty.

Niestety, Postumius zmart w dniu, w ktérym zostal ochrzczony
(serotina hora reddit debitum vitae suae), w wieku 6 lat. Wspominaja
to dziecko jego rodzice (Postumius Felicissimus et Postumia Euthenia)
oraz babcia (Festa avia). Napis przyciaga uwage duza liczba faktow
i oryginalnoscig polegajaca na dwukrotnym uzyciu znaku ixthys. Znak
ryby umieszczono w naglowku otwierajacym tekst 1 z boku, po prawe;j
stronie w linii pionowe). Powstale w ten sposob obramowanie zanurza
inskrypcje w mistycyzmie akrostychu 1 otacza ja jak gdyby brato
w opieke szczatki zmarlego dziecka®.

II. Dokumentacja ikonograficzna

Chrzescijanie dawali swiadectwo swojej wiary w Chrystusa nie
tylko w formie inskrypcji, ale takze w postaci obrazéw i figur. Byly to
gléwnie malowidla figuratywne 1 rzezby. Sa one przedmiotem badan
ikonograficznych.

Roéwniez 1 w tym przypadku najwigcej zabytkowych swiadectw
dostarczaja nam katakumby. Sztuka wczesnochrzescijanska stawiala
bowiem swoje pierwsze kroki w cmentarnych galeriach. Dopiero
pozniej wydala wielkie, realizowane w budowlach sakralnych, dziela,
w ktorych zawarla bogate 1 dojrzale przestanie teologiczne i osiagnela
najwyzszy poziom artystyczny, postugujac si¢ rozmaitymi technikami
1 rozwinigtym jezykiem ekspresji.

Nie ulega watpliwosci, ze figuratywne przedstawienia znalezione
w katakumbach odznaczaja si¢ pewna naiwnoscig i prostota formy,
swiadczaca o tym, iz s3 one dzielem bardziej rzemieslnikow niz wielkich
artystow. Rzemieslnicy pracujacy w ciemnosciach katakumb, rzezbiacy
1 malujacy w niesprzyjajacych warunkach, dopiero poszukiwali §rod-
kow wyrazu dla rodzace) si¢ sztuki. Wyniki, jakie uzyskali, byly jeszcze
skromne i niezbyt efektowne.

Z ICVR VI 15634 = ILCV 1524. Tekst glosi: Ixthys | Postumius Euthenion fidelis, qui
gratia sancta consecutus | pride natali suo, serotina hora reddit debitum vitae suae. Qui vixit
| annis sex et depositus V idus julias die Iovis quo et natus est. Cuius | anima cum sanctos in
pace. Filio benemerenti Postumii Felicissimus | et Euthenia et Festa avia ipsqqeqqius
[Postiumiusz Euthenion wierzacy (chrzescijanin), ktory otrzymal laskg Swietg (chrztu)
w przeddzien swoich urodzin, oddat po poludmu dhlug swojego Zycia. Zyt 6 lat i zostal
pogrzebany..., w czwartek, w ktory si¢ rowniez urodzit. Ktdrego dusza odpoczywa (w
pokoju) ze swietymi. Dziecku pelnemu zastug (dedykuja ten napis jego rodzice) Postumiusz
Felicissimus i Eutenia oraz jego babcia Festa].
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Zamiast precyzyjnego rysunku rzemie$lnicy z katakumb woleli
szybkie, jedynie sugerujgce obecno$¢ postaci, pociagni¢cia pedzlem,
syntez¢ form, niemal eliminacj¢ obrazowosci. Sztuka pierwszych chrze-
scijan powstawala przy zastosowaniu techniki impresjonistycznej, wy-
korzystujacej chetniej plamy niz linie. Ale to proste zdobnictwo jest
dzis$ jak wigzka intensywnego $wiatla, przecinajaca ciemnosci podziem-
nych cmentarzy.

To $wiatlo nabiera wigkszej intensywnosci, kiedy méwimy o prze-
sigknigtych wiara w Chrystusa tresciach sztuki wczesnego chrzescijan-
stwa. Glownym bohaterem plastycznych figuracji wspolnoty jest Pan.
Autorzy pragneli ukaza¢ Jego milosierdzie i odda¢ w postaci material-
nego obrazu Jego zbawcza moc. Taka samg prostota i $wieZoscig
charakteryzuja si¢ obrazy, ktore przedstawiajag Chrystusa odrzucaja-
cego wiezy Smierci. Sztuka staje si¢ hymnem pochwalnym na czes¢
wszechpotegi Boga. Skladaja si¢ nan przedstawienia cudéw Chrystusa,
wizerunki Jezusa, Dobrego Pasterza, oraz obrazy meki i Zmartwych-
wstania. Wszystko to tworzy wznoszaca si¢ parabole ludzkiej wiary
w Pana Jezusa®.

1. Dobry Pasterz

Do najbardziej znanych — i ulubionych - naleza przedstawienia
Jezusa, Dobrego Pasterza. Pojawily si¢ one juz w poczatkach sztuki
chrzescijanskiej, to znaczy na przelomie II 1 III wieku. Wlasciwe dla
tej ikonografii tresci, nawiazujace do milosierdzia, odegraly decydujaca
role w szybkim upowszechnieniu postaci Dobrego Pasterza. Jego
wizerunki znalez¢ mozna na katakumbowych freskach ozdabiajacych
cubicula 1 arcosolia oraz — rownie czgsto — w rzezbach okalajacych
frontowa cze$¢ sarkofagdéw. Byly one tak bardzo popularne wsrod
czlonkéw wspolnoty, ze mozna dzi§ uzna¢ Dobrego Pasterza za
najbardziej charakterystyczny symbol starozytnego chrzescijanstwa®.

B Bibliografia prac poswigconych sztuce wczesnochrzescijanskiej jest olbrzymia. Ogra-
nicze si¢ tu jedynie do wskazania jednej z ostatnich publikacji na ten temat, bez mozliwosci
choéby jej streszczenia w tym artykule. Mozna w niej znaleZz¢ informacje o wczesniej
wydanych, podstawowych pozycjach: F. Bisconti, Genesi e primi svillupi dell’arte cristiana:
i luoghi, i modi, i temi, w: Dalla terra alle genti. La diffusione del Cristianesimo nei primi
secoli, Milano 1996, s. 71-93. Zainteresowanym tematem ikonografii nagrobnej przydac si¢
moze réwniez inna praca ze wspomnianego tomu: F. Bisconti, L'arte delle catacombe, s.
94-106.

% Odnosnie do ikonografii Jezusa, Dobrego Pasterza, por. zwl. Th. Klauser, Studien
-ur Entstehungsgeschichte der christlichen Kunst, w: Jahrbuch fiir Antike und Christentum
2(1959) s. 115-131i 3 (1960) s. 112 nn.; W. N. Schumacher, Hirt und Guter Hirt, Roma-
Freiburg-Wien 1997; N. Himmelmann, Uber Hirten-Genre in der antiken Kunst, Opladen
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a) Okres klasyczny

Przedstawienia Dobrego Pasterza z barankiem na ramionach znane
byly juz w sztuce przedchrzescijanskiej. Ale niezaleznie od analogii
i zwigzkow stylistycznych i formalnych, tresci, ktore zawieral wizeru-
nek pasterza $§wieckiego, byly calkowicie odmienne od tych, ktore
wyrazal chrzescijanski Dobry Pasterz. Chodzito jedynie o zwykle
podobienstwo form artystycznych.

W srodowiskach poganskich wyobrazenia pasterza stanowity kon-
tynuacje klasycznej tradycji nawigzujacej do Hermesa kprogopo&. Byly
elementem tego nurtu intelektualnego i kulturowego, ktéry slawil
spokdj 1 szczescie sielankowego zycia na wsi. Nurtu myslowego, ktory
znalazt swoj wyraz przede wszystkim w literaturze idyllicznej i paster-
skiej, a ktorego najwickszymi eksponentami byli tacy autorzy jak:
Wergiliusz, Tibulus, Propercjusz 1 Horacy.

Przy pomocy tego wizerunku kultura klasyczna wyrazala ideg
milosdci do drugiego czlowieka, ide¢ humanitas, przenikajaca filozofie
tamtych czaséw i nieobca Augustowi oraz jego poprzednikom, ktorzy
podejmowali préby zaprowadzenia pokoju wewngtrznego.

b) Biblia

Przedstawienia Dobrego Pasterza, pochodzace z krggow chrzes-
cijanskich, kojarza si¢ natychmiast z osobg Chrystusa. Taka analogia
szybko zostala zaakceptowana przez Ojcoéw Kosciola 1 stala si¢
przedmiotem ich rozwazan, zwlaszcza w pismach egzegetycznych
i homiletycznych” Idea ,pasterza” jako przewodnika ludu Bozego
byla obecna juz w niektorych tekstach starotestamentowych. Na
przyklad w znanym Psalmie 22 (1-5): ,,Pan jest moim pasterzem, nie
brak mi niczego. Pozwala mi leze¢ na zielonych pastwiskach. Prowadzi
mnie nad wody, gdzie mog¢ odpoczaé: orzezwia moja duszg. Wiedzie
mnie po wlasciwych $ciezkach przez wzglad na swoje imi¢”?

Najbardziej czytelny obraz Pasterza-Chrystusa znajdujemy we
fragmentach Nowego Testamentu. Relacja migdzy pasterzem 1 Jezusem
jest tu oczywista. O tozsamosci pasterza z Chrystusem czytamy
w Ewangelii sw. Jana, gdzie Jezus sam powiada: ,Ja jestem dobrym
pasterzem. Dobry pasterz daje zycie swoje za owce” (J 10, 11), oraz

1980; F. Bisconti, Letteratura patristica ed iconografia paleocristiana, w: Complementi
interdisciplinari di patrologia, Roma 1989, s. 367-412, zwl. s. 377-379.

% Orygenes, Hom. In Jer. 1.4 (SC 238, 326); Klemens Aleks., Paed. 1.7.53, 2-3 (SC 70,
207); Tertulian, De fuga 11, 1 (CCL 1, 124); Augustyn, In ev. Ioh. 47.2 (NBA 24, 931).

2 Por. takze Iz 44, 28.
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w przypowiesci o zagubionej owcy z Ewangelii sw. Lukasza (15, 4-7).
Nic wigc dziwnego, ze w tym kontekscie i na tym podlozu kulturowo-
duchowym wspoélnota chrzescijanska zaczg¢la wyraznie postrzegac obe-
cnos$¢ Dobrego Pasterza jako fundamentalny element Bozego milosier-
dzia, wyznaczajac mu poczesne miejsce w ikonografii. Jest czyms
naturalnym, ze takie przedstawienia, zwlaszcza w otoczeniu cmentar-
nym, wywolywaly skojarzenia soteriologiczne poprzez podkreSlenie
rajskiego spokoju, jaki osiggal zmarly wprowadzony do raju przez
Chrystusa-Dobrego Pasterza, Zbawce jego duszy.

c) Malarstwo sarkofagowe

Ikonograficzny typ Dobrego Pasterza stal si¢ powszechnym moty-
wem freskow 1 rzezb sarkofagowych. W katakumbach rzymskich
pojawit si¢ juz pod koniec II wieku; najczesciej wystgpowal w III 1 IV
stuleciu. Do najstarszych przykladow naleza malowidla na sklepie-
niach w cubiculach tak zwanej krypty Lucyny, w cmentarnym kom-
pleksie sw. Kaliksta. Z III wieku pochodza wszystkie przedstawienia
Dobrego Pasterza, zachowane w najwazniejszych katakumbach: Do-
mitylii, Pryscylii (w cubiculum Czuwania), $w. Kaliksta (w cubiculum
Sakramentow), Spelunca Magna (w Pretekstacie). Przyklady mozna
mnozy¢, swiadectw bowiem nie brakuje, nie sadzimy jednak, by
zachodzila potrzeba wyliczania ich wszystkich.

Warto natomiast przypomnie¢ sposob, w jaki artySci wczesno-
chrzescyanscy ukazywali Dobrego Pasterza. Zgodnie z klasyczng
tradycja ikonograficzna, Jezus-Dobry Pasterz przedstawiany jest jako
mlodzieniec. Rzadsze sa przestawienia ukazujgce me¢zczyzne starszego
wiekiem 1 brodatego.

Ludzie pracujacy na wsi wyrozniali si¢ ubiorem. Ubidor Dobrego
Pasterza to krotka, dajaca swobode ruchow tunika, czgsto bez reka-
wow. Czasami nosil On na nogach skorzane paski ochraniajgce golenie.
Niekiedy pojawialy si¢ rowniez inne akcesoria, takie jak: pasterska
torba ukos$nie przewieszona przez rami¢, dluga laska do podpierania si¢
w chwilach odpoczynku i naczynie na owcze mleko. Uzupelnieniem
calodci byla slynna owieczka na ramionach, symbolizujaca dusze
chrzeécijanina, zbawiong i doprowadzona do raju przez samego Jezusa.

Czasami przedstawiano Pasterza na tle sielskiego krajobrazu,
o ktorego obecno$ci mozna wnosi¢ na podstawie rysunku drzew
i drobnych krzewéw. Innym razem, dla podkreslenia realizmu sceny,
obok pasterza pojawia si¢ pies, nieodlaczny przyjaciel i pomocnik,
przydatny w pilnowaniu stada.
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O ile pasterska ikonografia freskow ogranicza si¢ zazwyczaj do
takiego wlasnie schematu, o tyle w przypadku sarkofagéw wigksza
powierzchnia, jaka dysponowali rzemieslnicy, pozwalala na prezenta-
cj¢ bardziej rozbudowanych 1 zlozonych scen, zawsze jednak wiernie
odtwarzajacych istot¢ tych przedstawien.

2. Prorok Jonasz jako prefiguracja i znak Chrystusa

Najczesciej zamawianym przez zleceniodawcow 1 prezentowanym
przez artystoOw tematem wczesnochrzescijanskiej ikonografii byla bez
watpienia historia Jonasza. W rzymskich katakumbach odnaleziono
przynajmniej osiemdziesiat malarskich przedstawien zwiazanych z tym
starotestamentowym prorokiem.

Tak duza popularno$¢ mozna wytlumaczy¢ tym, ze historia Jona-
sza najlepiej nadaje si¢ do tego, by symbolicznie wyrazi¢ poj¢cie Zmar-
twychwstania. Powszechnos¢ tej ikonografii swiadczy o tym, ze rzym-
ska wspolnota chrzescijanska poj¢la 1 przyswoila sobie odpowiedni
fragment Biblii i stlusznie dostrzegla w nim prefiguracje 1 alegori¢
smierci 1 zmartwychwstania Chrystusa.

Duza czgstotliwos¢, z jaka dawala o sobie zna¢ ta preferencja
ikonograficzna, $wiadczy o wysokim rozwoju kultury biblijnej i o dob-
rym poziomie katechezy wsrdd chrzescijan Rzymu, nie wylaczajac tych,
ktorzy pochodzili z najnizszych warstw spolecznych.

a) Zrédla literackie

,Zaden znak nie bedzie mu dany, procz znaku proroka Jonasza.
Albowiem jak Jonasz byl trzy dni i trzy noce we wnegtrznosciach
wielkiej ryby, tak Syn Czlowieczy bedzie trzy dni i trzy noce w lonie
ziemi” Tymi slowami z Ewangelii sw. Mateusza (12, 39-41) Jezus
porownuje siebie do Jonasza i zestawia to, co przydarzylo si¢ proro-
kowi, ze swoim zmartwychwstaniem. Te jednoznaczne stowa wypowie-
dziane przez Jezusa musialy zapada¢ glgboko w dusze ludzi, ktorzy
stawali w obliczu $mierci i rozmys$lali nad tajemnicg zmartwych-
wstania. Wkrotce potem do indywidualnej introspekcji dolaczyla
rozbudowana egzegeza Ojcow, ktorej duchowa kulminacja byly prace
Ambrozego®’, Hieronima® i Jana Chryzostoma?, objasniajace Ksigge
Jonasza wedlug klucza chrystologicznego™.

¥ Ambrozy, Ep. 10, 25-26 (PL 16, 1001-1002).

% Hieronim, In Jonam (PL 25, 1117-1152).

¥ Jan Chryzostom, In Gen. Hom. 24, 6 (PG 53, 214-215)

¥ Na temat znaczenia Jonasza w literaturze chrzescijanskiej i jego $ladéw w kulturze
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Pierwsi chrzescijanie zdawali sobie rowniez sprawe z doniostosci
znaku, jakim byl Jonasz. Znaczacy tego $lad pozostawili w sugestywne;j
modlitwie z III wieku, ktora weszlta w sklad Ordo commendationis
animae, uzywanego w liturgii pogrzebowej. Tekst modlitwy we frag-
mencie dotyczacym Jonasza brzmi nastgpujaco: Wystuchaj mojej
modlitwy, jak wystuchales Jonasza w brzuchu wieloryba, wystuchaj mnie
i wydrzyj mnie Smierci. Jak mieszkaricy Niniwy przyjeli popiol
i wlosiennice czynigc pokute przed Panem... Trudno o wigkszy parale-
lizm zrodet literackich i plastycznych przedstawien Jonasza.

b) Freski i rzezby

Historia Jonasza, potraktowana jako symbol zmartwychwstania
Chrystusa, stuzyla w ikonografii do przepowiadania zmartwychwsta-
nia umartych. To wlasnie bylo powodem, dla ktérego motyw ten
cieszyt si¢ tak wielka popularnoscia we wczesnochrzescijanskiej sztuce
katakumbowe;.

W malarstwie 1 rzezbie wida¢ generalng sklonnos$¢ do syntetycznego
prezentowania calego cyklu Jonasza przez ograniczenie go do kilku
kroétkich epizodow. Postugujac si¢ technika impresjonistyczna, rzemiesl-
nicy katakumb utrwalali na gipsowym tynku §cian albo w marmurze
tylko to, dzieki czemu patrzacy rozpoznawal natychmiast Jonasza
1 odczytywal jego zbawcze przeslanie, to znaczy te sceny, ktore daja
uproszczony wizerunek proroka: Jonasz wrzucony do morza z pokladu
statku w czasie burzy; Jonasz polknigty przez morskiego potwora;
Jonasz wypluty na brzeg; Jonasz odpoczywajacy w cieniu krzewu
cucurbitaceas.

Te obrazki byly powtarzane w sztuce wczesnochrzescijanskiej
nieskoficzong ilo$¢ razy. Zawsze malowano je ta sama kreska, czasami
mniej surowa, jesli wyszla spod reki bieglego artysty, czasami za$
obnazajaca naiwna prostote i niezgrabno$¢ stylistyczna autora, ktora
jednak nie umniejszata wagi przekazywanego przestania.

Oto kolejny przyklad zwiazkow sztuki chrzescijanskiej z zyciem.
Z autentycznej nadziei na Zycie wieczne zrodzily si¢ obrazy, ktore jak
Swietliste kwiaty zaskakuja swa obecnoscia w mrokach katakum-
bowych galerii, gdzie powinna pozornie krélowac bezwzgledna i suro-
wa $mier€.
wspolnoty zob. Y. M. Duval, Le livre de Jonas dans la littérature chrétienne grecque
et latine. Sources et influence du Commentaire sur Jonas de Sant Jérome, Paris 1973;

A. Quacquarelli, Le prefigurazioni cristologiche nell’iconografia popolare, w: La societd
cristiana prima di Constantino e i riflessi nelle arti figurative, Bari 1978, s. 31-48.
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Przedstawienia Jonasza znajdujemy wszedzie; pochodza one z roz-
nych okreséw poznej sztuki starozytnej. Wstarczy przypomnie¢ bardzo
stare wizerunki z cubiculum Sakramentow w katakumbach sw. Kalik-
sta, czy z cubiculow Zwiastowania i Czuwania w katakumbach Prys-
cylli, oraz najmlodsze: z katakumb $w. Sebastiana, z cubiculum nosza-
cego imi¢ starotestamentowego proroka.

Posta¢ Jonasza pojawia si¢ bardzo wczesnie nie tylko w malarstwie,
ale takze w rzezbie. Juz w koncu III wieku, na fryzie zdobiagcym jeden
z sarkofagdw przedstawiono kolejno, pokonujac opdr twardego ka-
mienia, fale wzburzonego morza, do ktdérego wrzucono Jonasza,
poskrecane zwoje potwora, ktory ma go polknac¢, 1 proroka od-
poczywajacego w pozie wyrazajacej odprezenie i spokdj. Cykl Jonasza
wykorzystywano coraz czesciej do dekoracji sarkofagéw. Artystycz-
nym szczytem jego plastyczne] wizualizacji sa marmurowe figurki,
zwlaszcza jedna, przedstawiajaca bardzo rzadko spotykany motyw
Jonasza zatopionego w modlitwie, zachowana do dzi§ w Stanach
Zjednoczonych, w muzeum w Cleveland®'.

3. Dziecinstwo Jezusa

Narodziny Jezusa i okres Jego dziecinstwa znalazly rowniez swoje
miejsce w ikonografii wezesnego chrzescijanstwa. Przedstawienia te sa
na ogdl zgodne z treScia Ewangelii kanonicznych, ale nierzadko
nawiazuja takze do fantastycznych opowiesci zaczerpnietych z apo-
kryfow, ktorym lud musial dawac wiarg, skoro odwolywatl si¢ niekiedy
do nich w pomnikach nagrobkowych. Dzigki tym figuracjom pojawil
si¢ w sztuce motyw narodzin Jezusa. Wizerunki powstale jako wynik
nadania ksztaltu twardej materii stanowig ilustracj¢ prologu do zbaw-
czego planu Boga, jakim byly narodziny Zbawcy 1 Jego wejscie w swiat
doczesny.

a) Przedstawienia BoZego Narodzenia

Jesli chodzi o ikonografi¢ narodzin Jezusa, nie dysponujemy zbyt
wieloma dzielami, ktore stawily czolo dzialaniu czasu i przetrwaly
nienaruszone do naszych dni. To jednak, co przetrwalo, posiada

¥ Na temat ikonografii zwigzanej z cyklem Jonasza, zob. przede wszystkim: A. G.
Mortimert, L’iconographie des catacombes et la cathqqchese antique, w: ,Rivista di
Archeologia Cristiana” 25 (1949), s. 105-114; A. Ferrua, Paralipomeni di Giona, w: , Rivista
di Archeologia Cristiana” 38 (1962), s. 7-69; P. Testini, Le catacombe e gli antichi cimiteri
cristiani in Roma, Bologna 1966, G. Rinaldi, I tre quadri di Giona nel mosaico dell’aula
teodoriana, w: ,,Antichita alto Adriatiche” 8 (1975), s. 109-130.
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znaczenie szczegélne. W jednej z galerii katakumb Pryscylii, na Via
Salaria, zachowal si¢ najstarszy znany nam wizerunek tego typu.
Chodzi o niewielki fresk, datowany na poczatek III wieku, przed-
stawiajacy Maryj¢ siedzgca na tronie i czule obejmujaca ramionami
Dziecigtko Jezus. Uzupelnieniem tej sceny jest posta¢ mezczyzny
wskazujacego palcem na gwiazde, uznanego przez czes¢ badaczy za
proroka Balaama, a przez innych za Izajasza. Wykonywany przez
niego gest, niezaleznie od tozsamosci m¢zZczyzny, ma oznaczaé urze-
czywistnienie starotestamentowych proroctw moéwiagcych o przyjsciu
Mesjasza. Calo§¢ pokazuje, ze narodziny Jezusa s3 spelnieniem i reali-
zacja obietnic i zapowiedzi ze Starego Testamentu.

Spojnos¢ Bozego projektu, zaswiadczona przez Pisma, zostaje
osiaggnigta dzigki postaci Chrystusa. Obecnos$é poswieconej Mu ikono-
grafii. w jednej z najstarszych czeSci chrze$cijanskiego cmentarza
pokazuje, ze wspdlnota rzymska przezywala 1 traktowala Stary i Nowy
Testament jako niepodzielne i1 uzupelniajace si¢ nawzajem, co $wiad-
czylo o dojrzalosci 6wczesne) refleksji doktrynalnej, dojrzalosci, ktora
dodatkowo potwierdza przedstawienie Dziewicy — najstarszy wizeru-
nek Maryjny, unaoczniajacy rol¢ Maryi w ekonomii zbawienia, a jed-
nocze$nie udowadniajacy jednoznacznie i niepodwazalnie czes¢, jaka
Koscidl oddawal Maryi od poczatku swojego istnienia. Pierwszy
skromny $lad kultu Maryjnego, ktéry dla wiernych odwiedzajacych
tongce w ciemnos$ciach podziemne korytarze katakumb byl symbolem
swiatla, jakim Maryja jest dla ludzkosci na niepewnej drodze zycia.

Inny wzruszajacy wizerunek Maryi trzymajacej Dziecigtko na
rekach, ubranej w pigkna szatg, w naszyjniku i kolczykach, znajduje
si¢ w katakumbach Coemeterium Maius na Via Nomentana. Na tym
pochodzacym z IV wieku malowidle Jezus zostal przedstawiony jako
chlopiec, ktéory wczesne dziecinstwo ma juz za soba.

Kolejna ikonograficzna pamiatka dziecinstwa Jezusa, o ktorej
chcemy tu wspomnie¢, znajduje si¢ w arcosolium katakumb S$w.
Sebastiana na Via Apia Antica. Chodzi o malowidlo, ktére juz
w momencie jego znalezienia bylo uszkodzone, a ktore dzi§ jest
w bardzo zlym stanie pomimo wysilkow zmierzajacych do powstrzy-
mania procesu zniszczenia. A jednak w tych ledwie juz widocznych
kolorowych plamach uwazny obserwator odkryje ze wzruszeniem
1 drzeniem pierwszy wizerunek zlobka. Jest to przyklad klasyczne)
ikonografii, do jakiej i dzi$ jesteSmy przyzwyczajeni: Dzieciatko Jezus
lezy w czym$ w rodzaju kolyski, a stojacy obok Jozef i Maryja patrza
na Nie z miloscig; w tle namalowano wotu 1 osiolka.
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Wzruszenie, jakie wszyscy odczuwamy podziwiajac wspolczesne,
urokliwe przedstawienia Bozego Narodzenia, tu, w mistycznej atmo-
sferze katakumb, staje si¢ jeszcze glgbsze, kiedy uswiadamiamy sobie,
ze chodzi o zlébek pochodzacy z IV wieku. Wyraza on t¢ sama wiarg
w Chrystusa, ktora ozywia wspolczesny Kosciét i ktorg dzis — tak samo
jak wtedy — mozna przedstawi¢ na potrzeby ludu w postaci betlejem-
skiej stajenki.

b) Epifania

Epifania jest bez watpienia najczesciej spotykanym motywem dziet
poswieconych dziecinstwu Jezusa. Istnieje wiele sarkofagdéw z rzezbami
o tej tematyce, migdzy innymi te, ktore znajduja si¢ dzis§ w Muzeach
Watykanskich, albo te, ktore zachowaly si¢ we fragmentach w kata-
kumbach Pryscylli. Grawerowana plyta kamienna, zamykajaca niszg¢
Severa w katakumbach Pryscylli, pokazuje t¢ scen¢ z jej wszystkimi
szczegOlami. Trzej krolowie ubrani w orientalne szaty niosa dary dla
Dzieciatka Jezus, ktéore w ramionach Maryi (za Jej plecami wida¢
Jozefa) wyciaga ku nim rgce w typowo dziecigcym geScie. Zwien-
czeniem calej sceny jest umieszczona powyzej gwiazda-kometa prowa-
dzaca krolow do Bozej kolyski.

Wierng kopia tej samej ikonografii sa niektére freski, na przyklad
z katakumb Domitylli, z arcosolium z IV wieku w katakumbach $w.
Kaliksta, albo z kufra w tak zwanej Kaplicy Greckiej w katakumbach
Pryscylli.*

4. Cuda Chrystusa

W sztuce wczesnochrzesScijanskiej czgsto przedstawiano niektére
z cudow czynionych przez Chrystusa. Wymowa tej ikonografii, zawsze
zwiagzana ze $wiatem katakumb, wydaje sie oczywista: uzdrowienia
dokonane przez Chrystusa sa symbolem Bozego milosierdzia, a jedno-
czesnie sugeruja ideg wyzwolenia, jakie osigga zmarly, ktory przygo-
towuje si¢, by wejs¢ w pokoj raju.

Pojgcie zbawienia, obecne juz w realizacjach innych tematow,
powraca zdecydowanie w przedstawieniach cudow. Staje si¢ ono czyms
w rodzaju wspolnego mianownika calej sztuki chrzescijanskiej pierw-

2 Na temat ikonografii dziecinstwa Jezusa, zob.: Dalla terra alle genti. La diffusione del
Cristianesimo nei primi secoli, Milano 1966.
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szych wiekow 1 moze by¢ uznane za klucz niezb¢gdny do interpretowa-
nia wczesnochrzescijanskiej ikonografii*.

a) Wesele w Kanie Galilejskiej

Miejscem wystgpowania przedstawien pierwszego cudu Chrystusa
sa prawie wylacznie sarkofagi. Okres, z jakiego pochodzg, ogranicza
si¢ praktycznie do czasow tuz po pokoju konstantynskim, to znaczy
obejmuje IV wiek.

Scena przemiany wody w wino jest przedstawiana zawsze wedlug
tego samego schematu: Chrystus stoi przed dzbanami, ktérych zawar-
to$¢ ulega przemianie dzigki boskiej interwencji; symbolem tej ostatnie;j
jest laska trzymana przez Chrystusa.

Owa virga traumaturgica, zawsze obecna w scenach przedstawiaja-
cych cuda, znajduje si¢ zazwyczaj w prawej rece Jezusa, skierowana
w strong¢ przemieniane) rzeczy. Jest ona artystycznym sposobem poka-
zania mocy Boga, ktory wszystko moze i wszystko przeksztalca,
dzialajac wewnatrz tego, co zostalo dotkniete laska cudu.

b) Wskrzeszenie £azarza

Sposrdd cudow dokonanych przez Jezusa pojawia si¢ najczgsciej
w sztuce pierwsze] wspolnoty chrzescijanskiej fakt wskrzeszenia Laza-
rza® Istnieje ponad pieédziesiat freskéw przedstawiajacych ten epizod
biblyjny; wystgpuja one w prawie wszystkich katakumbach miejskich.
Temat ten pojawia si¢ rowniez bardzo czgsto na Scianach sarkofagow,
a nawet na przedmiotach codziennego uzytku, takich jak: pozlacane
wyroby ze szkla czy lampki oliwne. Jest to oczywiste, ze tak czesta
obecnos¢ bierze si¢ gléwnie stad, ze scena nawiazuje w bardzo wyrazny
sposob do zapowiedzi wskrzeszenia umarlych. Pokazuje przeciez dobit-
nie skuteczno$¢ mocy Jezusa w konfrontacji ze $miercia.

Przedstawienia wskrzeszenia Lazarza zawieraja czgsto realistyczne
szczegOly, z pewnoscia dobrze znane 6wczesnym Rzymianom. Groéb,
z ktérego wychodzi Lazarz, przypomina bardziej mauzolea charak-
terystyczne dla nekropolii rozrzuconych wzdtuz drog konsularnych niz
grobowce typowe dla tradycji hebrajskiej. Jest to ceglana konstrukcja,
do ktorej prowadza male schodki. Budynek, zwienczony tympanonem,

% Dla zainteresowanych tego rodzaju ikonografia ciagle jeszcze przydatna pozycja jest
A. Grabar, L’arte paleocristiana (200-395), Milano 1980. Ciekawe informacje zawiera
réwniez praca popularnonaukowa J. Stevensona, La civilita delle catacombe. Alla riscoperta
dei piu antichi monumenti della fede e dell'arte cristiana, Roma 1979.

#J11.
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sklada si¢ z niewielkiej komory grobowej, podobnej do licznych
mauzoleéw odkrytych na cmentarzach rzymskich z II 1 III wieku.

Cialo Lazarza spowija plotno, zgodnie z powszechnym w stolicy
cesarstwa obyczajem pogrzebowym tamtej epoki. Stojacy przed swym
przyjacielem Chrystus przedstawiany jest przez artystow, czerpiacych
inspiracje z tradycji klasycznej, jako mlodzieniec ubrany w tunike
i plaszcz, zgodnie z moda panujaca wsréd wyzszych klas rzymskiego
spoleczenstwa.

¢) Rozmnozenie chleba i ryb

Podobnie jak w przypadku ikonografii po$wigconej wskrzeszeniu
FLazarza, ta, ktéra pokazuje moment rozmnozenia chleba i ryb, wyraza
w sposob nie ulegajacy watpliwosci t¢ sama ide¢: Chrystus jest droga
i zyciem.

Nowotestamentowa scena®, ktorej figuracje spotykamy czesciej
w rzezbie niz w malarstwie, jest traktowana w sposdb schematyczny
1 skrotowy: autorzy unikaja komplikacji nieuchronnych przy okazji
realistycznych przedstawien tlumu. Wola ograniczy¢ si¢ do samego
tylko zarysu postaci Chrystusa dotykajacego rgkami talerza z rybg
1 drugiego z chlebem.

Taka synteza pozwalala w kazdym przypadku uczyni¢ obraz
czytelnym 1 w miar¢ mozliwosci jeszcze bardziej wymownym w jego
symbolicznym mistycyzmie.

d) Uzdrowienia

Istnieje wiele rozmaitych przedstawien — majacych zawsze zbawcze
wlasciwosci i ilustrujacych soteryczny zamyst Boga — ktore nawiazuja
do cudownych uzdrowien dokonanych przez Jezusa i opisanych w tek-
stach ewangelicznych. I tak sztuka wczesnochrzescijaniska zna przed-
stawienia uzdrowien paralityka®, niewidomego od urodzenia®’ i kobie-
ty cierpiacej na krwotok™®.

Prosta 1 naiwna kreska, jaka namalowano te postacie, objawia
zawsze duchowe napiecie towarzyszace przedstawianym wydarzeniom.
Te ostatnie byly dla kazdego chrzescijanina alegorig zbawienia uzys-
kanego dzigki pelnej milosci interwencji Chrystusa.

*J6, 11

Mt 9, 2-8; Mk 2, 3-12; Lk 5, 18-26; J 5, 2-9.
7 Mk 8, 22-26 1 10, 46-52; J 9, 1-7

® Mt 9, 20-22; Mk 5, 25-34; Lk 8, 43-48.
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5. Smieré¢ i zmartwychwstanie Jezusa

Sztuka pierwszej wspolnoty chrzescijanskiej Rzymu unika, ogdlnie
rzecz biorac, scen przemocy. Owladnig¢ta pragnieniem zanurzenia
widza w rajskim spokoju, ikonografia wczesnochrzescijanska nie
przedstawia wydarzen, w ktorych gléwna role odgrywajg $mieré
i krew®. Artysci preferuja obrazy pelne znaczen symbolicznych i kieru-
ja uwage patrzacego ku kontemplacji tajemnicy $mierci w fazie, ktora
jest jakby tej Smierci rekapitulacja, to znaczy w zmartwychwstaniu.

Kazdy wizerunek, ktory ma co$ wspolnego ze Swiatem grobow
1 katakumb, glosi — w sposdb ukryty lub otwarcie — chwale i mitosier-
dzie Boze. Wyraza je w postaci sielskich, tchnacych spokojem, obraz-
kow albo scen biblijnych, ktore pokazuja, ze chwila $mierci nie jest
ostatecznym kresem ludzkiego zycia.

a) Sarkofagi ,, Meki”

Pokonanie $mierci mozliwe jest dzigki $mierci i zmartwychwstaniu
Chrystusa. Cala nadzieja chrzescijanina na zycie wieczne opiera si¢ na
tym wydarzeniu. W IV wieku wspodlnota zaczela odczuwac potrzebe
przedstawienia w artystycznej formie samego momentu zmartwych-
wstania Jezusa.

Aby unikna¢ pokazywania pelnej okrucienstwa sceny ukrzyzowa-
nia, ktéra przypominala wspolczesnym o bolesnej 1 haniebnej $mierci,
postugiwano si¢ symbolicznym skrétem majagcym wyraza¢ tryumf
naszego Pana nad Smiercia na krzyzu. Dotyczy to przede wszystkim
kilku marmurowych skrzyn, ktére nazwano ,sarkofagami Mgki”,
przedstawiaja one bowiem najwazniejsze momenty meki Jezusa.

Na kilku prostokatnych plytach wyrzezbiono kolejno sceny pojma-
nia Chrystusa, procesu przed Pilatem, ktory kaze przynies¢ dzbanek

¥ Nieliczne krwawe przedstawienia w rzymskiej sztuce schylku starozytnosci dotycza
scen meczenstwa. Naleza do nich: malowidlo z katakumb §w. Tekli, ktore jest przedmiotem
licznych sporow i ktore — zdaniem czgéci badaczy — przedstawia sceng meczenskiej Smierci
tej wlasnie Swigtej; fresk zdobiacy jedno z pomieszczen w rzymskim domu $w. Jana i Pawla,
na wzgorzu Caelius, gdzie namalowano meczenstwo $wietych Kryspina, Kryspiniana
i Benedetty; dekoracje — raczej pozne (VII-VIII w.) — z katakumb Kalepodiusza na Via
Aurelia, z freskiem przedstawiajacym $mier¢ $w. Kaliksta; kolumienka cyborium w bazy-
lice-hypogeum w katakumbach Domitylli, na ktorej widnieje scena $cigcia glow zolnierzy
$w. Nereusza i sw. Achileusza. Do tego nalezaloby doda¢ fresk znaleziony w arcosolium
na terenie Coemeterium Maius, cho¢ nie ma pewnosci, czy rzeczywiscie w tym przypadku
chodzi o przedstawienie meczenstwa. Z literackiego $wiadectwa Prudencjusza dowiadujemy
si¢ o istnieniu malowidla ze sceng meczenstwa §w. Hipolita. Po tym malowidle, ktore mialo
ozdabia¢ grobowiec w katakumbach przy Via Tiburtina, noszacych imi¢ tego samego
$wigtego, nie pozostal dzi§ zaden $lad.
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z woda do obmycia rak, nalozenia korony cierniowej i ukrzyzowania
na Golgocie.

Obrazy, ktore nigdy nie pokazuja samego momentu ukrzyzowania,
otaczaja wizerunek centralny, najwazniejszy, zamykajacy t¢ symbolicz-
na narracj¢, przyciagajacy uwage tych, ktorzy podziwiaja plaskorzezbe.

To centralne miejsce zarezerwowane jest dla alegorycznego przed-
stawienia Zmartwychwstania. Wszystko zesrodkowuje si¢ w tym jed-
nym punkcie, jakim jest zmartwychwstanie Jezusa, wyniesione do rangi
obietnicy wskrzeszenia wiernych.

Chrzescijanscy arty$ci wyrazili to pojecie w nast¢pujacy sposoéb:
w dolnej czgsci wida¢ postacie dwoch zolnierzy pilnujacych Grobu
Swietego, ktorzy $pia ze zwieszonymi glowami. Miedzy nimi wznosi
sie krzyz; na jego ramionach siedza dwa golgbie w akcie uwielbienia
Chrystusa zwyci¢skiego, symbolicznie przedstawionego w postaci mo-
nogramu (chrismon), ktéry w wymowny sposOb umieszczono ponad
krzyzem. Z calej sceny emanuje poczucie tryumfu nad $miercia,
uwypuklone przez obecnos¢ wienca laurowego, znaku zwycigstwa,
ktory otacza monogram Chrystusa®

“ Na temat tzw. ,,sarkofagow Mgki” zob. A. R. Saggiorato, I sarcofagi paleocristiani
con scene di passione, Bologna 1968. Istnieja watpliwosci dotyczace krzyza z Herculaneum.
W miedcie tym znaleziono w 1938 roku, w ubogiej izbie jednego z domow, cos, co jest — by¢
moze — najstarszym wizerunkiem krzyza. W zaktopotanie wprawia jednak bardzo wczesna
data jego powstania, wyznaczona wybuchem wulkanu w 79 roku. Na cienkiej warstwie
gipsowego tynku w jednym z dwoch pomieszczen tego mieszkania znaleziono odbity $lad
przedmiotu przypominajgcego swoim ksztattem krzyz, zapewne szybko zerwanego przez
mieszkancéw w dramatycznym momencie erupcji wulkanu. Ponizej znaleziono zwgglony
drewniany oltarzyk niewielkich rozmiaréw, ktory wydaje si¢ potwierdzac religijny charakter
znaleziska. Na tej podstawie powstata hipoteza méwiaca, ze juz w I wieku w Herculaneum
szerzylo si¢ chrzescijanstwo. Jest to bardzo prawdopodobne, zwazywszy na fakt, iz Sw.
Pawel po swoim przyjezdzie do Italii zostal przyjety przez gming z Pozzuoli, polozong
w niewielkiej odleglosci od Herculaneum. Pierwszymi nawréconymi przez Pawla byli przede
wszystkim kupcy i zydzi. Do jednej z tych dwoch klas mogla naleze¢ rodzina mieszkajaca
we wspomnianym tu domu. Mogli to by¢ chrzescijanie, ktorzy chcieli miec u siebie niewielkg
kapliczke do codziennych praktyk religijnych. W tym malym sanktuarium domowym
wykorzystali krzyz, najwazniejszy symbol zbawienia przyniesionego ludziom przez Chrys-
tusa. Nalezala mu si¢ specjalna cze$¢, co wida¢ po cienkiej warstwie gipsu, ktory stanowit
jego obramowanie i sprawial, ze to miejsce zdecydowanie odbiegalo wygladem od reszty
domu. W momencie zagroZenia wybuchem Wezuwiusza anonimowi chrzescijanie porzucili
wszystkie swoje ziemskie dobra, ale uciekajac zabrali ze soba krzyzyk, tak wazny dla ich
wiary, zerwany ze $ciany w chwili, kiedy na zewnatrz szalal straszliwy zywiol.

Czes¢ badaczy, rowniez podzielajacych poglad, ze odcisnig¢ty na Scianie §lad jest pozostalos-
cig po chrzescijanskim krzyzu, utrzymuje, iz chodzi o krzyz zerwany w czasie prze$ladowan
nakazanych przez Nerona w roku 64. Po pozarze Rzymu, w czasie, kiedy wielu chrzescijan
—wérod nich Piotr — gingto z rozkazu Nerona w tzw. horti Vaticani, takze w innych miastach
Italii odnotowano akty przemocy, skierowane przeciwko pierwszym gminom chrzescqan-
skim. Mogloby sie wigc wydawaé, ze mamy tu do czynienia z przypadkiem nawrdconej na
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b) Ukrzyzowanie

Jak si¢ wydaje, pelna okrucienstwa scena ukrzyzowania nie zostala
uwzgledniona w ikonografii wczesnego chrzescijanstwa. Pojawila si¢
— poczatkowo niesmialo zasygnalizowana — bardzo p6zno. Mozna
powiedzie¢, ze byla motywem charakterystycznym dla sztuki srednio-
wieczne;j.

Powody, dla ktorych pierwsi artysci unikali przedstawiania Chrys-
tusa umarlego albo cierpigcego na krzyzu, nie sa calkowicie jasne. By¢
moze naturalna nieche¢ do takich wizerunkow brala sie stad, ze Smieré
przez ukrzyzowanie byla w tamtym okresie bardzo czgsto stosowana
kara. Wszyscy wiedzieli, ze oznaczala ona powolng agoni¢ w konwul-
sjach. Wiedzieli takze, ze byla zarezerwowana dla najnizszych klas
spolecznych, dla godnych pogardy nikczemnych przestepcow. Byc
moze dlatego — z powodow, ktore nazwalibySmy spoteczno-psycho-
logicznymi — wspolnota chrzescijanska unikala przedstawien Chrystusa
na krzyzu.

Nie mozna jednak wykluczy¢ innej przyczyny, ktdéra mogla wy-
wrze¢ decydujacy wplyw na odrzucenie tego rodzaju ikonografii.
Mialaby ona polega¢ na innej wrazliwosci 1 teologicznej dojrzatosci niz
te, ktore daly zna¢ o sobie w koncepcjach §redniowiecznych i ktore
wrecz sprzyjaly upowszechnieniu takich wlasnie przedstawien Chrys-
tusa.

Jest rzecza cickawa, ale i znaczaca z powodow, o ktérych przed
chwila wspomnieli$my, ze pierwszy rysunek Jezusa ukrzyzowanego
wyszed! spod r¢ki poganina. Wyryla ona w gipsowym tynku na Scianie
Paedagogium, szkoly dla cesarskich niewolnikéw, polozonej na zboczu
Palatynu od strony Circus Maximus, bluznierczy rysunek krzyza, aby
sprowokowac i wyszydzi¢ towarzysza niewoli, niejakiego Alexameno-
sa, ktory przeszedl na chrzescijanstwo. W tym $wiadectwie, datowa-

Ewangeli¢ rodziny, ktora pieczolowicie przechowywala drewniany krzyz, czczony jako
narzedzie Odkupienia. W czasie przesladowan $wigtokradcza r¢ka zaslepionego wsciektos-
cia poganina zerwala ze §ciany ten prosty symbol chrzescijanstwa. MielibySmy zatem do
czynienia z materialnym dowodem przesladowan i meczenstwa z 64 roku. Pomijam juz
fakt, iz bytoby to rowniez pierwsze potwierdzenie istnienia domus ecclesiae, skromnego
pomieszczenia wydzielonego w prywatnym domu z mysla o funkcjach liturgicznych, ktére
dopiero w IV wieku zaczng by¢ sprawowane w osobnych, w tym celu zbudowanych,
kosciolach.

Na temat krzyza z Herculaneum zob. A. Maiuri, Dissensi e consensi intorno alla Croce di
Ercolano, Roma 1941, s. 399 n.; D. Di Capua, Il mysterium Crucis di Ercolano, w:
»Rendiconti dell’Accademia di Aecheologia Lettre e Belle Arti di Napoli” 23 (1947-48);
A. Maiun, Pompei ed Ercolano fra case ed abianti, Firenze 1983, s. 249-257.
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nym na poczatek III wieku, pobrzmiewaja echa klamstw i obiegowych
opinii, jakie krazyly na temat chrzescijan wsrod poganskiego ludu,
niegodziwych i bezpodstawnych oskarzen o kanibalizm, kazirodztwo
1 oddawanie czci ukrzyzowanemu czlowiekowi z glowa osta*'.

W srodowisku chrzescijanskim swiadectwa krzyza sg bardzo nieli-
czne. Dotrwaly do naszych czasow w postaci mniej waznych zabytkow,
datowanych na V wiek. Chodzi mi¢gdzy innymi o drewniany panel na
skrzydle drzwi bazyliki sw. Sabiny na Wzgérzu Awentynskim i uroczy
relikwiarz z kosci sloniowej, przechowywany w londynskim British
Museum.

6. Inne katakumbowe przedstawienia Chrystusa

Na zakonczenie tego krotkiego przegladu ikonograficznego warto
jeszcze wspomnie¢ o innych rodzajach przedstawien, ktorych glowna
postacia jest Chrystus.

Istnieje kilka bardzo starych freskow, ktorych tematem jest chrzest
Jezusa. Najstarsze — jak si¢ wydaje — przedstawienie, datowane na
koniec II wieku, pochodzi z katakumb §w. Kaliksta, z krypt Lucyny.
W jednej z tamtejszych wngk znajduje si¢ fresk, na ktérym Jan
Chrzciciel pomaga mlodemu Jezusowi wyjs¢ z wod Jordanu. Trzepo-
cacy skrzydlami golab, ktory symbolizuje Ducha, pozwala si¢ domys-
le¢, ze chodzi o chrzest, przez analogi¢ do figuracji chrztu udzielanego
zwyklym wiernym. A skoro jesteSmy juz w kompleksie Kaliksta,
przypomnijmy jeszcze przedstawienia chrztu Jezusa, wykonane w III
wieku na S$cianach w cubiculach Sakramentéw. Przedstawiaja one
Chrystusa zanurzonego w rzece i Jana kladacego Mu rgke na glowie.

Roéwnie czgsto spotykane sa wizerunki Chrystusa nauczajacego,
przedstawiajace Go w pozycji siedzacej lub stojacej, ubranego w szaty
uczonego filozofa: symbolizuje On gloszenie Dobrej Nowiny. Ewan-
gelia zastapila liczne 1 wykluczajace si¢ wzajemnie teorie i szkoly
filozoficzne $wiata klasycznego, przy pomocy ktérych prébowano
— niezbyt skutecznie — zapewni¢ ukojenie ludzkiemu umyslowi.

Trzeba wreszcie wspomnie¢ o grupie sarkofagéw prezentujacych
sceny traditio legis, w ktorych ukazano majestat Chrystusa. Sa one
przykladem zastosowania artystycznych kanonéw obowiazujacych
w Cesarstwie. Chrystus siedzi na tronie (tak przedstawiano cesarzy),

“ Na temat oskarzen pogan, kierowanych przeciwko chrzescijanom, zob. W. Nestle,
Die Haupteinwinde des antiken Denkens gegen das Christentum, w: ARW 37 (1941) s.
51-100; P. Carrara, I pagani di fronte al cristianesimo. Testimonianze dei secoli I e II, Firenze

1984.
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trzymajac stopy na personifikacji kosmosu, co symbolizuje Jego wladze
nad wszechs§wiatem. W rece wyciagnigte] do stojacego po prawej
stronie Piotra trzyma zwoj Praw.

W tego rodzaju ikonografii, oprocz pragnienia gloryfikacji Bozej
mocy, mozna doszukac si¢ rOwniez otwarcie wyrazanej checi wywyz-
szenia Kosciola rzymskiego, o czym swiadczy rgka Chrystusa, wyciag-
nieta ku Piotrowi w gescie méwiacym o ciaglosci apostolskiej i pry-
macie wspoinoty rzymskiej wsrod innych Kosciolow na swiecie.

Whioski

Swiadomi ograniczen, jakie narzuca forma artykulu, a z drugiej
strony bogactwa materialu zwigzanego z omawianym tematem, sadzi-
my, ze niniejsze studium pozwala na sformulowanie przynajmniej
jednego pewnego 1 niepodwazalnego wniosku: we wszystkich przeja-
wach artystycznych, poczawszy od tych najbardziej naiwnych a skon-
czywszy na najbardziej wyrafinowanych, rzymska wspodlnota chrzes-
cijanska pierwszych wieko6w manifestowala zawsze swoja niezlomna
wiar¢ w Jezusa Chrystusa. Mimo ze wspolnota byla obiektem prze-
sladowan, niezaleznie od przezywanych na co dzien goryczy i trudow
ludzkiej egzystencji, rzymscy chrzescijanie nie przestali nigdy glosi¢
swej milosci do Chrystusa. Nadzieja i pokoj, ktére w nich zamieszkaly
za Jego posrednictwem, promieniuja z licznych dziet sztuki wczesno-
chrzescijanskiej, sprawiajac, ze te proste obrazy staja si¢ dla nas
niewyczerpanymi zrodlami §wiatla autentycznej wiary.

thum. Grzegorz Ostrowski
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