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NAJSTARSZE ZAPISY
WZORCOWYCH MELODII TONOW I ANTYFON
DO KANTYKOW EWANGELICZNYCH

Jedna z podstawowych trudnosci w badaniach nad wczesna historia choratu
gregonanskiego jest fakt, iz najstarsze zapisy kompozycji w ksiggach liturgicznych
siggaja przefomu IX i X w., za$ notacja muzyczna stosowana w tamtym czasie (no-
tacja adiastematyczna — bezinterwatowa), cho¢ umozliwia nam odczytanie rytmu
i artykulacji poszczeg6lnych sylab, stéw czy fraz, nie pozwala jednak na rekonstrukcije
doktadne;j (interwatowej) wersji melodycznej. Dopiero XI w. przynosi zdobycze no-
tacji diastematycznych (interwatowych); z tego okresu pochodza najstarsze ksiegi
liturgiczne, z ktérych mozemy odczytaé kompletny rysunek melodyczny kompozycji'.

Badania nad najstarszymi wersjami melodycznymi kompozycji gregorianskich
mozemy jednak przesuna¢ o dobre sto lat wstecz, jesli wezmiemy pod uwagg trakta-
ty teoretyczne o muzyce z okresu renesansu karolinskiego. W tamtym czasie zainte-
resowania wielu teoretykéw koncentrowaly sig na repertuarze liturgicznym Kosciota
Zachodniego — repertuarze, ktéry miat spetni¢ wazna funkcje: staé sig¢ gwarantem
jednosci liturgii na terenach imperium karolinskiego, a posrednio takze jednosci sa-

! Notacje neumatyczne (adiastemnatyczne) X w. dostarczaja nam wprawdzie pewnych ,,informacji
interwalowych”, ale sa to informacje zbyt skape, aby zrekonstruowaé choéby jedng formui¢ melodyczna.
Przydatne sa one do badan melodii oryginalnych, niemniej zawsze z pomoca zapiséw diastematycznych
(interwalowych).
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mego imperium. W traktatach z I pot. IX w. i [ pot. X w. kompozycje liturgiczne
(cate lub ich fragmenty) pojawiaja si¢ w charakterze przyktadéw ilustrujacych zagad-
nienia teoretyczne. Jednym z tych zagadnien byto nauczanie o modalnoéci spiewéw
choratowych, ktére dzisiaj popularnie kojarzymy z nauczaniem o ,tonacjach kosciel-
nych” Upraszczajac nieco skomplikowane zagadnienie, teoria modalnosci w jej
wczesnej postaci (spokrewniona z bizantyjskim oktoechos) miata na celu okreslenie
charakterystycznych cech o$miu modi, czyli oSmiu odmiennych sposobéw ksztaito-
wania melodii. Do ich ilustracji teoretycy karolinscy wykorzystywali kompozycje
liturgiczne. Tak powstaty pierwsze ,tonariusze”, czyli zestawy utworéw pogrupo-
wanych wediug o$miu tonéw: poczatkowo zestawy utworéw wybranych dla celéw
ilustracji, pézniej petniejsze rejestry, obejmujace repertuar cato$ciowo. W tych pierw-
szych znajdujemy zaréwno przyklady bez notacji, jak i z notacjaq muzyczna.

Na szczegdlng uwagg posrdd nich zastuguja traktaty tzw. grupy enchiriadis, ktére
podejmuja zagadnienie oSmiu modi. Autorzy tekstéw teoretycznych postuguja sie kla-
syczna notacja dazjalng i ,,dazjalna notacja liniowa”. Obie notacje sa w pelni diaste-
matyczne, a zatem pozwalaja na doktadne odczytanie melodii. Dzigki temu traktaty
grupy enchiriadis sa dla nas waznym zrédlem poznania melodii antyfon i tonéw psal-
mowych z okresu poprzedzajacego o ponad sto lat wprowadzenie do ksiag liturgicz-
nych liniowej notacji diastematyczne;j.

Przedmiotem niniejszego studium sg wzorcowe melodie tonéw i antyfon do kan-
tykéw ewangelicznych, zanotowane w jednym z traktatéw grupy enchiriadis, mia-
nowicie Commemoratio brevis de tonis et psalmis modulandis.

Na poczatku przedstawimy oba wyzej wspomniane dazjalne systemy notacji.
Nast¢pnie zaprezentujemy melodie zachowane w Commemoratio brevis.

1. Klasyczna notacja dazjalna

Trzy podstawowe traktaty grupy enchiriadis: Musica enchiriadis, Schola enchi-
riadis i Commemoratio brevis, ktére zostaly napisane w II pot. IX w.2 w okolicach
Saint-Amand, stosuja notacj¢ dazjalng. Notacja ta zwiazana jest ze specyficznym
systemem muzycznym — kwintowym. Zaréwno notacja, jak i system zostaty wy-
jaénione w Musica enchiriadis’.

* Wielu za czas powstania traktatéw przyjmuje koniec IX badz przelom [X i X w.; por. choéby baze
Lexicon Musicum Latinum sporzadzong przez Bayerische Akademie der Wissenschafren: http:/iwww.
Iml.badw.de/info/index.htm (aktualizacja z dnia 11 VII 2007). Niemniej Nancy Phillips w oparciu o ana-
lizg tredci (kwestia recepcji nauczania Boecjusza) doszia do wniosku, ze Musica enchiriadis i Schola
enchiriadis musialy by¢ napisane nie pézniej niz ok. 850 r.; por.: C.V. PALISCA (red.), Musica enchiriadis
and Scolica enchiriadis, 1. R. Erickson, New Haven-London 1995, s. XXI.

3 Tekst lacinski: Musica enchiriadis, w: H. SCHMID (wyd.), Musica et scolica enchiriadis una cum
aliquibus tractatulis adiunctis, Minchen 1981, s. 3-9; il. ang.: C.V. PALISCA (wyd.), Musica enchiriadis
and Scolica enchiriadis, 1. R. Erickson, New Haven—London 1995, s. 1-5.
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Autor traktatu zaprezentowatl system muzyczny ztozZony z tetrachordéw o syme-
trycznej budowie: ton-pétton-ton, ,,rozmieszczonych” w odstgpach jednego tonu.
Kazdy tetrachord ma identyczng budowe interwatowa, dlatego tez dzwigki kazdego
z nich nazywaja si¢ tak samo: protos, deuteros, tritos i tetrardos. Rozpigto$¢ systemu
zostata ustalona na cztery tetrachordy (gravium, finalium, superiorum, excellentium)
i dwa dzwigki tetrachordu pigtego (remanentes) — tacznie 18 dzwigkéw.

Taki wlasnie system muzyczny odzwierciedla notacja dazjalna. Kazdemu z czte-
rech dzwigkéw tetrachordu odpowiada inny znak graficzny. Cztery znaki powtarzaja
si¢ w kolejnych tetrachordach, niemniej z jedna réznica: symbole analogicznych
dzwigkéw w kolejnych tetrachordach rysowane sa inaczej — znaki s rotowane. Poto-
zenie (obrécenie) znaku jest informacja, z ktérego tetrachodu pochodzi dany dzwigk.
Rys. 1. przedstawia system z Musica enchiriadis zanotowany w notacji wspétczes-
nej i za pomoca znakow dazjalnych:

Rys. 1. ,,System muzyczny enchiriadis”
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Wyjatkiem od zasady rotowania tej samej grafiki jest znak dzwigku fritus, ktéry
W tetrachordum gravium i superiorum oznaczany jest ,litera N, za§ w tetrachor-
dum finalium i excellentium — ,)litera I’ (zwyczajna i ,,przecigta” w potowie).

Co do obrazu systemu w notacji wspélczesnej, wysokos¢ transkrypcji podykto-
wana zostala dzwigkami tetrachordum finalium, czyli dzwigkami tetrachordu obej-
mujacego cztery finales modalnego systemu ,,08miu tonéw”: D-E-F-g.

2. Notacja liniowa

Ze wspdlczesnym zapisem na pigciolinii notacja liniowa traktatow enchiriadis nie
ma wiele wspdlnego (poza samymi liniami). Autor Musica enchiriadis poréwnuje
Je do strun, na ktérych zapisywane sa melodie’. Owe ,,struny” wskazuja wysokosci
dZwigkéw, ktére okreslane sa symbolami notacji dazjalnej, umieszczanymi na po-
czatku liniatury. Sasiadujace linie wyobrazaja kolejne dzwieki systemu (rys. 2).

* SCcHMID (red.), dz. cyt., s. 13-14.
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Rys. 2. Dazjalny system liniowy
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Poszczegdlne sylaby tekstu zwigzanego z melodia notowane sa na odpowiednich
liniach. Jesli na jedna sylabe przypada wigcej niz jeden dzwigk, notator ,,rozpisuje’”
sylabg na liniach odpowiednich dzwigkéw (por. rys. 3.). llo§¢ zastosowanych linii
waha sie w Commemoratio brevis od czterech do siedmiu — w zaleznosci od za-
kresu melodii.

3. Melodie z Commemoratio brevis

Traktat Commemoratio brevis de tonis et psalmis modulandis (,Krétkie przy-
pomnienie o ksztattowaniu tonéw i psalméw”)® dzieli si¢ na trzy zasadnicze czesci.

W pierwszej czgsci odnajdujemy zestawienie wzorcéw melodycznych dla o§miu
tonéw w postaci tzw. neumae, czyli wokaliz $piewanych na pozbawionych znacze-
nia sylabach no-e-a-ne itp., oraz melodie doksologii tonéw (psalmowych czy kanty-
kéw ewangelicznych?)® i przykladowe melodie inicjéw antyfon.

Druga czg$¢ traktatu przynosi zapisy catych antyfon — po jednej dla kazdego
tonu; bezposrednio po nich nastepuja szczegdlne tony psalmowe, ktére wykonywa-
ne byly naprzemiennie przez dwa chéry w dwéch réznych wersjach melodycznych.

Trzecia, najobszemiejsza sekwencjg traktatu stanowi rejestr dyferencji, czyli
réznych zakonczen poszczeg6lnych tonéw — ze wzgledu na rézne uksztattowanie
inicjéw antyfon.

Melodie pierwszej czesci traktatu, ktérymi zajmiemy si¢ w ramach tego artyku-
tu, stanowig podstawg, fundament o§miu modi’. Uwage nasza skoncentrujemy na

* Tekst krytyczny dostepny jest w: CBrSCH i CBrBAL.

¢ Kwestia rodzaju tonéw nie jest jednoznaczna. Autor Commemoratio brevis nigdzie nie méwi wprost,
iz cytuje tony kantykéw. Obecnosc¢ antyfon do kantykéw ewangelicznych w prezentacjach poszczegél-
nych tonéw pozwala nam przypuszczaé, iz mozemy mie¢ do czynienia z tonami kantykéw, jednak pew-
nosci nie mamy. Tym bardziej, ze autor doksologi¢ wprowadza za kazdym razem slowami: Sequitur
modulatio psalmi...; por. CBrSCH, s. 158—162. Autor traktatu konczac prezentacj¢ formul wzorcowych
wspomina, ze — przy braku innych melodii — te przedstawione s3 stosowane do $piewéw wykonywa-
nych w wolnym tempie, np. do kantykéw ewangelicznych (ubi morosiori cantu est opus, utpote ad cantica
euangeliorum). Mozemy stad wnioskowaé, ze melodie te mialy inne zastosowanie, a w pewnych okolicz-
noéciach sthuzyly jako tony kantykéw; por. CBrBA s. 46; J. Scibor twierdzi, iz w pierwszej czesci traktalu
znajdujemy ,,0siem tonéw psalmowych o «prostszych melodiach», stosowanych w $rodowisku autora
traktatu réwniez jako kantyk ewangeliczny”; J. SCIBOR, Geneza struktur modainych choratu gregorian-
skiego w Swietle traktaiéw enchiriadis, Lublin 1999, s. 58.

7 Podawanie melodii wzorcowych lub melodii przykladowych dla poszczegdlnych modi charakterys-
tyczne jest dla wezesnej koncepcji modalnosci choralu gregorianskiego. Dopiero na przelomie X i XI w.
pojawi si¢ w pismach teoretycznych kategoria wyraznie okreslonego zakresu (ambitus).
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doksologiach i inicjach antyfon; neumae nie miaty — rzecz jasna — zastosowania
liturgicznego, nie beda zatem brane pod uwage w naszym studium.

Kazdy modus otrzymat ilustracj¢ w postaci jednej doksologii i jednego inicjum
antyfony. Doksologie zanotowane sa w notacji liniowej, za$ inicja — w klasycznej
notacji dazjalnej. Pierwszg doksologig oraz pierwsze inicjum antyfony do kantyku za-
prezentujemy w notacji oryginalnej i w transkrypcji, nastgpne juz tylko w transkrypcji.

4. Tonus primus

Rys. 3. Doksologia pierwszego tonu w dazjalnym zapisie liniowym

J ne
‘_( a et nu et se per n_secula seculo
A m e i ru_ame

[ Sle t m
o0
IS ;

Doksologia pierwszego tonu zapisana jest w postaci skréconej: formuta inicjal-
na — Gloria, mediantowa — et nunc et semper i finalna — et in secula seculorum
amen (rys. 3.).

Rys. 4. Doksologia pierwszego tonu CBrBAI w zestawieniu ze zrédiami drukowanymi
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Inicjum w Commemoratio brevis ma prosta forme (bez pes na ,,Glo-ri-a”"), ktéra
nie zachowala sie w ksiggach liturgicznych. Ozdobna formuta mediantowa sugeruje,
iz mamy do czynienia raczej z uroczystym tonem kantyk6w ewangelicznych, niz
prostym tonem psalmowym, dlatego tez w materiale poréwnawczym znajdujemy
mediatio sollemnis ad cantica evangelica (rys. 4, druga linia). Niemniej podobien-
stwo widoczne jest takze do pétozdobnego tonu introitalnego (rys. 4, pierwsza linia);
moze nawet wigksze, niz do tonu kantykéw — wziawszy pod uwagg formule me-
diantowg et nunc et oraz formule reintonacji et in®. Warto zwréci¢ uwage na archa-
iczna wersje melodyczng z si w obliczu rozpowszechnionej w pézniejszych zr6d-

® Praktyka wsp6lczesna jest rozpoczynanie drugiej polowy wersetu na sposdb prosty — tak, jak
w tonie psalmowym: secunda pars [versiculorum] semper in tono psalmodiae cantetur, AM’2005,
s.518.
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fach melodii pierwszego tonu z sibemol: zaréwno w sylabicznym tonie psalmowym,
jak i w uroczystym tonie kantykéw.

Antyfona Euge serve bone et fidelis (CAO 2732) w wigkszosci najstarszych
zrédet funkcjonuje jako antyfona do Benedictus poéréd kompozycji wspSinych
o jednym wyznawcy. Jest rzeczg interesujaca, iz inicjum antyfony wybranej do pre-
zentacji autentycznego protus nie ma rysunku melodycznego wskazujacego na od-
mian¢ autentyczna, lecz raczej na plagalna (!) — oscylujaca wokét Re i siegajaca
zaledwie do trzeciego stopnia powyzej finalis (rys. 5)°

Rys. 5. Inicjum antyfony Euge serve bone et fidelis w notacji dazjalnej CBrBAI, s. 32.
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Rys. 6. Inicjum antyfony Euge serve bone w zeslawieniu ze zrédtami por6wnawczymi
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W wydaniu krytycznym CBrBAI pomigdzy pierwszym i drugim znakiem na
pierwszej sylabie widnieje znak matej fali (tego znaku nie omawia autor Musica
enchiriadis), ktéry odpowiada grafice kwilizmatycznej dzwigku Mi w péZniejszych
zrédtach. Zatem pierwsza sylaba z uwzglednieniem elementu kwilizmatycznego
miataby zamiast Re-Fa-Mi melodig Re-Mi-Fa-Mi (rys. 6, trzecia linia). Warto odno-
towac, iz melodia z Commemoratio brevis na ,,ser-ve” ma Fa; po raz drugi w ini-
cjum podkreslony zostal jeden z wazniejszych dzwigkéw strukturalnych pierwszego
modus. Wersjg melodyczna z Fa potwierdza cytowany kodeks Graz29 (rys. 6, pierw-
sza linia)'®.

5. Tonus secundus, subiugalis primi

Doksologia tonu drugiego jest zapisana, jak poprzednio, w sposéb skrécony
(rys. 7, trzecia linia). W formule mediantowej ef nunc et semper ponownie widzimy

% Por. SCIBOR, dz. cyt., s. 59.

'° Podwyzszanie Mi na Fa i si na do jest jednym z gléwnych wyznacznikéw dialekiu germanskiego,
kt6rego reprezentantem bez watpienia jest Graz29. AM’ 1934 w Euge serve proponuje wersjg melodyczna
z si, kt6ra powszechnie uwaza si¢ za archaiczna. Niemniej najstarsze zachowane $wiadectwo tej melodii
z Commemoratio brevis z Fa nakazuje nam z wigksza ostroznoscia podchodzi¢ do orzekania o dialekcie
germanskim w oparciu o obecnos¢ dzwiekéw Fa i do.
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duze podobienstwo do uroczystego tonu kantykéw (rys. 7, druga linia), jak i pétoz-
dobnego tonu introitalnego (rys. 7, pierwsza linia); w przypadku tego ostatniego
melodia zbiezna jest réwniez w formule reintonacji et in. Jednak w samym incipicie
(Gloria) wersja z Commemoratio brevis przypomina bardziej nie ornamentowang
melodig prostego tonu psalmowego (Do-Re-Fa).

Rys. 7. Doksologia drugiego tonu w CBrBAl i w zrédtach drukowanych
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Jako wzorcowa melodig drugiego tonu autor Commemoratio brevis podat ini-
cjum Magnum haereditatis (CAO 3677) — kompozycji figurujacej w wigkszosci
najstarszych zrédet jako antyfona do Magnificat pierwszych badz drugich nieszporéw
oktawy Bozego Narodzenia (rys. 8).

Rys. 8. Inicjum antyfony Magnum haereditatis w CBrBAl i zrédiach poréwnawczych
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W Commemoratio brevis nie ma dazjalnego znaku dla czwartego dzwigku Mi.
Zaréwno w wydaniu CBrBAI (s. 34), jak i CBrSCH (s. 159) pomigdzy Re i Fa wid-
nieje znak fali, czyli elementu kwilizmatycznego. Dlatego w transkrypcji ,,dodany”
zostat dzwiek Mi (rys. 8, ostatnia linia)"'.

Cechg odrézniajaca melodig z Commemoratio brevis od pdzniejszych przeka-
26w jest repetycja dzwigku Fa zamiast zstgpujacego Mi w inicjalnej melizmie. By¢
moze zmiana podyktowana byta wzmocnieniem strukturalnego stopnia Fa. Sugeruje
to notacja Antyfonarza Hartkera: drugi element climacus — Fa — zanotowany jest
za pomoca tractulus z epizema, podczas gdy dwa nast¢pne — za pomoca punctum
(SG390-391 69/14)"%,

! Pes quilismaticus notuje SG390-391 (169/14) z przelomu X i XI w.
12 Zadna ze znanych nam wersji diastematycznych nie posiada w tym miejscu repetycji Fa; por.
Graz29, fol. 54v.
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Wybrana przez autora kompozycja jest typowym przykladem melodii plagal-
nego protus skomponowanej w muzycznym systemie kwintowym. W koncowym
fragmencie antyfony — nie ma go oczywiscie w traktacie — czterokrotnie pojawia
sig dzwigk tritos z tetrachordum gravium, czyli Sibemol (zob. rys. 1). Rzecz jasna,
w gwidonskiej notacji, zwiazanej genetycznie z systemem oktawowym, dzwigku
z bemolem w tym miejscu skali nie da si¢ zapisa¢. Stad antyfona Magnum haeredi-
tatis notowana jest w zrédtach liturgicznych najczesciej w transpozycji kwintowej,
z finalis la zamiast Re, jak chocby w Luc601 (rys. 8, druga linia). Zdarza si¢ jednak
zapis w pozycji oryginalnej, z finalis Re, jak w Graz29 (pierwsza linia)". Zrédta
drukowane w takich przypadkach uciekajq si¢ z reguly do notacji transpozycyjnej
(por. AM’2005, s. 82, zapis taki sam jak w Luc601).

6. Tonus tertius, auctoralis secundus

Doksologia trzeciego tonu zapisana jest w spos6b skrécony (rys. 9, trzecia linia).
Formuta inicjalna (Gloria) ukazuje nie spotykang w zrédlach liturgicznych archa-
iczna wersj¢ inicjum — bez pes na ,,Glo-ri-a” (podobnie jak w tonie pierwszym)
oraz melodi¢ medianty bez clivis na ,,sem-per”’. Obie formuly zdaja si¢ by¢ elemen-
tami tonu typu simplex, nie maja uroczystego charakteru tonu kantykéw. Dlatego
tez na rys. 9 podano melodig¢ AM’2005 w wersji z Toni communes.

Rys. 9. Doksologia trzeciego tonu w CBrBAI 1 w zr6dtach drukowanych
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Warto zwréci¢ uwagg, iz w nowym wydaniu AM z 2005 r. (rys. 9, druga linia)
przywrécony zostat archaiczny recytatyw si w miejsce szeroko rozpowszechnionego
do (por. AR’1924, rys. 9, pierwsza linia). Przez to wersja tonu AM’2005 zbliza sig
do melodii z Commemoratio brevis. Wydanie AM’ 1934 podaje dwie wersje tonu:
Tonus in tenore antiquo z recytatywem si (s. 1212) i Tonus recentior z recytatywem
do (s. 1213).

Antyfona do Magnificat: Qui de terra est de terra loquitur (CAO 4464), ktérej
inicjum wskazane zostato przez autora jako melodia wzorcowa autentycznego deu-

3 Notator Graz29 zdaje si¢ nie zauwaza¢ problemu diwigku Si-Sibemol w koncowym fragmencie
antyfony. Zapisuje kazdorazowo Si i nie ucieka si¢ do pomocy zadnych dodatkowych znakéw.
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terus, w wigkszosci zrédet liturgicznych widnieje posréd kompozycji pierwszych
badz drugich nieszporéw oktawy Bozego Narodzenia.

Rys. 10. Inicjum antyfony Qui de terra w CBrBAI i w zrédlach por6wnawczych

Bam25 21v W
fo]
Graz29 52 W

Koin215 210
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Qui de ter-ra de ter-ra lo - qu ftur

W inicjum antyfony Qui de terra w Commemoratio brevis (rys. 10, ostatnia linia)
odnajdujemy archaiczny stopien dominanty si (,.ter-ra est”). Stopien ten w melodii
incipitu zachowat jeszcze XII-wieczny tonariusz z brewiarza Koln 215 (rys. 10,
trzecia linia). P6Zniejsze zrédta rekopismienne, a za nimi takze antyfonarze drukowa-
ne, podwyzszaja dominante na do (rys. 10, pierwsza i druga linia: Bam25, Graz29)'.

Antyfona Qui de terra, przywrécona do repertuaru liturgicznego w najnowszym
wydaniu AM’2005 (rys. 10, czwarta linia)"’, jest restytucja melodii archaicznej, przez
co zbiezna jest z wersja z Commemoratio brevis. Niewielka zmiana w grupowaniu
dzwiekéw na ,,lo-qui-tur” moze by¢ spowodowana nieprecyzyjnym rozmieszcze-
niem znakéw dazjalnych nad sylabami tekstu w manuskryptach traktatu'®.

7. Tonus quartus, subiugalis tertii

Melodia doksologii czwartego tonu w Commemoratio brevis zapisana jest w pos-
taci skréconej (rys. 11, ostatnia linia).

Formuta inicjalna ma posta¢ nie omamentowang, bez pes (na ,,Glo-ri-a”).
AR’1924 podaje inicjum od la (rys. 11, pierwsza linia), zas nowy AM’2005 dla
tonu kantyku dopuszcza wytacznie antyczna wersjg ,,oddolng” od Mi (druga linia)"".

' Zob. tez zestawienie melodii incipitu w: SCIBOR, dz. cyt., 5. 92.

's Antyfony nie znajdujemy w AR’1924 i AM’1934.

' W wydaniu CBrSCH (s. 160) sylaby loquitur nie sq oddzielone kreskami, jak w CBrBAI, zatem
w CBrSCH mozliwa jest taka lektura, jak w AM’2005.

" Wydanie AM’1934 (s. 1221) podaje obie wersje do wyboru.
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Rys. 11. Doksologia czwartego tonu w CBrBAI i w zrédlach drukowanych
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Jesli chodzi o formule mediantowg (et nunc et semper), warto zwréci¢ uwagg na
scandicus (nunc) — jest to jedyna réznica w poréwnaniu ze zrédtami drukowanymi,
ktére zgodnie notuja w tym miejscu pes: sol-si'®.

Najbardziej intrygujaca w catym tonie jest jednak terminatio na Do. Nie znaj-
dujemy takiej formuty pomigdzy licznymi differentiae prostego tonu psalmowego
(por. AM’1934, s. 1214; AM’2005, s. 513). Takie uksztaltowanie zakonczenia, jakie
znajdujemy w Commemoratio brevis, zawdzigczamy prawdopodobnie modelowej
antyfonie Omnes autem, ktéra autor traktatu wybrat do prezentacji czwartego tonu.
Wiasnie w tej antyfonie ruch melodyczny zstgpujacy w kierunku Do i wstgpujacy
od tego dzwigku do finalis pojawi si¢ kilkakrotnie'® Nie znaczy to, rzecz jasna, Ze
dyferencja Do jest ,,produktem’ teoretycznym, stworzonym na potrzeby prezentacji!
To jedna z dyferencji znanych autorowi z praktyki; znajdziemy ja w trzeciej czgsci
tego samego traktatu posréd dyferencji czwartego tonu (CBrBAI s. 80; CBrSCH,
s. 171).

Wspomniana wyzej antyfona Omnes autem (CAO 4121) notowana jest w stosun-
kowo niewielu sredniowiecznych kodeksach, najczgsciej jako antyfona do Magnificat
nieszporéw wtorku drugiego tygodnia Wielkiego Postu® (to miejsce liturgiczne utrzy-
mano tez w AM’1934 i AM’2005).

Rys. 12. Inicjum antyfony Omnes autem w CBrBAI i zrédlach poréwnawczych

Lucé60] 144 >

AM'1934 357
AM'2005 143

CBrBAJ 38

'® R6wniez p6étozdobny ton introitalny ma taka sama mediantg (LU 15).

* Nalezy zgodzi¢ si¢ z J. Sciborem, kiéry uwaza, ze ,,do struktury subditonalnej [antyfony Omnes
autem] dostosowuje si¢ zakonczenie 4 tonu psalmowego”; SCIBOR, dz. cyt., s. 97.

* Baza Cantus; http://www.let.uu.nl/ogc/cantus/HTML/CANTUS _index.htm.
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Inicjum antyfony w traktacie znacznie odbiega zaréwno od wersji manuskryp-
téw, jak i zrédet drukowanych (rys. 12, trzecia linia). Najwazniejsza réznica tkwi
w rozpigtosci melodii, ktéra w inicjum osiaga zaledwie Fa, zas we wszystkich zna-
nych nam zrédtach — sol. R6znica ta jest o tyle istotna i warta odnotowania, ze
konstrukcja calej antyfony zasadza sie na stopniach strukturalnych Do-Mi-sol (nie
biorac pod uwagg matego recytatywu na la: est enim Pater), ktérej to konstrukcji
w inicjum w wersji Commemoratio brevis nie wida¢. Najprawdopodobniej nasze,
wspoélczesne, rozumienie modus rozmija si¢ znaczaco z rozumieniem modus IX w.
Dla autora przyklad takiego wilasnie inicjum, w ktérym ruch powyzej finalis jest za-
ledwie zarysowany (Mi-Fa), byt nie tylko wystarczajacy, lecz takze reprezentatyw-
ny. Mégt on przeciez zacytowac wiele innych antyfon plagalnego deuterus, ktére
znal, a wybral Omnes autem.

Warto w tym miejscu odnotowac zmiang w AM’1934 i AM’2005 wzgledem
starej melodii z AR’1924 (s. 383). W stowie ,,om-nes” przywrécono Mi (AR’1924
ma w tym miejscu Fa), ktére odnajdujemy tez w archaicznej wersji Commemoratio
brevis.

8. Tonus quintus, auctoralis tercius

Melodia doksologii piatego tonu w Commemoratio brevis zapisana jest w pos-
taci skréconej (rys. 13, ostatnia linia).

Rys. 13. Doksologia piatego tonu w CBrBAI i w zrédlach drukowanych
fH
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Inicjum (Gloria) w Commemoratio brevis jest nie omamentowane, jednak r6z-
ne od standardowego inicjum wszystkich rodzajow piatego tonu (Fa-la-do), jakie
przekazuja nam ksiggi liturgiczne. Podobnie formula mediantowa (et nunc et semper),
ktéra w zrédtach drukowanych w tym tonie wyjatkowo jest nie ornamentowana
(rys. 13, linia pierwsza i druga), w wersji traktatu uksztaltowana jest odmiennie. Nato-
miast melodia terminatio zaskakuje nas dyferencja Fa, nie spotykang ani w znanych
nam liturgicznych zrédtach rekopismiennych, ani drukowanych. Jak w przypadku
doksologii tonu czwartego, tak i tutaj dyferencja nie wydaje sig¢ by¢ melodia dosto-
sowana do zalozen teoretycznych czy tez wymogéw prezentacji; pojawia si¢ ona
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w trzeciej czgsci traktatu posréd dyferencji piatego tonu, w wersji ,,wypelnionej”
dzwigkiem sol:
A /# men £/ (rys. 14, linia druga)®'.

Patrzac na calo$¢ tonu pigtego, melodia doksologii w traktacie rézni si¢ znacznie
od melodii znanych ze Zrédet liturgicznych. Biorac pod uwage obie wersje dyferen-
cji Fa zanotowane w Commemoratio brevis, mozna by zaryzykowac hipotezg ewo-
lucji tonu w kierunku melodii stosowane;j dzisiaj, niemniej tylko odnosnie seculorum

(rys. 14)2,
Rys. 14. Seculorum piatego tonu w dwéch wersjach CBrBAIi w AM’1934

‘ﬁa

CBrBAI 40
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CBrBAl%W
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0
AM'1934 |2|6F e
e

se -cu-lo-rum a-men

Kierunek ewolucji wyrazony jest przez kolejnos¢ linii w przyktadzie; ,,dodane”
stopnie o charakterze omamentacyjnym si i sol (linia druga) staly si¢ z czasem stop-
niami artykulacji stowa seculorum i amen (trzecia linia), przez co zyskaty na wazmosci
1 zmienily istotnie brzmienie tonu piatego.

Do prezentacji tonu piatego autor wybrat inicjum antyfony do Benedictus na
dzien $w. Agaty — Paganorum multitudo (CAO4208).

Rys. 15. Inicjum antyfony Paganorum multitudo w CBrBAI i rédlach poréwnawczych
0
Bam25 35
Graz29 280v & 5
2 - -

[ol
Lucwn“m_ni
Fol
CBrBAHOF—O—‘.—O—.‘ ._._.—0—
Pa-ga-no-rum mul-ti-tu-do fu - gi-ens ad  se - pul - crum

Przyklad autora Commemoratio brevis jest niezwykle problematyczny; nie tyle
w inicjum, ktdre nie nastrecza muzycznych i notacyjnych trudnosci, ile w dalszym

3 CBrBAl, s. 86; CBrSCH, s. 172.
*2 Por. zestawienie dyferencji w: SCIBOR, dz. cyt., s. 118.
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ciagu kompozycji. W znanych nam zrédtach rekopismiennych i drukowanych kilka-
krotnie wystgpuje tam wyraznie brzmiacy interwat trytonu Fa-si, ktéry w wiekszos-
ci przekaz6w zamieniany jest na Fa-sibemol”. Niekt6re manuskrypty dodaja bemol
tylko w miejscach ,,0stro brzmiacych”, czyli w miejscach bliskiego kontekstu Fa i si,
pozostawiajac inne miejsca nie zmienione; tak jest w przypadku inicjum cytowanej
antyfony w Luc601 (rys. 15, linia trzecia). Inne zamieniaja si na sibemol w calej anty-
fonie. Tak czynia Bam25 i Graz29 (rys. 15, linia pierwsza). Nie wiemy, jaka wersjg
melodii znat autor traktatu, bowiem zanotowat tylko inicjum antyfony. Samo za$ ini-
cjum wykorzystuje si bez bemola, co jest oczywiste w systemie enchiriadis. AM’1934
wybral rozwiazanie stosowane w wigkszosci zrédel, czyli catkowita bemolizacje
antyfony Paganorum multitudo.

9. Tonus sextus, subiugalis quinti

W prezentacji széstego tonu brakuje inicjum antyfony. Bailey nie podaje go
w ogdle (CBrBAI, s. 42), za$ Schmid notuje jedynie incipit stowny (CB1SCH, s. 161).

Doksologia zapisana jest w sposéb skrécony (rys. 16). Inicjum i medianta w trak-
tacie sa identyczne, jak w tonie pierwszym (por. rys. 4). Podobnie jest w zrédtach
drukowanych®. W kontekscie incipitu antyfony piatego tonu Paganorum multitudo
i w kontekscie systemu enchiriadis nie powinna dziwié¢ formuta mediantowa z si bez
bemola.

Rys. 16. Doksologia széstego tonu w CBrBAI i w zrédiach drukowanych

AR'1924 8° —)— _

AM'1934 1220
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Reintonacja w CBIBAI (et in) jest taka sama, jak w pierwszym tonie introital-
nym (por. rys. 4); natomiast sz4sty ton introitalny ma reintonacj¢ r6zng od tej, ktéra
widzimy w rys. 16.

¥ Chodzi o te przekazy, ktére znaja znak bemola. W przypadku notacji, kiére znakiem bemola
W ogdle nie dysponuja, trudno twierdzié z pewnoscia, czy melodie Spiewano z si czy sibemol.

* AR’ 1924 przy tonie sz6stym, na dole s. 22*, podaje: Mediatio solemnis ad Magnificat et Bene-
dictus fit ut in I. Tono.
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10. Tonus septimus, auctoralis quartus

Prezentacja tonu siédmego jest jedng z najbardziej zaskakujacych dzisiejszego
muzyka. Wchodzimy bowiem w zakres dzwigkdw tetrachordu excellentium kwinto-
wego systemu muzycznego, a zatem pojawia si¢ dzwigk fadiesis (por. rys. 1). Z for-
mutami zawierajacymi si bez bemola jestesmy troch¢ oswojeni, gdyz dzwigk ten
przynalezy do diatonicznego systemu oktawowego. Natomiast nie jesteSmy przygo-
towani do percepcji melodii z fadiesis. Pierwszym przyktadem takiej ,,dziwnej me-
lodii” jest doksologia siédmego tonu (rys. 17).

Rys. 17. Doksologia siédmego tonu w CBrBAI, CBrSCH i zr6dtach drukowanych
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Doksologia zanotowana w postaci skréconej ukazuje nam trzy istotne elementy
tonu. Inicjum jest nie omamentowane, niemniej jego melodia zawiera dwa stopnie
strukturalne ozdobnego inicjum zrédet drukowanych: do i re”. Formuta medianto-
wa et nunc et semper z fadiesis musi budzi¢ zdziwienie, poniewaz wszystkie zrédia,
ktére podaja mediant¢ omamentowang (czy to w tonie kantyku w wersji solemnis, czy
to w tonie psalmu introitalnego), sa jednomys$lne w notowaniu fa. Melodia Comme-
moratio brevis brzmi dosy¢ ostro, szczeg6lnie w kontekscie terminatio sol zanoto-
wanej w wydaniu CBrSCH (w wydaniu CBrBAI mamy dyferencje si). Reintonacja
et in, podobnie jak w przypadku innych tonéw, przywotuje na pamig¢ p6tozdobna
psalmodig introitalng (por. LU 15-16).

Dla prezentacji si6dmego tonu autor wybrat inicjum antyfony do Benedictus:
Joseph fili David noli timere (CAQO3507). W wigkszosci zrédet centralnej Europy
antyfona przeznaczona jest na jutrznig wigilii Bozego Narodzenia.

Pierwsze stowa antyfony w zr6dtach drukowanych i rgkopismiennych (Joseph fili
David noli timere) maja identyczng melodig (rys. 18, dwie pierwsze linie). W CBrBAI
rozbieznos$¢ pojawia si¢ na , ti-me-re” (rys. 18, linia trzecia), poniewaz w systemie
enchiriadis i w odpowiadajacej mu notacji nie ma dzwigku fa w tetrachordzie excel-
lentium (nie ma innej mozliwosci transkrypcji, niz ta w przyktadzie). Jednak samo

¥ Najnowsze wydanie AM’2005 rozpoczyna melodig tonu siédmego neumag torculus initio debili.
Oznacza to, ze w inicjum dzwigkiem strukturalnym, do ktérego zmierza ruch melodii, jest do, zas sol petni
funkcje ornamentalna.
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inicjum, poza ostroécia brzmienia septymy wielkiej sol-fadiesis, nie ukazuje najwigk-
szego curiosum, ktére poznaliby$smy prawdopodobnie, gdyby autor traktatu zanoto-
wat cata antyfone. Bowiem juz pod koniec pierwszego zdania natrafiamy na dzwigk
subfinalny Fa (por. AM’2005, s. 889-890), ktéry w kontekscie wczesniejszego fa-
diesis zaskakuje wspélczesnego stuchacza ostroscig brzmienia. Nie dysponujemy
jednak cala melodia antyfony w wersji z Commemoratio brevis — pozostajg nam
zatem jedynie przypuszczenia.

Rys. 18. Inicjum antyfony Joseph fili David w CBrBAI i w zrédlach poréwnawczych
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11. Tonus octavus, subiugalis septimi

Doksologia tonu 6smego, zanotowana w Commemoratio brevis w formie skré-
conej (rys. 19, trzecia linia), ukazuje cechy tonu ozdobnego, za wyjatkiem inicjum
(Gloria), ktére — jak w pozostatych tonach — jest nie ornamentowane.

Rys. 19. Doksologia 6smego tonu w CBrBAI i w zrédlach drukowanych
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Patrzac na calq melodig doksologii, bardziej zbliza sig ona do introitalnego tonu
psalmowego (identyczna formuta reintonacji i terminatio — rys. 19, pierwsza linia),
niz do uroczystego tonu kantyku, ktérego reintonacja realizowana jest recto tono
na dzwigku do (por. AR’ 1924 28%), zas$ tradycyjna terminatio jest do-la-sol.

Antyfona Per viscera misericordiae Dei (CAO4270), przeznaczona na pigtkowa
jutrznie okresu per annum, w zrédiach drukowanych funkcjonuje z dwiema melo-
diami. AR’ 1924 i AM’1934 podajg melodig, ktéra odnajdujemy w Commemoratio
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brevis i w wielu manuskryptach (rys. 20, trzy pierwsze linie)?. AM’2005 (s. 451)
proponuje inna wersj¢.

Rys. 20. Inicjum antyfony Per viscera w CBrBAl i w zrédlach poréwnawczych
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Zrédla drukowane AR’1924 i AM’ 1934 maja melodi¢ identyczna z rgkopisem
wloskim Luc601 (rys. 20, pierwsza i trzecia linia). Inicjum przekazane przez Com-
memoratio brevis (rys. 20, ostatnia linia) w poczatkowej fazie nie zostato zmienione,
poza dodaniem akcentowego pes na ,,vis-cera”

* ok k

Reasumujac, melodie doksologii z pierwszej czgsci traktatu Commemoratio
brevis posiadaja cechy, ktére nie pozwalaja plasowa¢ ich jednoznacznie posréd
prostych tonéw psalmowych, ozdobnych tonéw kantykéw, czy tez tonéw psalmodii
introitalnej, bowiem tacza w sobie cechy réznych rodzajéw tonéw. W poréwnaniu
ze znanymi nam melodiami Zrédet, inicja doksologii Commemoratio brevis zblizaja
si¢ do tonéw psalmowych typu simplex, medianty do tonéw kantykéw badz psalmo-
dii simplex, za$ reintonacje najbardziej przypominaja pétozdobne tony psalmodit
introitalne;j.

Jesli za$ chodzi o wzorcowe melodie antyfon, Commemoratio brevis potwierdza
kierunek prac nad restytucja melodii brewiarza, ktérych owocem sg kolejne wydania
antyfonarzy drukowanych — najpierw AM’1934, nastgpnie AM’2005. Traktat jest
takze $wiadectwem stalosci tradycji melodii brewiarzowych, pomimo diugiego czasu
ustnej formy ich przekazu. Ponadto wybdr zaprezentowanych przez autora traktatu
wzorcowych inicjéw antyfon pozwala nam na uchwycenie pewnej ,,Jogiki modal-
nej” oraz sposobu odbierania muzyki Kosciota w okresie renesansu karolinskiego.

* Melodig t¢ przekazuje réwniez jeden z najstarszych antyfonarzy adiastematycznych: SG390-391
423/15.
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Commemoratio brevis de tonis et psalmis modulandis, w: H. SCHMID (red.),
Musica et scolica enchiriadis una cum aliquibus tractatulis adiunctis, Miin-
chen 1981, s. 157-178.

Commemoratio brevis de tonis et psalmis modulandis, w: T. BAILEY (red.),
Commemoratio brevis de tonis et psalmis modulandis: Introduction. Critical
Edition. Translation, Ottawa 1979, s. 26-106.

Antiphonale Sacrosanctae Romanae Ecclesiae pro diurnis horis, Parisiis,
Tornaci, Romae 1924.

Antiphonale monasticum pro diurnis horis, Solesmes 1934.
Antiphonale monasticum pro diumis horis, t. I: De tempore, Solesmes 2005.
Liber Usualis Missae et Officii, Parisiis—Tornaci—-Romae 1956.

Antiphonaire de l’office monastique transcrit par Hartker: MSS. Saint-Gall
390391 (980—-1011), w: PalMus II/1, Solesmes 1992.

Antiphonaire monastique, XII° siecle: Codex 601 de la Bibliothéeque Capitu-
laire de Lucque, w: PalMus 1/9, Solesmes 1906.

Kéln, Dombibliothek, cod. 215 (XII wiek)
Bamberg, Staatsbibliothek, lit. 25 (Ed.1V.2) (11 pol. XIII w.)
Graz, Universitditsbibliothek, cod. 29 (XIV w.)

Le piu antiche testimonianze delle melodie-tipi di toni e antifone dei cantici evangelici

Riassunto

L’anonimo trattato Commemoratio brevis de tonis et psalmis modulandis & uno degli piu
importanti trattati teorici della rinascita carolingia. Esso comprende la piii anticha versione
delle melodie di toni e antifone dei cantici evangelici (verso 900). Grazie alla notazione
chiamata «dasiana» (una notazione diastematica) le melodie del trattato sono state para-
gonate con le fonti posteriori per far vedere lo sviluppo della tradizione musicale della

Chiesa.



