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SACRUM A SZTUKA SAKRALNA

Problem zdefiniowania sacrum jest réwnie trudny jak zdefiniowanie rzeczywis-
tosci, ktérej jest wlasciwoscia, mianowicie sztuki. Autorzy Konstytucji o liturgii
swietej Soboru Watykanskiego I wyznaczyli zakres pojgcia sztuki religijne;j i sztuki
sakralnej'. Zgodnie z my$la zawarta we wspomnianej konstytucji, sztuka religijna
to sztuka wyrosla z przezytej i wyrazonej subiektywnie przez artyste inspiracji religij-
nej, wyrazonej badz tematem, badz trescia. Przez sztuke sakralna nalezy rozumied
sztuke religijna przeznaczong do publicznego kultu koscielnego i z tej racji podlega-
jacej ocenie przy zastosowaniu obiektywnych kryteriéw ustalonych przez spolecznosé
koécielna. Dziela sztuki sakrainej, okreslone przez Konstytucje o liturgii swietej jako
,»Znaki i symbole najwyzszych spraw”, posiadaja sacrum w znaczeniu funkcjonal-
nym, niezawierajacym zadnej deprecjacji profanum?.

Analizujac sztukg religijna, wzglednie sakralng, nalezy wczesniej przygladnaé
si¢ relacji sztuka — religia. W pierwszym mozliwym ukladzie zwiazek ten sprowadza
sie do odr¢bnosci i powinowactw miedzy dwoma systemami postaw i przekonan,
instytucjami przez nie powotanymi do istnienia oraz praktyk spolecznych z ich wy-
tworarmi, wynikajacych z przyjetych przez owe systemy regut i norm wartosciowa-
nia. Strategia ta jest uwrazliwiona na funkcjonalne zwiazki pomigdzy obu dziedzi-
nami. Konstatujac, sztuka jest w samej rzeczy Swiecka, a tylko w szczeg6lnym czasie
i w odniesieniu do wybrane) grupy utworéw mozna — ze wzgledu na ich ikonogra-
fie i ikonologig — méwié o jej powiazaniach z religia. Drugie ujgcie relacji sztuka —
religia jest biegunowo odmienne. Punktem wyjscia nie jest sztuka, ale wiasna Ksig-
ga Objawiona i wlasne dogmaty. Sztuka pozostaje dziedzing autonomiczna, ale nie
moze pozostawac w sprzecznosci z doswiadczeniem religijnym. Najlepszym przykla-
dem twérczosci w tym ukladzie jest sztuka sakralna ze swoja stuzebnoscia wobec
obrzadku. Ze strategii tej mozna jednak wywies¢ inne rozwiazanie wzajemnych re-
lacji sztuki i religii. Polega ona na interpretacyjnych rozwazaniach, jak dane dzieto
ma si¢ do obowiazujacych kanonéw danej religii. Rozwiazanie to nie wymaga nie-
zbednych deklaracji $wiatopogladowych. Porzadku nadprzyrodzonego nie kwestionu-
je si¢ ani umyslnie nie akcentuje. Kryterium opisu polega na zgodnosci sztuki z za-
sadami religii. Nie jest to jednak kryterium oceny. Istnieje jeszcze jedno mozliwe
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ustawienie wzajemnnej relacji sztuki i religii. Zasadza si¢ ona na nast¢pujacych prze-
stankach: czlowiek, z natury swej bedacy istota religijna, moze aktualizowaé t¢ wew-
netrzng potencj¢ w kazdej dziedzinie Zycia, zwlaszcza w Zyciu duchowym. Ekspresja
ta spelnia si¢ najbardziej w sferze wypowiedzi religijnych, ale, bez posrednictwa
religii, dana jest réwniez sztuce. W koncepc)i tej nie nalezy zamyka¢ wiary w Zadnym
kanonie wyznawczym, bowiem we wsp6lnych korzeniach réznych religii uchwytne
jest to, co istotne dla do$wiadczenia religijnego. Drogi prowadzace poprzez sztukg ku
transcendencji uwaza si¢ za trudne i powikiane. W tym ujeciu religia i sztuka ugrun-
towane s3 na dostgpie do sacrum i odstonigciu jego tajemnicy (przy czym sztuka
moze poprzestac¢ na zadawaniu pytan, religia musi da¢ odpowiedz). W omawiane;j
wizji kultura istnieje w symbiozie z Zywiolem religijnym®. Rozwiazanie to wydaje
si¢ stuszne z fenomenologicznego punktu widzenia. Problemem pozostaje jednak,
na czym wiasciwie polega wyrazenie sacrum w sztuce, czy inaczej: jakimi srodkami
artystycznymi mozliwe jest dotarcie do fenomenu sacrum.

Rudolf Otto, analizujac zakres terminu ,Swigto$¢” (sanctum), wyréznit w nim ka-
tegori¢ numinotyczna, ktéra, mieszczac si¢ w pojeciu sanctum, nie wynika z niczego
innego, zwlaszcza nie zwiazana jest z ptaszczyzna moralna. Kategoria numinosum
stoi na szczycie hierarchii rozmaitych znaczen $wigtosci. Rozpatrujac to, co $wigte,
sanctum, oraz to, co $wigte w znaczeniu u$wigcone (sacrum), z fenomenologiczno-
teologicznego punktu widzenia pierwotniejsze wydaje si¢ sanctum, jednak pierwszym
przezyciem z punktu widzenia przezycia religijnego jest sacrum. Najskuteczniejszym
$rodkiem przedstawienia numinosum w sztuce jest — wedlug Rudolfa Otto — wznio-
sto$é, tajemniczo$é, innosé, niesamowitosc, groza, potgga, taskawosé, czystosé, irra-
cjonalnosé, budzenie leku i zachwytu®.

Wiadystaw Strézewski, wynajdujac w dziele sztuki momenty zwiazane z sacrum,
dokonat analizy dzieta w trzech aspektach: ontologicznym, semiotycznym i aksjolo-
gicznym, korzystajac oczywicie z rozwiazan Ingardena’®. W pierwszym odniesieniu
dzieto poprzez akt po$wigcenia fundamentu bytowego sytuuje si¢ w nowej rzeczy-
wistosci metafizycznej, z kt6rej jednak nie wynika, ze musimy do$wiadczyé jakosci
sakralnosci, czyli fenomenu sacrum. W kontekécie semiotycznym wazny jest spo-
s6b ujecia tematu religijnego, w ktérym nie chodzi o fotograficzna rekonstrukcje
zdarzen, ale o uchwycenie ich istotnego sensu, czyli o realizacj¢ idei odwzorowania,
tj. utworzenie szczeg6lnego odpowiednika sytuacji modelowej. I wreszcie wykrycie
wartosci nadestetycznych wymaga szczegélnego nastawienia i do§wiadczenia, ktére
zakiadajac dodwiadczenie estetyczne, przekracza je jednak, wiodac do wytworzenia

? Por. S. MORAWSKL, O trzech sposobach ujecia relacji ., sttuka a religia”, w: W. LESZCZYNSKI (red.),
Suuka a religia, Warszawa 1991, s. 64-82.

*R. OTTO, Swietosé. Elementy irracjonaine w pojeciu bostwa i ich stosunek do elemeniéw racjo-
nalnych, ti. B. Kupis, Warszawa 1999, s. 84-90.

*Por. R. INGARDEN, O budowie obrazu, w: TENZE, Dziela filozoficzne. Studia z estetyki, .. 11, War-
szawa 1958, s. 7-111.
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nowego przedmiotu intencjonalnego, ktére Str6zewski nazywa konkretyzacja numino-
tyczna. Wszystkie jakosci numinosum, jakie pojawiaja si¢ w jego religijnym doswiad-
czeniu, moga znalez¢ swe intencjonalne odzwierciedlenia w sztuce, a szczeg6inie
w aksjologicznym wymiarze dzieta. Moga one nabieraé szczeg6lnego estetycznego
charakteru badZ utozsamiac si¢ z jakosciami wartosci estetycznych, zwlaszcza z war-
toécia piekna. Problemem jest, czy pigkno samo w sobie jest numinotyczne, czy na
numinosum tylko wskazuje. Podsumowujac mozna stwierdzi€, ze wartosci artystycz-
ne wskazuja na pewne $rodki, ktére umozliwiaja pojawienie si¢ sacrum. Sacrum nie
utozsamia sie jednak ani z wartoéciami artystycznymi, ani wartosciami estetycznymi®.

Od dluzszego czasu jestesmy jednak swiadkami konfliktu wspéiczesnosci z sa-
crum. Konflikt ten uwidacznia si¢ w dwéch ptaszczyznach. W pierwszej — interpre-
tacja sacrum w sztuce redukuje chrzedcijanska ikonografi¢ do warstwy symbolicz-
nej badz humanistycznej. Tresci ewangeliczne nie maja odnosic cztowieka do Boga,
ale ograniczy¢ sie do zilustrowania probleméw ludzkosci, wypehiajac je nowg,
wieloznaczna trescia. Skrajna forma w tym nurcie jest twérczos¢ bluzniercza. Druga
plaszczyzna negacji sacrum jest negacja fenomenu profanum’. Znika wéwczas nie-
zbedne napigcie mi¢dzy przeciwstawnymi jakosciami, wynikajace dotad, zwlaszcza
w religijnych koncepcjach $wiata, z dychotomicznej wizji $wiata®. Negacja profa-
num jest wynikiem uniwersalizacji sacrum, co jest jednoznaczne z jego unicestwie-
niem. Dokonuje si¢ to przede wszystkim w katolicyzmie, ktéry, w ramach soboro-
wego aggiornamento, uswigca z goéry wszystkie formy Zycia swieckiego. Uznanie
réznicy miedzy sacrum i profanum powoduje zanegowanie zupeinej autonomii po-
rzadku $wieckiego, co warunkuje mozliwo$¢ jego doskonalenia’®.

Dychotomia sacrum — profanum nie przystaje jednak w sposéb catkowity do
tradycyjnych religii wyrostych z pnia Abrahamowego, czyli judaizmu, chrzescijan-
stwa i islamu. W religiach tych nie mozna sytuowac na jednej ptaszczyznie tego, co
swigte i nieswigte, dobre i zle. Bég jest radykalnie transcendentny wobec stworze-
nia. Dlatego w jeszcze bardziej rozbudowanej koncepcji Jan Kloczowski proponuje,
za Heideggerem, jeszcze jedno pojecie — ,,boskos¢” (divinum). Powstaje wéwczas
tréjczionowy uklad: divinum (Deus) — sacrum — profanum. W tym ukladzie sacrum
oznacza wlasciwosc tego wszystkiego, co staje migdzy czlowiekiem a Bogiem i co
stanowi sferg objawiajacej posredniosci (mediacji). Sacrum jest teofaniczne, objawia
Boga. W ujeciu tym mylne jest zatem uzZywanie terminu sacrum w sensie rzeczowni-
kowym. Wedlug Ktoczowskiego sensowniejsze jest uzycie przymiotnika ,,sakral-
ny” dla wyrazenia przekonania, ze w rzeczach istnieja pierwiastki odsylajace nas do
Boga'’. -

¢ W. STROZEWSKI, O mozliwosci sacrum w sztuce, w: N. CIESLINSKA (red.), Sacrum i szuka, Kra-
kéw 1989, s. 23-37.

? A.P. BATOR, Sacrum —- postulat reainosci, ,,Format” 11 (2000), nr 33-34, s. 4-35.

$ Por. R. CanLLOIS, Cowiek i sacrum, tl. A. Tatarkiewicz, E. Burska, Warszawa 1995, s. 19-27.

® L. KoLAKOwsKl, Cywilizacja na lawie oskarionych, Warszawa 1990, s. 144—145, 151.

19 J.A. KLOCZOWSKI, Sacrum — fascynacje i wqipliwosci, Znak 43 (1991), nr 12,s. 10-11.
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Konflikt wspéiczesnosci z sacrum ma swoje odzwierciedlenie réwniez w obsza-
rze sztuki sakralnej. Mozliwosci zaistnienia sacrum w sztuce jako takiej warunkuja
bowiem jednoczesnie pojawienie si¢ sacrum w sztuce sakralnej. Paradoksalnie mo-
g4 mie¢ miejsce sytuacje, w ktérych dzieta sztuki sakralnej nie zawieraja w sobie
sacrum rozumianego jako przezycie numinosum. Miejsce sztuki w obszarze zarezer-
wowanym dla religijnego kultu domaga sig zatem ponownego dookreslenia, zwlasz-
cza w czasach nosnosci nowych pradéw w sztuce, ktére wytamuja si¢ z dotychcza-
sowych przyzwyczajen koscielnego mecenatu i religijnego odbiorcy. Tym bardzie;,
Ze sacrum obwarowane jest tradycyjnymi wymogami i strzezone instytucjonalnie, co
pozbawia go elementu nowosci i odkrywczosci wlasciwego twérczosci artystycznej.
Sztuka sakralna w ujeciu Kosciota (mimo odzegnania si¢ od zawegzania jej funkcji
do roli ozdobnika lub srodka dydaktycznego) nadal budzi kontrowersje w srodowisku
artystéw, wyczulonych na osobista autonomig i specyficzne przezywanie sacrum,
ktére kontestuje tradycyjne kanony obrazowania.

W wizji Elzbiety Wolickiej pierwsza bariers, ktéra odgradza sztukg wspétczes-
na od sfery sacrum, jest eksperymentatorstwo i pogon za nowoscia. Fascynacja two-
rzywem czesto staje si¢ celem samym dla siebie, a wyprébowywanie zwiazanych
z tym mozliwosci uzyskania artystycznych efektéw jest czyms istotniejszym niz rea-
lizacja wartoéci nadrzednych. Druga bariera jest nieufnos¢ wobec wartosci uznanych
za tradycyjne i pretendujacych do rangi absolutnych, mimo ze artysta, wyzwolony
od wszelkiej stuzebnosci sztuki, czgsto sam podporzadkowuje si¢ zmiennym pradom
mody, ideologii, mechanizmom rynkowym. Trzecia trudnos$é¢ w pojednaniu sztuki
z sacrum stanowi tendencja do religijnosci bezwyznaniowej. W poszukiwaniu hie-
rofanii artysta ucieka sig czgsto do ezoteryki i nadrealnej symboliki, dalekiej od
wszelkich skojarzen z religia Objawienia''.

Mozliwos¢ rozwoju sztuki sakralnej zagrozona jest zatem bariera uniwersalizmu,
do ktérej pretenduje jezyk sztuki sakralnej. Autentycznosé tego jezyka uwarunkowa-
na jest jednoczesnie jego profetycznoscia i liturgicznoscia. Aby sprostaé temu para-
doksalnemu zadaniu, nalezy uobecni¢ to, co konkretne osobowo, geograficznie oraz
historycznie, i zarazem to, co uniwersalne i transcendentne. Wyrazié to potrafi jezyk
symboliczny, wlasciwy sztuce'.

Do mozliwosci powrotu do$wiadczenia sacrum w sztuce odni6st si¢ aprobatyw-
nie w poczatkach ostatniego dziesigciolecia ubieglego wieku krytyk Janusz Bogucki.

"' E. WOLICKA, Sacrum w sztuce — punkty zapalne sporu, Znak 43 (1991), nr 12, s. 43-46.

'* Tamze, s. 47. Wolicka wymienia uzy gléwne postacie symbolizmu przekazane przez historyczng
tradycj¢: (1) symbolizm proweniencji platoniskiej, kiéry w sztuce sakralnej przybral na Wschodzie postaé
teofaniczng lub quasi-sakramentalng i znalazl wykiadni¢ w prawoslawnej teologii ikony; (2) symbolizm
alegoryczny, oparty na regulach retoryki werbalnej i wyrazajacy si¢ w zachodniej sztuce sakralnej w ilus-
tratorskim dydaktyzmie i narracyjno-ekspresyjnych przedstawieniach w konwencji na og6i realistycznej;
(3) symbolizm egocentryczny, preferujacy wartosci (auto) ekspresywne i oparty na arbitralnie przez ar-
lysig stanowionych regulach wlasnej, ezoterycznej wizji §wiata; TAZ, O réznych rypach wyobrazni sym-
bolicznej i co z nich wynika dla suuki sakralnej, WDr 17 (1989), nr 3, s. 78.
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Sformutowana przez niego mysl , religii-sztuki” w zasadzie stanowi jednak koncep-
cje New Age".

1 Sam projekt — o charakterze radykalnej krytyki wymierzonej w znaczna czeéé 6wczesnej praktyki
artystycznej — zostal uksztaltowany przez autora juz w koncu lat siedemdziesiatych: zob. J.S. WOJCIE-
CHOWSKY, Troche chorem, troche solo, PP 107 (1990), nr 3, s. 471. Charakleryzujac sytuacje w dzisiej-
szej kulturze, wprowadzil trzy pojecia: pojecie wspéiczesnego ukladu artystycznego, pojecie sacrum
i pojecie sacrum sztuki. Pierwsze identyfikowat z formujacym si¢ w czasach nowozZytnych systemem po-
Jj&€é, wyobrazen i instytucji. Sacrum ujal jako ,.przestrzen $wietq” (w sensie Eliadego), za$ sacrum sztuki
wigzal genetycznie z modemistycznym mitem artysty, konstytuujacym przestrzen, okre$long uprzednio
mianemn ,religii sztuki”. Wskazujac nasigpnie na dewaluacj¢ wspdlczesnego ukladu artystycznego, zro-
dzonego przez akademizm i awangarde, oraz przypisujac $wiadomo$¢ owej dewaluacji artystiom, Bogucki
wyrdznil trzy podstawowe typy postaw §wiatopogladowych: postawe ezo-intelektualizmu, oznaczajaca
decyzj¢ rwania we wsp6lczesnym ukladzie artystycznym, przywiazania do sacrum sztuki, postawe pop-
intelektualizmu, wlaczajacq sztuke w obszar cywilizacji naukowo-technicznej, odzierajacq jednoczeénie
sztukg z sakralnej aury, oraz postawg, trzecig, dopiero rodzaca sig, ktéra pozostawil nienazwang, polega-
Jjaca na odnajdowaniu na nowo zwiazk6éw pomiedzy sacrum sztuki a sacrum pierwomym, a tym samym
zmierzajacy do przekraczania wspélczesnego ukladu artystycznego w strong nowej formuly kulwralno-
artystycznej; zob. J. BOGUCKI, Pop-ezo-sacrum, Poznan 1990; TENZE, Sacrum i sztuka, SSHT 18 (1984),
s. 133-148. Optymistyczna diagnoza Boguckiego znalazla swoich krytykéw; m.in. E. KWIATKOWSKA
zauwazyla, iz problem resakralizacji nie jest oczywistym powrotem do Boga, a sztuka cigzaca ku mag-
netyzmowi sacrum, ksztaltowana przez Nowa Swiadomosé, postawg Gigbokiej Ekologii, antropozofie
i inne gnozy, juz od dawna ,.dziata na powierzchni” i stanowi jedna z gléwnych sil napedowych sztuki
ostatnich dziesiecioleci XX w.; zob. TAZ, Pozegnanie z nowoczesnosciq. Powrdtr Sacrum?, ,,Format™ 2
(1991), nr 34, s. 81. Niesmiej powr6t w ostatnich dekadach ubieglego wieku trendéw mistyczno-ezote-
rycznych, a nawet irracjonalnych, niesie w sobie réwniez nadziejg na resakralizacjg kultury, chociaz nie-
koniecznie w formie podlegajgcej kontroli organéw zinstytucjonalizowanych religii.



