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I  JEGO STU D IA  NAO MUZYKA R E LIG IJN A

"Z umiarem objawię naukę 
1 z troskliwości? wyłożę wiedzę."

( S y r  1 6 ,2 5 )

Muzyka religijna - Jedna z fundamentalnych wartości kultury 
duchowej - ma wymiar wieloaspektowy. W pracach Księdze Profesora 
Karola Mrowca rysuje się Jako wartość badawcza pedagogiczna 2 i 
kompozytorska 3 . Wynika to oczywiście z zainteresowań, dokonanego 
wyboru, lecz ma także bezpośredni zwlęzek z uzyskanym wykształce­
niem oraz miejscem 1 charakterem pracy Jubilata.

Kslędz Profesor Karol Mrowieć urodził się 24 października 1919 roku w Rudzie Ślęsklej Jako najmłodsze z pięciorga dzieci Teodora 
i Józefy z domu Osllslo. W tym mieście rozpoczęł naukę w szkole 
powszechnej, którę kontynuował następnie w Warszawie (od 1928r.), 
po przeniesieniu się tam rodziny.

Lata nauki gimnazjalnej spędził, zgodnie z powołaniem, 
poczętkowo w Krakowie (od 1930), w Małym Seminarium Księży 
Misjonarzy, później zaś Cod 1934 r. ) - w Wilnie, w Seminarium 
Internum. W Wilnie został przyjęty do Zgromadzenia Księży 
Misjonarzy <28 X 1934 r.), złożył wieczyste śluby zakonne <8 XII 
1937 r.) 1 zdał egzamin maturalny (24 V 1938 r. ).

W latach 1938-1943 odbył studia teologiczne 1 filozoficzne w 
Instytucie Teologicznym Księży Misjonarzy w Krakowie. 18 llpca 
1943 r. przyjęł święcenia kapłańskie z ręk ks. bpa Jana Lorka. W 
maju 1945 r. uzyskał stopień magistra teologii na podstawie pracy 
Nauka Laktancjusza o Trójcy św, , napisanej pod kierunkiem ks. 
Mariana Michalskiego profesora Uniwersytetu Jagiellońskiego. W 
latach 1945-1946 przebywał w Tarnowie pracujęc przy parafii św. 
Rodziny. W 1946 r. uzyskał przeniesienie do Krakowa w celu odbycia 
systematycznych studiów muzycznych w szkolnictwie państwowym.

Zainteresowania muzyczne Księdza Profesora sięgaj? lat 30-tych. 
Rozpoczęł wówczas naukę gry na fortepianie pod kierunkiem ks. Leona 
Śwlerczka. Następnie, podczas czteroletniego pobytu w Wilnie, 
kontynuował naukę gry na fortepianie oraz uczył się poczętków 
teorii muzyki u ks. Wendelina Śwlerczka. W okresie studiów 
teologicznych był organistę oraz dyrygentem Chóru Seminaryjnego. 
Równocześnie, w ramach tajnego nauczania, rozpoczęł prywatne studia 
muzykologiczne pod kierunkiem Zdzisława Jachlmecklego. Zmuszony był 
Je jednak przerwać po zaliczeniu pierwszego semestru z powodu 
choroby zakończonej dwiema operacjami.W latach 1946-1948 uczęszczał do Państwowej Średniej Szkoły 
Muzycznej w Krakowie, gdzie uczył się gry organowej uzyskujęc 
dyplom jako pierwszy absolwent (dyplom nr 1 z 30 VI 1950).
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W yższe s t u d ia  muzyczne o d b y ł w Państw ow ej W yższej S z k o le  
M uzycznej w K rako w ie  w la ta c h  1 9 4 8 -1 9 5 6  u z y s k u ję c  k o le jn o  t r z y  
dyplom y: w 1952 r .  dyplom  z  od zn aczen iem  w z a k r e s ie  g ry  o rgan ow ej w 
k la s ie  J ó z e fa  Chwedczuka (dyplom  n r  38  z I X  1 9 5 2 );  w 1954 r .  -  z 
t e o r i i  m uzyki na p o d s ta w ie  p ra c y  D u e ty  n a  dw o je  s k r z y p ie c  Z. S t .  
G rossoena  n a p is a n e j pod k ie ru n k ie m  A le k s a n d ra  F r ę c z k ie w ic z a  (dyp lom  
n r  109 z 1 IX  1 9 5 4 );  w 1956 r .  u k o ń c z y ł k la s ę  k o m p o zyc ji S ta n is ła w a  
W lechow lezą p r z e d s ta w ia ję c  ja k o  p ra c ę  dyplom owę K w a rte t  smyczkowy 
(dyp lom  n r  171 z 6  V I I  1 9 5 6 ).

Owa l a t a  (1 9 4 7 -1 9 4 9 )  b y ł w ykładow cę śp iew u  1 m uzyki k o ś c ie ln e j  
w D ie c e z ja ln y m  S em inarium  C zęstochow skim  (z  s ie d z ib ę  w K ra k o w ie ) ,  
zaś  w S em inarium  Ś lę s k im  (z  s ie d z ib ę  w K ra k o w ie ) p ro w a d z ił k i l k a  
l a t  a u d y c je  u m u z y k a ln la ję c e . B y ł ta k ż e  o r g a n is tę  w k o ś c ie le  
m is jo n a rs k im  na K le p a rz u , p ro w a d z ił c h ó r ż e ń s k i D z ie c i  M a ry i o ra z  
u c z y ł śp iew u  1 m uzyki k le ry k ó w  m is jo n a r s k ic h  na K le p a rz u  1 
S tra d o m lu .

J e s le n ię  1956 r .  ro z p o c z ę ł p ra c ę  w K a to l ic k im  U n iw e rs y te c ie  
L u b e ls k im  ja k o  a d iu n k t  k s . p r o f .  H ie ro n im a  F e lc h ta ,  
w s p ó ło rg a n lz u ję c  K a te d rę  M u z y k o lo g ii K o ś c ie ln e j ,  p r z e k s z ta łc o n ę  
n a s tę p n ie  w I n s t y t u t .  Z o ś ro d k ie m  tym  K s lę d z  P ro fe s o r  j e s t  z w lę z a n y  
n ie p r z e r w a n ie  do c h w i l i  o b e c n e j. U z y s k a ł tu  k o le jn e  s to p n ie  1 
t y t u ły  naukowe: d o k to ra  (1 9 5 9 ) ,  na p o d s ta w ie  p ra c y  P o ls k a  p ie ś ń  
k o ś c ie ln a  w o p ra c o w a n iu  kom pozyto rów  X IX  w ieku , n a p is a n e j pod 
k ie ru n k ie m  k s . p r o f .  H ie ro n im a  F e lc h ta ;  d o c e n ta  (1 9 6 8 ,  
z a tw ie r d z e n ie  30  IV  1 9 7 0 ) , na p o d s ta w ie  p ra c y  P a s je  w ie lo g ło s o w e  w 
muzyce p o l s k i e j  X V I I I  w iek u , p r o fe s o r a  n a d zw yc za jn eg o  (1 9 7 9 ) i  
zw ycza jn eg o  ( 1 9 8 6 ) .  T rz y n a ś c ie  l a t  (1 9 6 8 -1 9 8 1 )  b y ł  k ie ro w n ik ie m  
I n s t y t u t u  M u z y k o lo g ii K o ś c ie ln e j .  W tym  o k r e s ie  I n s t y t u t  
ko n s e k w e n tn ie  r o z w i ja  s ię :  d o s k o n a li  w ła s n ę
m u zy k o lo g ic zn y c h  (z  pew nośćię  o r y g ln a ln ę  w 
u n iw e r s y t e c k ie j ) ,  p o s z e rz a  1 p o g łę b ia  p ro b le m a ty k ę  prow adzonych  
badań. W 2 5 - l e c l e  In s t y t u t u  K s lę d z  P r o fe s o r  p r z e k a z a ł  k ie ro w n ic tw o  
m łodszym , w ie lo le t n im  w spó łpracow nikom .

J u b i l a t  b le r z e  czyn n y  u d z ia ł  w p ra c a c h  1 d z ia ła ln o ś c i  
o r g a n iz a c j i  m uzycznych, k ra jo w y c h  1 z a g ra n ic z n y c h , m. In .  : K o m is ji  
M uzyki K o ś c ie ln e j w A r c h id ie c e z j i  K ra k o w s k ie j (od 1 9 6 4 ), P o d k o m is ji  
M uzyki S a k r a ln e j  p rz y  K o m is ji L i t u r g ic z n e j  E p is k o p a tu  P o ls k i  (od  
1 9 6 7 ) , C o n s o c la t lo  I n t e r n a t i o n a l l s  M u s lcae  S a c ra e  (CIMS -  
s to w a rz y s z e n ie  p a p ie s k ie ,  od 1 9 7 3 ) ,  Z w ię z k u  Kom pozytorów P o ls k ic h  
(od 1 9 6 4 ) ,  I n t e r n a t i o n a le  A r b e its g e m e in s c h a f t  f ü r  H ym nolog ie  ( IA H ,  
od 1 9 7 1 ) , I n t e r n a t i o n a l  M u s lc o lo g lc a l  S o c ie ty  (od 1 9 7 4 ) .  4
l is t o p a d a  1986 ro k u  P o n t i f i c i o  I s t i t u t o  d l  M u s ica  S a c ra  w R zym ie  
p r z y z n a ł  K s ię d z u  P ro fe s o ro w i z a s z c z y tn y  t y t u ł  D o c to r  S c ie n t la e  
M u s icae  S a c ra e  h o n o r is  cau sa .

M uzyka 1 r e l i g i j n a  k u l t u r a  m uzyczna, z w ła s z c z a  za ś  p o ls k a ,  
s ta n o w i c e n t r a ln y  p rz e d m io t badań K s ię d z a  P r o fe s o ra .  W n in ie js z y m  
s z k lc ù  podejm ujem y n ie ła tw ę  p ró b ę  s p o jr z e n ia  n a jb a r d z ie j  o g ó ln e g o  
na t e  ln t e r e s u ję c e  s t u d ia ,  z w ra c a ję c  uwagę na d o k o n a n ia  -  naszym  
zd an iem  -  i s t o t n e .  W y ra źn ie  z a ry s o w u ję  s i ę  d w ie  g ru p y  te m a ty c z n e , o 
r o z l e g ł e j  1 z ró ż n ic o w a n e j p ro b le m a ty c e  s z c z e g ó ło w e j.  P ie rw s z a  
d o ty c z y  p o ls k ie j  p le ś n i  k o ś c ie ln e j  dokum entow anej w ź r ó d ła c h  
rę k o p iś m ie n n y c h  1 drukow anych. D ruga z a ś  p o ls k ie j  w ie lo g ło s o w e j  
m uzyki r e l i g i j n e j .

W w yborze  p ro b le m a ty k i s z c z e g ó ło w e j obu g ru p  te m a ty c z n y c h  
K s lę d z  P ro fe s o r  n ie  podęża a n i  u ta r ty m , a n i ła tw ym  s z la k ie m  
badawczym. P rz y w o ła jm y  p r z y k ła d y .

W In s t y t u c ie  M u z y k o lo g ii  K o ś c ie ln e j  KUL z a in ic jo w a ł  b a d a n ia  nad  
p o ls k ę  p le ś n lę  k o ś c le ln ę  u trw a lo n ę  w rę k o p is a c h  1 d ru k a c h , t a k ż e

k o n c e p c ję  s tu d ió w  
p o ls k ie j  t r a d y c j i
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^yjęcę w tradycji ustnej. Problematyka polskiej pleśni kościelnej 
dokumentowanej przez źródła pisane obejmuje w Jego pracach wiele 
złożonych, fundamentalnych zagadnień - pionierskich w rodzimej tra­
dycji badawczej: źródłoznawczych, metodologicznych i estetycznych. 
Chyba po raz pierwszy w polskiej literaturze muzykologicznej 
uwzględnił szeroko aspekt figur muzyczno-retorycznych w analizach 
polskich pasji wielogłosowych XVIII w. Podjęł próbę syntetycznego 
spojrzenia na dzieje religijnej muzyki staropolskiej, a także 
współczesnej. Wydajęc po wieloletnich, żmudnych badaniach katalog 
tematyczny zbiorów kapeli gldelsklej ujawnił zawartość muzycznę 
jednego z większych archiwów zakonnych w Polsce. Jest edytorem 1 
autorem opracowań utworów muzyki staropolskiej.

W Jednej z ostatnio opublikowanych prac Kslędz Profesor 
napisał: sformułowałem jak najogólniej postulaty C . . .1 , a to
zabrzmiało może nieco banalnie. Sędzę jednak, że sam problem Jest 
poważny i zasługuje na przemyślenie A. Wypowiedź ta
charakteryzuje przejrzyście określonę postawę badawczę Autora 
obecnę w każdej z jego prac. Jej Istotę jest precyzyjne 
formułowanie 1 rozwięzywanie - prezentowanie problemów. Założenie 
właściwie banalne, lecz zawiera fundamentalny element takiej 
postawy: prymat "prezentacji problemu" nad "prezentację własnej
idei" w postępowaniu badawczym. Najważniejsze zatem pytanie brzmi: 
" j a k i  J e s t  badany utwór (problem)", nie zaś "j a k 
j a  p r z e ż y w a m  badany utwór". Taka postawa badawcza, 
zarysowana tu modelowo, stanowi równocześnie wartość pedagogicznę, 
charakteryzujęc założenia metodologiczne wielu prac uczniów Księdza 
Profesora. Uogólniajęc - można mówić o koncepcji muzykologii 
•'realistycznej", tworzonej w oparciu o myślenie "obiektywlstyczne" 
Muzykologii - uprawianej przez Księdza Profesora z pomocę jakże 
cennych, owych biblijnych wartości: "umiaru" 1 "troskliwości".

P r z y p i s y

1 W niniejszym szkicu ograniczam się do tego aspektu. 
s Aspekt pedagogiczny - omawiaję dwa obszerne artykuły złożone 

do druku S. D ę b e k. Do dziejów polskiej pieśni religijnej w 
źródłach rękopiśmiennych i drukowanych. Rezultaty badawcze prac 

w ramach seminarium ks. prof, dra hab. Karola Mrowca w 
Muzykologii Kościelnej KUL (1970—1985) t T. J a s i ń — 
badań nad polskę muzykę religijnę. Dzieła, twórcy, 
Rezultaty badawcze prac magisterskich powstałych

powstałych 
Instytucie 
s k 1. Z 
kult ura. 
seminarium 
Instytucie

pod kierunkiem ks. prof. 
Muzykologl1 Kościelnej KUL. 
P a w i  a k. Bibliografia

dra hab. Karola Mrowca
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w

księdza profesora dr. 
Jubilata.I

hab. Karola Mrowca. Zamieszczono tu wykaz kompozycji
» Maryja w muzyce polskiej XIX wieku. W: Niepokalana. Kult

Matki Bożej na ziemiach polskich w XIX wieku. Księga Pamiętkowa V 
Ogólnopolskiego Kongresu Mariologicznego i Maryjnego. Lublin- 
Węwolnica 28-31
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