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INTROIT RORATE CAELI
1 SEKWENCJA MITTIT AD VIRGINEM
W XVIII-WIECZNE]J TRADYCJI MUZYCZNE]
JASNE]J GORY

Profesorowi Piotrowi PozZniakowi
w siedemdziesiata rocznice urodzin

Ksztaltowanie repertuaru kapel koscielnych wyznaczat powracajacy regularnie
rytmroku koscielnego, co wynikalo z podstawowej — liturgicznej funkcji tego ro-
dzaju zespot6éw, ktérych znaczenia dla rozwoju religijnej kultury muzycznej trudno
przecenic. Podobnie byto réwniez w srodowisku kapeli klasztornej na Jasnej G6-
rze, jednej z najbardziej znanych w dawnej Polsce, szczeg6lnie w czasach jej
swietnosci, ktére przypadaja na X VIII stulecie'.

Znakomita egzemplifikacj¢ intensywnej dziatalnosci jasnogérskiego zespotu
wokalno-instrumentalnego stanowi zachowany w klasztornym archiwum zbiér mu-
zykaliow, niezwykle bogaty i r6znorodny zar6wno pod wzgledem wystepujacych
tu twércéw, reprezentujacych rézme osrodki — krajowe i zagraniczne, jak i w zakre-
sie gatunkowo-formalnym?. Ta bezcenna i wysoce reprezentatywna dla poznania
dziejéw zycia muzycznego w X VIII- i XIX-wiecznej Polsce kolekcja od kilku lat
na nowo poddawana jest kompleksowym badaniom muzykologiczno-historycz-
nym, polaczonym z koncertowymi prezentacjami oraz nagraniami odkrywanych
dziet, kt6re ukazuijq si¢ nastepnie w ramach serit ptytowej Musica Claromontana

' Szerzej na temat kapeli zob. w: P. PODEJKO, Kapela wokalno-instrumentalna na Jasnej Gorze,
Warszawa 1971 (rozprawa doktorska, druk w: StCl 19 (2001), s. 5-429]; TENZE, Kapela wokalno-instru-
mentalna paulinéw na Jasnej Gorze, Krakéw 1977; R. POSPIECH, Charakterystyka dziatalnosci kapeli
Jjasnogdrskiej i jej znaczenie dla dziejéw polskiej religijnej kultury muzycznej, w: K. KORZENIEWSKA-DUDA
(red.), Muzyka sakralna. Czesé trzecia. Wybdr wykiadow z seminariéw organizowanych w ramach Mie-
dzynarodowego Festiwalu Muzyki Sakrainej ..Gaude Mater”, Warszawa 2005, s. 5-9; TENZE, Wkiad
paulindw w rozwd;j kultury muzycznej Srodkowej Europy, StCl 27 (2009), s. 671-686.

?P. PODEIKO, Katalog tematyczny rekopiséw i drukéw muzycznych kapeli wokalno-instrumentalnej
na Jasnej Gorze, StCl 12 (1992); M. PIELECH, Uwagi do katalogu tematycznego rekopiséw i drukéw
kapeli na Jasnej Gérze w opracowaniu Pawla Podejki (sprostowania i uzupetnienia), StCl 21 (2003),
$.647-655; R. POSPIECH, Znaczenie jasnogdrskich muzykaliéw dla badan poiskiej i europejskiej kultury
muzycznej, w: A. KLAPUT-WISNIEWSKA, A. FILABER (red.), Musica ecclesiastica (Praca zbiorowa 28),
Bydgoszcz 2009, 5. 255-267; N. KILNAR, Archiwum muzyczne klasztoru oo. Paulinéw na Jasnej Gorze,
W: tamsde, 5. 269-279.
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oraz — w wyborze skupionym przede wszystkim na twércach jasnogérskich — pub-
likowane sa w formie zrédtowo-krytycznych wydawnictw nutowych®. Wynikiem
tych badan jest m.in. niniejszy artykut poswigcony jasnogérskim tradycjom muzycz-
nym zwiazanym z X VIII-wieczna twérczoscia przeznaczona na okres Adwentu.
Analizujac blizej zachowany repertuar kapeli jasnogérskiej w oparciu o kryte-

rium liturgicznego przeznaczenia w aspekcie roku koscielnego zauwazamy, ze w ten
sposéb wyr6zniane sg przede wszystkim utwory pastoralne, zwigzane z okresem
Bozego Narodzenia®, a takze pasyjne’ oraz adwentowe — stanowiace gléwny przed-
miot niniejszych rozwazan. Informuja o tym z jednej strony okreslenia zawarte na
kartach tytulowych, wskazujace liturgiczna funkcj¢ bezposrednio (np. de Nativitate
Domini, de Passionis czy de Adventu), badz tez poprzez incipit wykorzystanego teks-
tu, z drugiej natomiast sporzadzane w réZznej postaci katalogi nut. W jasnogérskim
archiwum zachowaly si¢ dwie tego rodzaju pozycje, obydwie sporzadzone przez
muzykéw omawianego zespotu: pochodzacy z 1819 r. katalog Michata Zabtockie-
go (1778-1833)° oraz p62niejszy, spisany w koficu XIX stulecia, katalog Franciszka
Malca (1848-po 1910r.)”. Kompozycje przeznaczone na okres Adwentu wyr6znio-
ne zostaty jedynie w pierwszej z wymienionych pozycji, w nastgpujacym porzadku®:

To sq Rorati, ktérych ilos$¢ wyszczegblniona:

1™ Roratein D Autho: Maader

2. Rorate in D  Autho: Mrozowski

3 RorateinD  Au: Rygall

4. Rorate in F  Autho: Brixi

5. Rorate in D  Autho: Zebrowski
N°6. Roratein G Autho: Brixi

} Zob. R. POSPIECH, Odkrywanie jasnogdrskich muzykaliéw u progu XXI wieku, w: A. PATALAS,
S. HRABIA (red.), Europejska kultura muzyczna w polskich bibliotekach i archiwach, Krakéw 2008,
s. 139-151; M. JOCHYMCZYK, Jasnogdrska muzyka dawna — od rekopisu do wykonania, w: KLAPUT-
WISNIEWSKA, FILABER (red.), dz. cy1., s. 281-293; A. FILABER, Muzyczne skarby Jasnej Géry w fonografii,
w: tamze, s. 295-300; por. te2: R. POSPIECH, Jasnogdrska muzyka dawna w nagraniach ptytowych i pu-
blikacjach nutowych, LitS 15 (2009), nr 1,s. 171-178.

* Szerzej na temat tego repertuaru zob.: R. POSPIECH, BoZonarodzeniowa muzyka na Jasnej Gorze
w XVl i XIX wieku, Opole 2000. Jasnog6rskie utwory bozonarodzeniowe zostaty zarejestrowane w serii
Musica Claromontana juz na kilku ptytach: nr 1,2, 18 i 24 (w sumie 23 kompozycje autorstwa 9 twér-
cOw, glownie jasnogérskich).

3 Repertuar pasyjny nie byt dotad przedmiotem pogiebionych badan, czgiciowo zostal zarejestrowa-
ny w serii jasnogorskiej na ptytach nr 11 i 14 (21 kompozycji autorstwa 8 twércéw, w 4 przypadkach
zbieznych z autorami dziel pastoralnych).

® Cathalogus Missarum Musicae in Claro Monte Cazestochoviensi 1819 (sygn. 1479).

! Catalogus Notarum que tum in Archivo, tum in Choro asservantur composiius cura Af{dmodum]
R|evere|ndi Patris Eusebii Reyman Prioris Clari Montani A[nno] Domini 1898 (sygn. 182).

* Cathalogus Missarum, f. 35. Nazwiska: .Mrozowski" i . Zebrowski" podkreslone sq czerwona
kredka (trudno dzi$ jednoznacznie odgadnaé powéd takiego wyréznienia). Nalezy dodat, ze w drugim
z wym_ieniopych zrédet poszczeg6ine utwory grupowane sq zasadniczo wedtug gatunkéw i form, a kom-
pozycje zwiazane 2 liturgicznym okresem Adwentu wpisane zostaly w dziale: Offertoria, Gradualia,
Hymni etc. (s. 17-31).
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7. Mitit ad Virginem in G Autho: Koltric
8. Mitit = = inD Autho: Zebro
9 Miit = = in B Autho: Maader
10. Mittit = = inD Autho: Friedrich
t1.  Aria pro Adventu in G Autho: Kabelka
12.  Zdrowas badz Maria in C Auth: Strobl
13.  Mititad Virginem inF Au: Strobl
Wigkszos¢ z wymienionych wyzej kompozycji zachowata si¢ do dzi$ w jasno-
gorskim archiwum. Z pierwszej wyréznionej grupy (nr 1-6) w tamtejszej kolekcji
muzykaliéw brak jedynie dwéch opracowan Rorate autorstwa Brixiego®. Mozliwe
jednak, ze jedno znajduje si¢ posréd utworéw anonimowych'®, na co moze wskazy-
wac wpisana nieznana rgka na karcie tytutowej dawna sygnatura: ,,N. 6”, odpowia-
dajaca numerowi w katalogu Zabtockiego, cho¢ z drugiej strony widniejaca na niej
data: ,,Anno 1834" jest zkolei p6zniejsza od roku powstania inwentarza''. Kwestia
ta, tu jedynie zasygnalizowana, wymaga jeszcze dalszych szczeg6towych badan kom-
paratystycznych. Zabtocki nie wymienia natomiast przechowywanych dzi$ w oma-
wianym zbiorze muzykaliéw Rorate caeli Franciszka Kottritscha z 1782 r. oraz
0. Cyryla Gieczynskiego z 1860 r. Biorac pod uwage zgodnos¢ tonacji pierwszego
utworu (F-dur) jako jeden z prawdopodobnych wariantéw mozna przyjac, ze autor
katalogu bi¢dnie wpisat nazwisko twércy (Brixi zamiast Kottritsch), albo tezkom-
pozycje t¢ przypisywano Brixiemu (autorstwo Kottritscha wydaje si¢ by¢ na karcie
tytulowej dopisane pézniej). W przypadku dziela Gieczynskiego sprawa jest oczy-
wista, zostato ono bowiem ofiarowane kapeli jasnog6rskiej w pézniejszym okresie.
Z drugiej grupy kompozycji (nr 7-13) zachowaly si¢ pierwsze cztery opraco-
wania Mirtit ad Virginem tw6rc6w jasnogérskich, a takze Aria pro Adventu Ex G
»Audite Verbum Domini” (sygn. IlI-336) autorstwa blizej nieznanego Kabelki
(XVIIVXIX w.). Natomiast brak jest, niestety, utworéw Johanna Carla Strobla
(XVII/XIX w.), ktére moglyby stanowié material poréwnawczy jako dzieta twér-

® Najprawdopodobniej chodzi tu o Frantiska Xavera Brixiego (1732-1771), ktérego w omawianym
archiwum zachowalo si¢ ponad 40 kompozycji. Nie mozna jednak wykluczyé, 2e byty to utwory innego
2 twércéw o tym nazwisku; por. V. NOVAK, Zur Katalogiesierung von Werken der Familie Brixi, ,,Die
Musikforschung” 22 (1969), s. 335-337.

'® Rorate ex G / Canto, / Alto, Tenore, Basso / Violino I et lido / Oboe I et Ildo / Cornu I e Hldo /
et/ Organo. /Auth. [?] / pro Ch: Cl: M: Cz: / Anno 1834 (sygn. [11-883). Dodajmy, ze kompozycja ta,
Nieznacznie zmienionai w zredukowanej obsadzie, zachowata sig takze w odrebnym, réwniez anonimo-
wym, manuskrypcie ze stowami sekwencji na Boze Cialo Lauda Sion (sygn. 1-95). ‘

"' Mogla ona jednak zostaé sporzadzona p6zniej, tym bardziej, e z tego wiasnie okresu pochodzi
Szereg nowych kart tytulowych uzupetnionych przez Leopolda Meznickiego (1799- ok. 1854 r.), dyry-
8enta kapeli w latach 1833—1841, ktéry zajmowal si¢ nie tylko poszerzaniem zbioru jako kopista, ale tez
Jego porzadkowaniem; por. PODEIKO, Katalog, s. XVI-XVIIL. W kontekscie naszych rozwazan nalezy
Ponadio zauwazy¢, 2e muzyk ten dopisal najprawdopodobnie;j takze partic kotéw (Tympano) w oma-
Wianych kompozycjach Rorate caeli antorstwa 1. Rygalla, L. Maadera i Mrozowskiego, na co wskazuje
identyczna we wszystkich manuskryptach adnotacja: /837 L. M.



384 REMIGIUSZ POSPIECH

cy obcego, nie zwiazanego bezposrednio z omawianym osrodkiem, ktéry wyko-
rzystywat teksty religijne w jezyku polskim.

Biorac pod uwage powyzszy wykaz z katalogu Zabtockiego, jak réwniez przed-
stawione informacije co do aktualnego zasobu jasnogérskich muzykaliéw, widzi-
my, Zze z wyréznionej tematem grupy zachowaly si¢ prawie wylacznie dzieta kom-
pozytoréw lokalnych'?, bezposrednio zwiazanych z omawiana kapela klasztorna,
ktére w spos6b naturalny dziela si¢ na opracowania tekstéw introitu Rorate caeli
oraz sekwencji Mittit ad Virginem, taczonej kazdorazowo — co najbardziej cha-
rakterystyczne — z polskim tekstem piesni Zdrowas bqdz Maryja. Wszystkie te2,
z wyjatkiem kompozycji 0. C. Gieczynskiego, powstaty w XVIIl w. MoZemy zatem,
juzna poczatku artykutu, postawic tez¢ o miejscowe;j tradycji muzyki adwentowej,
ktérej specyfike ukaza dalsze etapy niniejszej analizy.

1. Rorate caeli

Adwentowy $piew Rorate caeli desuper (Niebiosa, spuscie rose z gory), ktérego
tekst inspirowany jest proroctwem lzajasza (Iz 45,8), znany jest przede wszystkim
jako introit mszalny IV niedzieli Adwentu oraz tzw. Mszy roratnej, cho¢ wystepuje
réwniez w Officium divinum — jako werset, responsum badz antyfona w jutrzni
i nieszporach'’, a takze w postaci $piewu pozaliturgicznego, taczonego z r62nymi
wezwaniami modlitewnymi (Ne irascaris, itp.), populamego szczegélnie we Fran-
cji i Anglii'®. Jezeli chodzi o tradycje musica figurata, to opracowywano przede
wszystkim tekst introitu, taczony badz z wersetem psalmowym Caeli enarrant glo-
riam Dei (Ps 19[18),2) — jak w proprium IV niedzieli Adwentu, badz tez z Bene-
dixisti, Domine, terram tuam (Ps 85[84],2) — jak w przeznaczonej na soboty mszy
wotywnej do Najswigtszej Maryi Panny (Missae de Santa Maria in Sabbato) w cza-
sie Adwentu'’, ktéra mogta byé sprawowana, za specjalnym zezwoleniem, codzien-
nie przez caty ten okres az do 23 grudnia wlacznie'S.

12 Ze wzgledu na wykorzystany tekst nie bierzemy pod uwagg arii Kabelki. Ponadto anonimowe
Rorate caeli wykorzystane zostanie jedynie do analiz poréwnawczych.

"’ W liturgii potrydenckiej wystepuje jako: versus w responsorium nieszporéw przez caly okres Ad-
wentu, versus W responsorium jutrzni (po pierwszej lekcji) w Feria tertia | i Il tygodnia (od Il tygodnia
jako | antyfona ad Laudes), responsum po drugiej lekcji jutrzni w Feria sexta 11l tygodnia (por. Brevia-
rum Romanum ex decreto Sacrosancti Concilii Tridentini restitutum, 1. 1 [r6ne strony w poszczeg6lnych
edycjach]).

' B. NADOLSKI (opr.), Leksykon liturgii, Poznan 2006, s. 1315.

'* Por. Missale Romanum ex decreto Sacrosancti Concilii Tridentini restinutum (r6me strony
w poszczegblnych edycjach).

' Warto tu zacytowaé odpowiednig rubryke z Missale Romanum, ki6rabrzmi: In Sabbato non impe-
dito vel, in Missis votivis, a Feria Il post Dominicam I Adventus usque ad diem 23 Decembris inclusive,
Jjuxta Rubricas; e1, ex Indulto, toto Tempore Adventus.
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Konsekwentne wykorzystanie wersetu psalmowego Benedixisti, Domine, terram
tuam we wszystkich analizowanych kompozycjach jasnogérskich pozwala przyjac,
ze byly one przeznaczone wlasnie na msze roratnie, zwane réwniez poczatkowo
Missa aurea lub Missa de missus'’, a w krajach alpejskich Engelamt'®, kt6rej po-
czatki si¢gaja X1l stulecia. Potwierdzaja to dodatkowo grudniowe daty sporzadzenia
czgsci sposréd omawianych rekopiséw (np. F. Kottritscha i L. Maadera), a takze
obecnos¢ adwentowej wotywy maryjnej w tradycji klasztornej co najmniej od
XVIw.", jeszcze przed przyjeciem ujednoliconej liturgii potrydenckiej, co w za-
konie paulinskim nastapito oficjalnie w roku 1600,

W polskiej tradycji liturgiczno-muzycznej zywotnosé, a takze powszechnosé
rorat, odprawianych juz w XIII w. w kregach cysterséw na Slasku, zastuguje na
szczeg6lne podkreslenie. W XIV w. msza roratna znana juz byta w catym kraju,
za$ szczyt jej rozwoju przypada na X VI stulecie, kiedy staje si¢ wotywa odpra-
wiang w niekt6rych osrodkach nawet przez caly rok, zas w katedrach i kolegiatach
powstaja specjalne bractwa oraz kapele rorantystéw?'. Niewatpliwie najbardziej
znana posréd nich byla kapela rorantystéw na Wawelu, zalozona w 1543 r. przez
biskupa krakowskiego Piotra Gamrata®. Po Soborze Trydenckim przywilej odpra-
wiania wotywnej mszy roratnej dla Kosciota w Polsce zostat potwierdzony dekre-
tem papieza Urbana VIII z 1628 r., zatwierdzajacym uchwaly synodu piotrkow-
skiego. Z kolei 29 stycznia 1752 r. Stolica Apostolska wydata specjalny dekret
uprawniajacy do odprawiania w naszym kraju rorat przez caty okres Adwentu®.

W odniesieniu do omawianych zagadnief uwage zwraca nie tylko pielggnowa-
nie réznorodnych zwyczajéw zwigzanych z nurtem poboznosci ludowej czy dzia-
talnosé kapel rorantystéw, ale przede wszystkim specyficzny dla naszej rodzimej
tradycji kontekst wieloglosowej twdrczosci muzycznej”. Wiadomo, ze pierwotnym

'” NADOLSK], dz. cyt., s. 1315-1316.
'* CH. JusT, Rorare, LThK 9. k. 39.
** Nustruje to przykiadowo zachowany graduat paulifiski z 1 596 r. (Graduale Sancti Pauli Eremitae

Anno Domini MDXCVI), nalezacy pierwotnie do konwentu wieluniskiego, obecnie przechowywany w ar-
chiwum jasnogé6rskim (sygn. I11-913, olim: R 659 I 1), w kiérym wystepuje zar6wno omawiany introit
Z psalmem, jak i sekwencja — por. il. 1 i 2.

W klasztorze jasnogérskim pierwsze przejawy ujednolicenia liturgii w oparciu o zalecenia Sobon{
Trydenckiego mozemy juz zaobserwowac pod koniec X VI w.; por. np. J. ZBUDNIEWEK, Paulini wczoraj
i dzisiaj, StCl 25 (2007), s. 83-84.

*' E. ZDEB, Dzieje rorat w Polsce, RTSO 1 (1968), s. 315-352.

2 Zob. np.: J. PIKULIK, Rorantysci wawelscy oraz ich graduat, w: [brak red.}], Tradycje muzycane
katedry wawelskiej, Krakow 1985, s. 20-21.

** ZDEB, art. cyt., s. 334-335; NADOLSKI, dz. cyt., s. 1315.

# Zob. ZDEB, an. cvt.. s. 349-351; W. ZALESKI, Rok koscielny, Warszawa 1989, s. 22-24 (nalezy
Zaznaczy¢, ze podane tu informacje na temat kapeli rorantystéw wawelskich sg mato precyzyjne).

* Zob. E. ZWOLINSKA, Musica figurata w jagiellonskim mauzoleum. Kilka uwag o polifonii roran-
ystéw wawelskichw XVIwieku, w: Tradycje muzyczne.s. 271-37, P. POZNIAK, Repertuar polskiej muzyki
wokalnej w epoce Renesansu. Studium kontekstuaino-analityczne, Krakéw 1999, s. 13-136.
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#ré6dtem tworzonego w omawianych srodowiskach repertuaru byt formularz mszy
ze $wieta Zwiastowania Panskiego (wéwczas 18 grudnia)®, przede wszystkim pro-
prium?’, ale tez i ordinarium missae, ki6ry spotykamy m.in. w zachowanym Gra-
duale przeznaczonym dla wawelskich rorantystéw>®. W wyniku potrydenckie;j re-
formy liturgicznej powyzszy schemat proprium mszalnego wyst¢puje w tekstach
liturgicznych IV niedzieli adwentowej — z wyjatkiem ofertorium, a takze w ma-
ryjnych mszach wotywnych w okresie Adwentu — jedynie ze wspomniana wyzej
zmiang wersetu w introicie. Charakterystyczne, ze w wieloglosowych kompozy-
cjach powstajacych w srodowiskach roranckich, np. na Wawelu, tekst Rorate caeli
taczony byl nadal tradycyjnie z wersetem Caeli enarrant gloriam Dei jeszcze
w X VII w., cho¢ coraz cz¢sciej pojawia si¢ takze tekst Benedixisti, Domine, terram
tuam®. Wers ten wystepuje juz konsekwentnie np. w kompozycjach Grzegorza Ger-
wazego Gorczyckiego (ok. 1665-1734), podobnie jak w prezentowanych dzietach
jasnogoérskich, wskazujac jednoznacznie ich liturgiczne przeznaczenie.

2. Mittit ad Virginem

Liturgiczne przeznaczenie analizowanych kompozycji wskazuje réwniez opra-
cowywany tekst sekwencji przeznaczonej na §wieto Zwiastowania Panskiego®'.
Powstala ona najprawdopodobniej juz na przetomie X1i XII w. w Anglii lub Franc;ji
i nalezata do najpopulamiejszych w Europie™. W zrédiach liturgicznych okreélana
jest czgsto jako De beata in adventu, badz in adventu, co wskazuje na jej bezposred-
ni zwiazek z tradycja mszy roratnich, w ktérych formularzu wyst¢powata zreszta
oficjalnie do 1570 r., kiedy to zostato wydane potrydenckie Missale Romanum®>.

** Obecnoéc tego $wigta w Adwencie wynikata giéwnie z faku, iz w okresie Wielkiego Postu w Kos-
ciele Zachodnim nie obchodzono 2adnych $wiat, cho¢ réwnolegle znany byt w niektérych srodowiskach
zwyczaj $wigtowania tajemnicy Zwiastowania Panskiego 25 marca (nawet w Rzymie juz w pol. VII w.),
co przyjal ostatecznie Sob6r Trydencki; zob. NADOLSKI, dz cyr., s. 1738.

#" Int. Rorate, caeli, desuper z wersctem Caeli enarrant gloriam Dei, grad. Tollite portas, principes
z wersetem Quis ascendent in montem Domini, off. Ave, Maria gratia plena; com. Ecce, virgo concipiet.

* Zob. PIKULIK, art. cyt., s. 21-25; TENZE, Analiza rédioznawcza Ms. 46 z Biblioteki Kapitulnej
na Wawelu, w: TENZE (red.), Muzyka religijna w Polsce. Materialy i studia, t. 1, z. 2, Warszawa 1976,
s. 29-47.

P Cytowany wyzej prof. P. POZNIAK interpretuje to jako ..zmiang jego [introitu — R.P.] przeznacze-
nia ze $wigta Zwiastowania na Commune BMV” (TENZE, dz. cyt., s. 74).

% Zob. G.G. GORCZYCKI, Missa rorate, (WDMP 65), opr. W. Swierczek, Krakéw 19813; TENZE,
Missa rorate If, (WDMP 77), opr. A. Wardecka-Goscinska, Krakéw 1986.

3 M. STRASZEWICZ, Mistit ad Virginem, EK 12, k. 1379,

*2 J. PIKULIK, Indeks sekwencji w polskich rekopisach muzycznych. Sekwencje zespolu rekopiséw

tarnowskich, Warszawa 1974, s. 104, 223. Autor ten podwaza m.in. przypisywane omawianej sekwencji
autorstwo Piotra Abélarda (ok. 1079-1142).

» ZDEB, art. cyt., s. 338-339; NADOLSKI, dz. cyt., s. 1315,
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Warto wskaza¢ w tym miejscu takze na stosunkowo wczesng tradycje wielogto-
sowych opracowar tekstu omawianej sekwencji. Do pierwszych twércéw polifo-
nicznych Mittit ad Virginem naleza m.in. Guillaume Dufay (ok. 1400-1474) oraz
Josquin des Prés (ok. 1440-1521).

W kontekscie naszych rozwazan na szczeg6lne podkreslenie zastuguje popular-
nos¢ sekwencji Mittit ad Virginem w Polsce, cho¢ pierwszy jej zapis znajdujemy
dopiero w spisanym w 1475 r. graduale bernardynskim z Sandomierza (ms. 174).
Od tego czasu spotykamy ja jednak w wigkszosci polskich kodeks6w liturgicznych
(w sumie 56 odpiséw), w tym w XVI-wiecznym graduale paulinskim (zob. il. 2),
niejednokrotnie byta réwniez zZr6dtem (wzorem) melodii innych polskich sekwen-
cji**. Choé Mittit ad Virginem nie byla jedyna sekwencja wykonywana podczas
mszy roratnich®, to tylko ona wlaczona zostata do mszatéw drukowanych®. Warto
ponadto podkreslié, ze w nurcie pielegnowania i kontynuacji dawnych zwyczajéw
liturgicznych omawiany tekst spotykamy jeszcze w potrydenckich graduatach dru-
kowanych w Polsce co najmniej do polowy X VII w. Przyktadowo w tzw. graduatach
piotrkowskich (ostatni pochodzi z 1651 r.) sekwencja Mintit ad Virginem wystepuje
z nastgpujaca adnotacja, wskazujaca na jej oficjalng aprobate: Prosa rythmica de
Beata Virgine Maria tempore Adventus Domini antiqua consuetudine approbata® .
Widzimy wigc, ze — jak stusznie zauwaza I. Pawlak — ,,mimo wymiany mszat6éw
i rytuatéw na nowe, potrydenckie, trwato przywiazanie do tradycji. Spiew normo-
waly stare, lokalne zwyczaje™.

Znaczacym elementem wskazanej wyzej tradycji liturgicznej byl wlasnie spiew
lacinskich sekwenciji, ktére juz w X VI w. przeplatane byty strofami polskimi. Do-
tyczylo to przede wszystkim mszy roratnich, a takze okresu boZonarodzeniowego,
wielkanocnego oraz oktawy Zestania Ducha Swietego®. W tymkontekscie na uwage
zastuguja polskojezyczne przektady omawianej sekwencji, ktére wystepuja w formie
piesni adwentowej; najwczesniejsze pochodza juz z potowy XV w.* Charakterys-

* PIKULIK, Indeks sekwencji, s. 104-105; TENZE, Sekwencje polskie, MMAe 4, Krakéw 1973, 5.67,
95-99.

¥ Przyktadowo w srodowisku kapeli rorantystéw w Krakowie wykonywano az 12 ré2nych tego ro-
dzaju $piewéw, z ktérych czesé to twérczoéé rodzima; zob. PIKULIK, Analiza Zrédloznawcza, s. 42-44.

% ZDEB, arn. cyr., s. 339.

" Cyt. za: . PAWLAK, Gradualy piotrkowskie jako przekaz choralu gregorianskiego w Polsce po
Soborze Trydenckim, Lublin 1988, s. 195. L Pawlak przytacza ponadto w tym kontekcie zdanie z wydanej
W 1601 r. przez krakowskicgo biskupa B. Maciejowskiego Epistola Pastoralis (wznowionej w 1641 r.)
Natomiast w mszach wotywnych niech [kantorzy - I.P.] $piewaja prozy, jakie z dawien dawna zwyklo
si¢ $piewaé, obok tych, ktére znajduja si¢ na konicu graduatu swiezo wytloczonego w Krakowie™ (ramze,
5. 196),

* Tamge, s. 196.

® W. SCHENK, Koscidt w Polsce w okresie reformy trydenckiej (1572-1696). Shuzba Boza, w: B. KU-
MOR, Z. OBERTYNSKI (red.), Historia Kosciola w Polsce, . 1, cz. I, Poznah — Warszawa 1974, s. 364-365:

“ Np. piests Postat przez anioly. zanotowana w rekopiémiennym kodeksie Biblioteki Narodowej
W Warszawie (sygn. 3347), czy — nieco péémiejsza, z przelomu XV i XVI w. — Archanjola postal z gra-
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tyczne w tym nurcie jest ttumaczenie zamieszczone w kancjonale z 1521 r., prze-
chowywanym w Muzeum Czartoryskich w Krakowie (MS 2372), ze znamiennym
podtytutem: Prosa abo piesn, kiérq w adwent na roraciech spiewajg*'. Cytowana
wielokrotnie E. Zdeb zauwaza, ze podczas mszy roratnej sekwencja Mirtit ad Vir-
ginem $piewana byla coraz czgsciej w polskojezycznych przektadach, badz tez
naprzemiennie z polskimi pie$niami religijnymi*’. Poczatkowo byty to teksty te-
matycznie zwiazane ze Zwiastowaniem Maryi, pézniej — od XVIII w. — takze
inne piesni adwentowe, zwiazane jednakze tresciowo z kultem NMP. Zwyczaj 13-
czenia omawianej sekwencji z piesnia Zdrowas bqdz, Maryja odnotowuje dopiero
w odniesieniu do XIX stulecia. Potwierdza to takze podstawowy dla tego repertuaru
Spiewnik ks. Marcina Mioduszewskiego (1787-1868), w ktérym przy polskoje¢-
zycznym przekladzie sekwencji znajdujemy nast¢pujaca adnotacjg¢: Piesn ta czyli
Proza Adwentowa, spiewa sie na Roratach przed Ewangelijq; a po kaidej jej
strofie, lud wszystek spiewa jednq strofe Piesni: Zdrowas bqd? Maryja®.

3. Zdrowas bqdi, Maryja

Podobna uwaga, sformutowana jednak nieco inaczej, widnieje w tym §piewni-
ku przy pieéni Zdrowas bqdz, Maryja, liczacej tu 12 zwrotek: Piesr ta spiewana
bywa na Roratach. Po kazdej strofie prozy taciriskiej: Mittit ad Virginem, spiewa
sig jednq lub dwie strofy tej piesni*. Po niej nast¢puje kolejna piesn — Posyta do
Panny nie lada Aniota, ki6ra poprzedzona jest dopiskiem: Z lacinskiego*. Analo-
giczne uwagi przy pie$ni — juz jednak bez zanotowanej sekwencji** — znajduje-
my w wig¢kszosci pézniejszych $piewnikéw XIX-wiecznych®’.

Analizowana maryjna piesfi adwentowa stanowi, jak wiadomo, swobodny prze-
kiad XV-wiecznego hymnu Ave hierarchia®®. W tym tez tkwi zapewne geneza in-

duatu maryjnego Jakuba Lubomirskiego (rkp w Muzeum Miejskim w Cieszynie); zob. M. KOROLKO (opr.),
Sredniowieczna piesn religijna polska, Wroclaw i in. 1980, s. 145-148, 181-183; zob. te2: ZDEB, art. cyt.,
s. 347.

' M. BOBOWSKI, Poiskie piesni katolickie od najdawniejszych czaséw do konca XVi w., Krakéw
1893, s. 236; STRASZEWICZ, art. cyt., k. 1379,

** ZoEB, art. cyr., 5. 347-349.

*3 Spiewnik koscielny czyli piesni nabone z melodyjami w Kosciele katolickim utywane a dla
wygody koscioléw parafijalnych przez X. M.M. Mioduszewskiego Zgrom. XX. Miss. zebrane, Krakéw
1838, s. 390.

“ Tamsze, s. 20.

“ Tamze, s. 21.

s ; Sekwencji nie ma juz takze w wersji $piewnika Mioduszewskiego w wydaniu bez nut (takze
z r.).

‘' Np. Dostateczny Spiewnik koscielny i domowy wraz z ksiqzkq modlitewnq dla wygody katolikéw
z roinych ksiqgek i spiewnikéw zebrany i uloiony |[...], Gliwice 1892, 5. 263.

** Szerzej na temat tej piesni zob. w: 1. SZAPRAN, Geneza, historia i ludowa recepcja piesni ., Zdrowas
badz, Maryja, niebieska lilija” (Studium monograficzne), Lublin 1992 (mps pracy mgr w Bibliotece KUL).
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teresujacego nas zwyczaju naprzemiennego wykonywania Mittit ad Virginem oraz
Zdrowas bqd?, Maryja, gdyz — jak informuje pochodzace z 1526 r. Officium de
Beata Maria Virgine (tzw. Officium tynieckie) — Ave hierarchia bylo tropem do
omawianej sekwencji*’. Nalezy wskaza¢ w tym miejscu w ogdle na tradycje tacze-
niaacinskich sekwencji z piesniami w jezykach narodowych, powszechna réwniez
w Polsce, czego najwczeéniejszym przykiadem sa wielkanocne $piewy: Victimae
paschali laudes oraz Chrystus zmartwychwstan jest, cho¢ tu mamy poczatkowo do
czynienia nie tyle z tropem, co z ttumaczeniem i naprzemiennym wykonywaniem
tekstu samej sekwencji*.

Pierwsze zapisy polskiego przektadu hymnu Ave hierarchia pochodza z polowy
XVl stulecia®, jednakze do spopularyzowania piesni Zdrowas bqd?, Maryja przy-
czynilty si¢ dopiero p6zniejsze, gtéwnie XVII- i XIX-wieczne, wersje drukowane™,
Nalezy tu podkresli¢ wskazywana przez badaczy jednolitos¢ tekstu w przekazach
od XVI-do XX-wiecznych, co dowodzi powszechnosci omawianej piesni i jej czg-
stego wykonywania. W znacznym stopniu dotyczy to takze melodii (gléwnie w zakre-
sie formalnym), choé tu — co naturalne — spotykamy rézme jej warianty>. Dodajmy
w tym miejscu, ze srédta melodyki analizowanej piesni rowniez tkwig w tacinskim
hymnie Ave hierarchia, co ilustruje chociazby wspominane juz Officium tynieckie
21526 r.* Przekaz ten zapoczatkowuje zarazem tradycj¢ wielogtosowych opracowan
Zdrowas bqd?, Maryja, reprezentowana jednakze nielicznymi jedynie przyktadami,
ich ilo$¢ wzrasta dopiero w XX stuleciu®. Niewatpliwie bardziej interesujace sa —
réwnie rzadkie — egzemplifikacje innego zwyczaju, mianowicie wykorzystywania
melodii omawianej piesni jako cantus firmus w kompozycjach polifonicznych, co
w sposGb najdoskonalszy ilustruje Missa rorate G.G. Gorczyckiego, kidra zwigzana
jest, przypomnijmy, ze $rodowiskiem wawelskich rorantystéw>.

4. Tradycje muzyki adwentowej na Jasnej Gérze

Zachowane w jasnogérskim archiwum muzyczne opracowania (?mawianych
tekst6w podzieli¢ mozna na trzy grupy. Do pierwszej naleza kompozycje wykorzys-

® Tamze, s. 22. N N
% Zob. H. FEICHT, Polskie sredniowiecze, w: Z.M. SZWEYKOWSKI (red.), Z dziejéw polskiej kultury

muzycznej, \. I: Kultura staropolska, Krakéw 1958, s. 48; KOROLKO (opr.), dz cyt., s. XXVl

% Rekopis nr 1689 Akademii Umiejetnosci w Krakowie z I pol. XVI w.; zob. SZAFRAN, dz cyt.,
5. 27-29,

52Zob. tamse, s. 31-37. Posréd wymienionych tu zréded nauwage zastuguja Kanfyczki Czestochow-
skiez 1722 r.

* Tamze, s. 37145-51.

* Tamze, s. 44-45.

% Tamge, s. 57-59. o

% Zob. R. POSPIECH, Polska piesr koscielna jako zrédlo inspiracji w Missa Paschalis i Missa ., Ro-
rate I” Gorczyckiego, w: Z.M. SZWEYKOWSKI (red.), Grzegorz Gerwazy Gorczycki. Studia i, Krakéw
1990, 5. 65-76.
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tujace jedynie tekst introitu wraz z przynalezacymdo niego wersetem Benedixisti,
Domine, terram tuam. Druga grupe tworza charakterystyczne utwory cykliczne,
taczace powy2zszy tekst z sekwencja adwentowa Mittit ad Virginem, dodatkowo
wykonywana z pie$nia Zdrowas bqdz, Maryja. Trzecia natomiast — opracowania
tekstu samej sekwencji, konsekwentnie taczonej z wymieniona wyzej piesnia ad-
wentows. Ponizej wymienione zostana wszystkie manuskrypty poprzez odpis ich
kart tytutowych, ktére podaja informacje nie tylko o tytule dzietai jego autorstwie,
ale wskazujq zarazem obsad¢ wykonawcza, proweniencjg, a w niekt6rych wypad-
kach date sporzadzenia rekopisu, co jednak nie zawsze jest tozsame z czasem pow-
stania kompozycji (np. w przypadku kopii badz p6zniejszego sporzadzenia karty
tytutowej).

4.1. Samodzielne opracowania introitu Rorate caeli

1) Rorate caeli. /a/ 4. Vocib: & Instr: 9./ Canto Alto. / Tenore Basso. / Violino Pri-
mo. / Violino Secondo. / Oboe Primo. / Oboe Secondo / Clarino Primo / Clarino
Secondo. / Tympan: / Basso pro Organo. / & / Basso Ripieno. / Del Sign: Martino /
Zebrowski/A 1752 M: 21 8br: / C.M.C. (sygn. 111-749);

2) Rorate ex D. / Pro Tempore Adventus / a / Vacibus VIll. / Cantis 2bus & Basso /
Violinis Duobus. / Clarinis Duobus. / Cum Fundamento / et / Tympano. / Del Sig:
Mrozowski®" (sygn. 1-57)%;

3) Rorate ex G: / Canto, Alto, Tenore, Basso / Violino I et I / Oboe 1 et I / Cornu
I et II* / et / Organo. / Auth / pro Ch: CI:M:Cz: / Anno 1834 (sygn. TTI-883)”.

4.2. Utwory cykliczne Rorate caeli — Mirtit ad Virginem (z pie$nia Zdrowas
bqd:, Maryja)

1) Rorate ex D/ coll Mittit ad Virginem / Canto Alto Tenore Basso / Violino Primo /
Violino Secondo / Oboe 2 obl. / Comu 2 obl. / Violino Grosso / Coll / Organo /
Composte par Rygall 1779 (sygn. 111-573)*;

2) Rorate caeliin F / &/ Mittit ad Virginem & c{etera] / Tempore Gradualis / a / Canto
Alto / Tenore Basso / Violino Primo / Violino Secundo / Con / Organo / Authore
Kotricz/ Pro Usu & Majori Commoditate Capellae C.M.C. in unum / conscripta/
Anno Domini MDCCLXXX lldo. diebus Decembris (sygn. 11-123);

3) Rorate ex D / Canto Alto / Tenore Basso / Violino Primo / Violino Secondo / Due

Oboe / Due Clarini / Tympano / et / Organo / Del Sigl. L. Maader / obtulit pro
Choro C: M: C: die decembris 1784 (sygn. 111-453);

%7 P. Podejko przypuszcza, ze chodzi tu najprawdopodobniej o Tadeusza Mrozowskiego, dyrygenta
kapeli pauliniskiej w Lesnej w latach 1778-1791; zob. PODEIKO, Katalog, s. 387 (nr 964-966); TENZE,
Kapela wokalno-instrumentalna na Jasnej Gorze, s. 293.

% Na karcie glosowej Tympano widnieje na koricu rok: 1837. Nalezy jednak zavwazyé, 2e gios ten
zostat dopisany w péiniejszym okresie, na co wskazuje inny rodzaj papieru oraz charakter pisma.
Sporzadzil go najprawdopodobniej, jak juz wspomniano 6wczesny dyrygent kapeli, L. MezZnicki (por.
przyp. 11). Dodajmy ponadto, 2ze na karcie tytulowej partia kotléw takze zostata dopisana péZniej, po-
dobnie jak nazwisko autora oraz jasnogérska proweniencja.

¥ Kompozycja anonimowa.

“ W Mintir dopisana jest partia drugiej altéwki oraz kotléw.
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4) Rorate a Canio Imo Canto 2do / Basso / Violino Primo / Violino Secundo / Clarinesto
Primo / Clarinetto Secundo / Cornu Primo / Cornu Secundo / Clarino Obligato /
Tympano / e1/ Organo. / Comp. er dedicavit pro Choro Claromontano Czestocho-
viensi Anno Domini/ 1860/ Cyrillus Florianus / Gioeczyriski/Alumnus Claromon-
tanus (sygn. 11-89).

4.3. Samodzielne opracowania sekwencji Mittit ad Virginem (z piesnia Zdro-
was bqdz, Maryja)
1) Mirtit ad Virginem in D/ a/ Canto. Alto, Tenore, Basso. / Due Violini, Due Corni
anglesi. / Clarino primo, Clarino secondo, / e / Organo. / Authore Josepho Zebro
(sygn. 111-738);
2) Mittit ad Virginem / a / Canto Alto / Tenore Basso. / Violini 11 / Flauti Trav. 1l /
Corni Il / con / Organo. / Auth. Kotrych (sygn. 11-124)*";

3) Mittit ad Virginem/ Canto Alto Tenore Basso / Violino Primo et Secondo / Due Flau-
ti / Due Oboe / Due Clarini in B. / con / Organo / di Maader / 1789 (sygn. 111-448)%;

4) Minit ad Virginem in D / a / Canto Alto. / Tenore Basso. / Vialino Primo / Violino
Secundo / Oboe Imo / Oboe 2do / Basso / Authore Friedrich (sygn. 1-19)®,

Na podstawie powyzszego zestawienia widzimy, ze w jasnogérskim archiwum
zachowalo si¢ w sumie siedem opracowan introitu Rorate caeli (w tym trzy samo-
dzielne i cztery w formie cyklicznej) oraz osiem sekwencji Mittit ad Virginem
(w tym cztery samodzielne), kazdorazowo laczonej naprzemiennie z pie$nia Zdrowas
badz, Maryja. Wylaczajac Rorate caeli zachowane anonimowo, ich aatorami sa pra-
wie wylacznie X VIII-wieczni muzycy zwiazani z kapela jasnogérska. Pewne wat-
pliwosci budza jedynie utwory Mrozowskiego i Milferta, ktére skadinad, poprzez
prostot¢ (a nawet prymitywizm) opracowania, naleza do najmniej ciekawych od stro-
ny ich wartoéci muzycznej*. W kontekscie préb poszukiwania lokalnej tradycji twér-
C€zosci przeznaczonej na okres Adwentu, najbardziej interesujace sa dla nas niewat-
pliwie dzieta wyr6zmiajacych si¢ kompozytoréw jasnogérskich: Marcina J6zefa
Zebrowskiego®, Ignacego Rygalla®, Franciszka Kottritscha”’, Ludwika Maadera®

*! Utwor ten zachowat sie takze, jako anonimowy, w nickompletne) kopii w archiwum oo. dominika-
néw w Krakowie, w zbiorach po kapeli gidelskiej; zob. K. MROWIEC, Katalog muzykaliéw gidelskich,
Krakéw 1986, s. 192 (nr 265).

“* W glosach wokalnych podpisany jest drugi tekst: Salve Regina.

% P. Podejko przyjmuje, 2¢ autorem tego opracowania moze byé Friedrich (Fryderyk) Milfert, oboista
kapeli jasnogérskiej w latach 1722-1733; zob. PODEIKO, Kaztalog, s. 179 (nr 436); TENZE, Kapela wokalno-
instrumentaina na Jasnej Gérze, s. 291. Biorac jednak pod uwage stylistyke tej kompozycji, charakterys-
tyczna raczej dla jasnog6rskich dziet XIX-wiecznych (ewentualnie z przelomu XVIIIi XIX w.), hipoteza
la wydaje si¢ by¢ malo prawdopodobna.

#Z powodu wskazanych watpliwosci, gléwnie co do faktycznego istnienia bezposrednich zwiazkéw
tych muzykéw z kapela jasnogorska, ich utwory nie beda brane pod uwage w dalszych analizach.

 M.J. Zebrowski nalezy niewatpliwie do najwybitniejszych muzykéw w dziejach jasnogérskiej
kapeli, z kiory zwigzany byl w latach 1748-1763 i prawdopodobnie w 1780 r. Dzialal w nicj owocnie
jako kompozytor, skrzypek, wokalista (bas) i pedagog. Zachowane zrédia dostarczajq wielu informacji

/ ych o wysokim uznaniu Zebrowskiego w srodowisku klasztornym. W archiwum jasnogérskim
Zachowaly si¢ rekopisy 30 kompozycji jego autorstwa, ktére reprezentujg dwa giéwne nurty muzyki
XV w.: wokalno-instrumentalny (msze, nieszpory. Magnificat, arie, duety) i instrumentalny (symfonia,
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i wspomnianego wyzej o. Cyryla Gieczynskiego®; w przypadku Zebrowskiego,
Kottritscha i Maadera mamy do czynienia z dwoma odr¢bnymi kompozycjami.
Celem niniejszego artykutu nie jest szczegétowa analiza wymienionych wyzej
utworéw, ta wymaga bowiem dalszych pogt¢bionych studiéw i odr¢bnego opraco-
wania, lecz wskazanie jedynie na najbardziej istotne cechy wspomniane;j tradycji
muzyki adwentowej, pielegnowanej w srodowisku klasztornym Jasnej Gory.
Jezeli chodzi o opracowania Rorate caeli, to uwage zwraca juz wstepna intonacja
choralowa, oparta kazdorazowo o zmodyfikowanga (p6zniejsza) formut¢ melodycz-
na z gémym c zamiast pierwotnego b’. W wigkszoéci rgkopis6w jest ona wyraznie

sonaty i tzw. sonaty pro processione). Warto dodaé, ze jego twérczos¢ byla tez znana i drukowana (1)
poza granicami kraju (w wydawnictwie J.J. Hummla w Amsterdamie). zob. PODEIKO, Kapela wokaino-
instrumentalna na Jasnej Gérze, s. 304-306, POSPIECH, Muzyka boionarodzeniowa, s. 51-54; TENZE,
Zebrowski Marcin Jézef, MGG?, Personenteil, 1. XVIL k. 1368-1369.

% . Rygall dziatal w jasnogérskiej kapeli w latach 1775-1782 jako dyrygent, skrzypek, kompozytor
i pedagog. Kilkanascie zachowanych kompozycji, reprezentujacych nurt muzyki wokalno-instrumental -
nej utrzymanej w stylu okresu przejsciowego pomiedzy barokiem a klasycyzmem, pozwala zaliczy¢ go
do grona czolowych twércéw jasnogérskich. Na szczeg6lng uwage w jego dorobku zastuguja kantaty,
ktére s3 nielicznymi przyktadami uprawiania tego gatunku i stanowig cenny wklad do poznania rozwoju
kantaty w XVIII-wiecznej muzyce polskiej; zob. PODEIKO, Kapela wokalno-instrumenialna na Jasnej
Gorze, s. 317-319; POSPIECH, Muzyka boZonarodzeniowa, s. 55-56; por. tez: H.PROCHOTA, Twdrczosé
kantatowa Ignacego Rygalla (Il pot. XVII w.), Lublin 1982 (mps pracy mgr w Bibliotece KUL).

1 F. Kotrritsch reprezentuje grono nielicznych kompozytoréw jasnogdérskich, kiérzy w kapeli grali
na instrumentach detych (oboista w latach 1779-1787). Obok twérczosci kompozytorskie)j zashuzyl sig
réwniez jako kopista szeregu dziel bedacych w repertuarze omawianego zespotu. Jego skromny dorobek
{w archiwum zachowato si¢ 7 jego utworéw, w tym 2 w postaci niekompletnej) pod wzgledem poziomu
warsztatu kompozytorskiego nie doréwnuje wyZ2ej oméwionym muzykom, stylistycznie przynaleZy jed-
nak do tego samego nurtu X VIII-wiecznej twérczosci religijnej powstalej w srodowiskach klasztomych;
zob. PODEJKO, Kapela wokalno-instrumentaina na Jasnej Gorze, s. 320-321; POSPIECH, Muzyka boZo-
narodzeniowa,s. 56-57; por. tez: J. KUREK, Franciszek Kottritsch, kompozytor kapeli jasnogdrskiej dru-
giej potowy XVII wieku, Gdarisk 1993 (mps pracy mgr w Bibliotece Akademii Muzycznej w Gdarisku).

58 L. Maader — magister capellae zespolu jasnogérskiego w latach 17841798, takze skrzypek., pe-
dagog i kompozytor, nalezy do najbardziej zastuzonych postaci Zycia kulturalnego jasnogérskiego kon-
wentu, w kiérym cieszyl si¢ znacznym uznaniem i autorytetem. W sposéb szczeg6lny przyczynil si¢ do
poszerzenia repertuaru kapeli, zaré6wno o wiasne kompozycje (zachowalo sig ich 19), jak réwnieZ o spro-
wadzane i kopiowane dziela innych twércéw z rémych oérodkéw polskich i zagranicznych; zob. PODEJ-
KO, Kapela wokalno-instrumeniaina na Jasnej Gorze, s. 324-325; POSPIECH, Muzyka bozonarodzeniowa,
s. 59; por. tez: A FRIEDRICH, Wokalno-instrumentaina twérczosé Ludwika Maadera zachowana w archi-
wum na Jasnej Gérze w Czestochowie, Gdanisk 1983 (mps pracy mgr w Bibliotece Akademii Muzycznej
w Gdafisku).

# Urodzony w Rousinovie Novym na Morawach o. Cyryl Florian Goetz — Gieczytiski (1793-1866)
reprezentuje XIX-wiecznych muzykéw zakonnych, byl zarazem ostamim z paulinéw na stanowisku ma-
gistra cappellae (w latach 1816-1819). Od 1820r. dzialal w Warszawie, rok pézniej zostal proboszczem
w Niegowie k. Wyszkowa. Przez caly czas, pomimo odejécia ze wsp6Sinoty zakonnej, vrzymywat jednakze
kontakty z jasnog6rska kapela, co poswiadczaja zachowane w tamtejszym archiwum muzykalia (w sumie
9 utwor6éw); zob. PODEIKO, Kapela wokalno-instrumentaina na Jasnej Gorze, s. 338-339; POSPIECH,
Muzyka botonarodzeniowa, s. 61; D. CICHOR, Cyryl Florian Gieczynski (1793-1866) paulin, kompozy-
tor, kaplan Archidiecezji Warszawskiej, ,Jasna Géra™ 24 (2006), nr 5, s. 36-37.

7 Taka posta¢ melodyczna znajduje sig juz takze w X VI-wiecznym graduale pauliniskim (por. il. 1).
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podana i zapisana w notacji neumatycznej (Zebrowski’', Rygall”, Kottritsch™,
Maader™). Brak jej jedynie u Gieczynskiego, u ktérego tekst omawianego introitu
od razu przyjmuje strukture polifoniczna, oparta jednakze dosé wyraznie na chora-
lowej intonacji’®. Zauwazmy ponadto, ze Zebrowski i Rygall, po wstgpne;j intonacji
choralowej, opracowuja od razu tekst wersu Benedixisti Domine, przez co calosé
kompozycji przyjmuje struktur¢ dwuczesciowa. U pozostatych natomiast tw6rcéw
mamy do czynienia z forma trzyczgsciowa: Rorate — Benedixisti — Rorate (u Kottri-
scha nawet w formie da capo - z dopiskiem Rorate ut supra).

W opracowaniach muzycznych sekwencji Mittit ad Virginem, pozakonsekwent-
nym taczeniem ja z piesnia Zdrowas bqdz, Maryja, wykonywang naprzemiennie,
zaobserwowac mozemy o wiele wi¢ksza r6znorodnosé. Dotyczy to zar6wno wyko-
rzystanego tekstu, m.in. wyboru poszczegélnych zwrotek sekwencji i piesni, cho¢
tu zauwazamy wiele podobienstw, jak i struktury muzycznej, np. ksztaltowania ar-
chitektoniki czy zrédet melodyki. Pomimo wskazanej réznorodnosci we wszystkich
analizowanych utworach widoczne sa wyrazne analogie, ktére pozwalaja méwié
o wspdlnej tradycji wykonawczej zwiazanej niewatpliwie z liturgiczna funkcja tych
dziel. Dotycza one przede wszystkim wyboru werséw sekwencji, zawsze tych sa-
mych, czyli 1, 4 i 11. Ich tekst jest nast¢pujacy:

1) Mittit ad Virginem non quemvis Angelum: sed fortitudinem suum Archangelum,
amaior hominis.
4) Superbientium terat fastigia: colla sublimium calcet vi propria, potens in praelio.
11) Qui nobis tribuat peccati veniam: reatus deleat et donet patriam in arce siderum.
Amen™.

Pomigdzy tymi wersami wprowadzane sa naprzemiennie zwrotki piesni Zdro-

was bqd?, Maryja. W najwczesniejszej sposréd omawianych kompozycji — Mittit

"' Intonacja wpisana jest jedynic w meskich glosach wokalnych (T i B), w pozostalych glosach wid-
nieje jedynie adnotacja: Intonatio tacet, natomiast w partii Basso pro Organo — Rorate Intonatio wraz
2 wpisang nuta C w formie longi).

" Choralowa intonacja wpisana zostala w gosach wokalnych T i B. Na kartach glosowych C, A, skrzy-
piec, obojéw i organ6éw widnieje adnotacja: Rorate tacet, za$ w Violino Grosso i Tympani: Intonatio Tacet.

”* Wystepuje w wickszosci gloséw wokalnych (A, T. B) i organach z dopiskiem Intonatio, za$
w Canto i partiach skrzypcowych widnieje adnotacja: Rorate Intonat.

™ Choralowa intonacja wpisana we wszystkich glosach wokalnych oraz w partiach skrzypiec i orga-
néw (w postaci skréconej do 5 dzwigkéw, w glosach wokalnych poprawionej nast¢pnie do pelnej wersi
6-dzwigkowej por. il. 8), natomiast na kartach oboju widnieje adnotacja: Intonat choral, 2as w Clarino —
Rorate intonat.

™ Por. M. JOCHYMCZYK, Zmiany jezyka muzycznego o. Cyryla Gieczynskiego na podstawie wybra-
nych utworéw. Problem atrvbucji anonimowego opracowania ,, Veni Sanctificator” (artykul oddany do
druku).

7 W tumaczeniu poetyckim Stanislawa Grochowskiego: (1) Postal do cnej Panny z duchéw nie-
Prostego, / Ale momosé swoje, archaniola swego, / Milosnik czlowieczy; (4) Upadkiem niech skarze
huczno szumne glowy, / Hardym karki zlomi, nad pycha surowy, / Pan wielmozny w boju; (11) Tenz.e
nam niech rzadzi od grzechéw powstanie, / Odpusciwszy biedy daruje mieszkanie, / Gdzie sam wiecznie
Zyje. Amen; S. GROCHOWSKI, Hymny, prozy i cantica koscielne, Krakéw 1599.
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ad Virginem Zebrowskiego — wykorzystane sa zwrotki: | (Zdrowas bqdz, Maryja),
2 (Maryja wielebna) i 12 (Amen wszyscy rzecyny), natomiast w péZniejszym nieco
Rorate caeli Rygalla: 1,23 (Laskis peina Panskiej). Jednakze juz w tej ostatniej
kompozycji, w partii Canto, tekst drugiej zwrotki zamieniono na trzecia, natomiast
trzeciej — na ostatnia (12). Taki wiasnie uklad stal si¢ juz obowiazujacy dla kolej-
nych kompozycji’”:
1) Zdrowas badz, Marvja, Niebieska lilija, Panu Bogu mita, Matko litosciwa; Tys
Jjest nasza ucieczka, Najswietsza Maryja.
3) taskis pelna Panskiej, czystosci anielskiej, Pannas nad pannami, Swieta nad
swierymi, O najswigtsza Maryjo, madl sig dzis za nami.
12) Amen wszyscy rzeczmy, wierni chrzescijanie, cosmy si¢ tu zeszli ku chwale tej
Pannie. Zachowaj nas od zlego Twoimi prosbami.

Tym samym poszczeg6lne utwory zyskaly wsp6lny schemat formalny, kt6ry
jednak byt r6znorodnie ksztattowany w zakresie muzycznego strukturowania archi-
tektoniki. Od wzoru tego odbiega jedynie Rorate caeli Kottritscha, ktéry pomi¢edzy
wersami sekwencji wprowadza po dwie zwrotki piesni w nast¢pujacym porzadku:
1i2,3i7 (Blogostawionas Ty) oraz 9 (Miedzy niewiastami) i 12.

Ostatnia z wymienionych kompozycji stanowi takze jedyny przykiad, w ktérym
kompozytor zacytowal prawie doslownie $§piewnikowa wersj¢ piesni Zdrowas bqdz,
Maryja (por. przykl. 1 i 4). W manuskrypcie melodia i tekst wszystkich zwrotek
zapisane zostaly w glosach wokalnych na koncu ich partii: w glosie altu zwrotka
1, 3i 6, natomiast w basie zwrotka 2, 4, i 5, natomiast na oddzielnej karcie Canto
Primo & Canto Secundo znajduje si¢ melodia i petny tekst wykorzystany przez kom-
pozytora (por. il. 6). Widzimy zatem, ze poszczeg6lne zwrotki pie$ni wykonywane
byly na przemian przez glosy wysokie (chlopigce) i niskie (me¢skie), mozliwe réw-
niez, ze do $§piewu wiaczali si¢ takze wiemni™. Zauwazmy ponadto, ze o ile choralowe
inicjum w Rorate caeli przeznaczone bylo zasadniczo dla gloséw meskich (T i B),
to melodia pies$ni Zdrowas bqdz, Maryja wyst¢puje najczesciej w glosach wyso-
kich (S i A). Rgkopis kompozycji Kottritscha przynosi nam jeszcze jedna cickawa
informacjg¢. Ot6Zz w partii basu na poczatku odcinka Superbientium widnieje dopisek:
Tempore Gradualis. Pozwala to sadzi¢, ze by¢ moze kolejne fragmenty utworu
wykonywano w miejsce réznych cze¢sci prorpium mszalnego.

W pozostatych kompozycjach trudno wskazaé jednoznacznie zrédio melodyki
potaczonej z tekstem Zdrowas bqdz, Maryja. Analizujac podane na korcu niniej-
szego artykulu zestawienie wszystkich tematéw (przyk!. 2-9) widzimy, Ze sa one
dos¢ odlegle od piesniowego wzorca (przykd. 1) i pochodza najprawdopodobnie;j

7 Poniewaz w poszczegéinych rekopisach wystepuje ré2ma pisownia, przyjeto wspélczesng wersj¢
$piewnikowg tekstu omawianej piesni.
: Poschzegélne zwrotki sg tu numerowane kolejno, nie za$ wedlug peinej wersji picsniowe;j.
Potwierdza to cz¢éciowo Rorate caeli o. Gieczynskiego, gdzie melodia piesni, wraz z tekstem,
wopisana jest na koncu wszystkich partii instrumentalnych.
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zinwencji kompozytor6éw. Z drugiej jednak strony pokrewienstwo niektérych me-
lodii (np. drugiej Kottritscha i Gieczynskiego przykl. 5 i 8) moga wskazywa¢é na
nieznane nam, wsp6lne zrédlo. Zagadnienie to, niezmiernie interesujace, zastuguje
niewatpliwie na odrgbne opracowanie.

Dla pelnosci obrazu nalezy jeszcze wspomnie¢ na koniec, iz w Mirtit ad Vir-
ginem Maadera wpisany zostat réwniez drugi tekst — maryjnej antyfony Salve
Regina®.

* k %

Na podstawie powyzszych rozwazan mozemy przyjaé, izomawiane zrédta jas-
nogorskie odzwierciedlajg lokalna tradycje muzyczno-liturgiczng zwiazana z okre-
sem Adwentu. Co godne podkreslenia, stanowia najwczesnicjszy, jak dotad, przy-
ktad potwierdzajacy zwyczaj naprzemiennego wykonywania tacinskiej sekwencji
Mittit ad Virginem z polskoj¢zyczna pie$nia Zdrowas bqds, Maryja® . Biorac pod
uwage czas powstania analizowanych kompozycji — I pot. XVIII w. — mozemy
przyjac, ze wiasnie wtedy tradycja ta na Jasnej Gérze w szczeg6lny sposéb sig upow-
szechnila. Potwierdza to fakt, iz po M.J. Zebrowskim, ktéry wprowadzit ja, byé mo-
ze, w zakresie musica figurata najwczesniej, nawiazali do niej kolejni muzycy
(w tym takze dyrygenci) jasnogérskiej kapeli: I. Rygall, F. Kottritsch i L. Maader.
Pozostaje jeszcze o. C. Gieczynski. Na karcie tytulowej rekopisu, ktéry jest autogra-
fem, widnieje znamienna dedykacja: Comp. et dedicavit pro Choro Claromontano
Czestochoviensi Anno Domini / 1860 / Cyrillus Florianus / Gieczynski / Alumnus
Claromontanus. Widzimy zatem, ze mamy tu do czynienia z jedna z ostatnich kom-
pozycji twércy (zmart w 1866 r.), kt6ra chcial ofiarowac zespotowi, ktory sam kiedys
prowadzit. Mozemy zatem przypuszczac, ze pragnal nawiaza¢ do specyficznego zwy-
czaju charakterystycznego dla tego osrodka, si¢gnat zatem do muzyki przeznaczo-
nej na adwentowe msze roratnie.

W archiwum jasnogé6rskim przechowywane jest jeszcze jedno, o rok pézniejsze,
dzieto Gieczynskiego, z podobng dedykacja: Veni Creator Spiritus (sygn. 11-90).
Czy w tym wypadku takze mamy do czynienia z niepoznang jeszcze tradycja mu-
zyki jasnogérskie;j?

* Zostalo to réwniez uwzglednione (dopisane) na karcie tytulowej. Zaleznosci pomigdzy tymi teksta-
mi w odniesieniu do architektoniki sa tu nastepujace: Salve Regina = Mittit ad Virginem; Ad te clamamus =
Zdrowas bad: Maryja: Eja ergo = Superbientium; lllos tuos = Zdrowas (Laskis pelnaj, O! Clemens =
Superbientium (Qui nobis); O! Clemens = Zdrowas: Amen [okre$lone jako Coda]. '

* W cytowanych pracach wskazuje si¢ wprawdzie takze na X VIII w.. natomiast wszystkie podawa-
ne przyklady pochodza dopiero z XIX stulecia; zob. ZDEB, art. cy1., s. 347-349: SZAFRAN, dz. cyt..s. 20-22.
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Der Introitus Rorate caeli und die Sequenz Mittit ad Virginem
in der Musiktradition von Jasna Géra im 18. Jahrhundert

Zusammenfassung

In der umfangreichen und mit unterschiedlichen Kompositionen ausgestatteten Musi-
kaliensammlung des Klosterarchivs der Pauliner von Jasna Géra in Tschenstochau ziehen
die Aufmerksamkeit der Forscher die Werke fiir die Adventszeit an sich. Dies sind die musi-
kalischen Gestaltungen des Textes Rorate caeli und der Sequenz Mirit ad Virginem, die
ilberwiegend in einem Zykluswerk zusammengestellt vorkommen. Als eine lokale Eigenart
ist die im Wechsel aufgefiihrte lateinische Sequenz mit den Strophen des Adventliedes in
polnischer Sprache Zdrowas bqdZ Maryja zu sehen. In der Sammlung des Archivs von Jasna
Géra sind derartige Kompositionen aus dem 18. Jahrhundert von folgenden Musikern der
Musikkapelle des Klosters erhalten geblieben: Marcin J6zef Zebrowski, Franciszek Kottritsch,
Ignacy Rygall und Ludwik Maader. An diesen Brauch kniipfte im 19. Jahrhundert der Kloster-
komponist von Jasna Géra P. Cyryl Gieczynski. Die Quellen der Pauliner gehéren zu den
frithesten Belegen fiir die Praxis der Verbindung des Kirchenliedes Zdrowas bqdz Maryja mit
der Sequenz Mirtit ad Virginem. Dieser Auffiihrungsvorgang wurde spiiter von den Gesangbi-
chem des 19. Jahrhunderts iibernommen, u.a. vom Gesangbuch des Pfarrers M. Mioduszewski.
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Przykiady nutowe

wersja

T

L)

Nie - bic - ska

M. J. Zebrowski (Mittir)

-Ji-

-ja, Nic- bic- -ska li-

L Rygall (Rorate)

ja
F. Kotritsch (Rorate)

li-

ska

bie

Nie -

bie - s

Nie -

F. Kouritsch (Mimis)

L. Maader (Mirtis)

Zdro-wad badi Ms

F. Milfert (?) (Missiy)

Zdro-wad badt Ma-
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IL. 3. M.J. ZEBROWSKI, Rorate caeli (sygn. I11-749), karta tytulowa
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IL. 4. M.J. ZEBROWSKI, Mirtit ad Virginem (sygn. 111-738), poczatek glosu Canto
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1L 5. F. KOTTRITSCH, Rorate caeli (sygn. 11-123), karta tytulowa
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1L 6. F. KOTTRITSCH, Rorate caeli (sygn. I-123), druga karta glosu Canto Primo
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IL. 8. L. MAADER, Rorate caeli (sygn. 111-453), poczatek glosu Canto
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IL. 9. O. C. GIECZYNSKI, Rorate caeli (sygn. I1-89), karta tytutowa
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1. 10. O. C. GIECZYNSKI, Rorate caeli (sygn. 11-89), poczatek glosu Canto I
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IL 11. O. C. GEECZYNsK1, Rorate caeli (sygn. I1-89), glos Tympano




