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BIBLIJNE PODSTAWY MUZYKI SAKRALNEJ (cz. 2)

Nowy Testament

W dziedzinie muzyki Nowy Testament czuje si¢ najpierw niewatpliwie
spadkobierca Starego. I to zaréwno jeSli chodzi o sama praktyke muzyczno-
liturgiczna w gminach apostolskich, zwlaszcza praktyke §piewu Psalméw, jak
tez o "teoretyczne" wyobrazenia o muzyce i jej egzystencjalno-religijnym
znaczeniu. Trudno zreszta, zeby bylo inaczej, skoro pierwsi chrzescijanie nie
tylko wzrastali w muzycznej tradycji Izraela, ale réwniez, przynajmniej na
poczatku, nadal traktowali Swiatynie i synagoge jako miejsce swoich zgroma-
dzei modlitewnych'. Nowe, specyficznie chrzescijaniskie nabozenstwa,
zwlaszcza sprawowanie Eucharystii, nie zniosty od razu praktyk modlitewnych
przepisanych Ksiggami Prawa Mojzeszowego. Przynajmniej jesli chodzi o
zewnetrzna forme wyrazania modlitwy, mozna méwi€ - z pewnymi wyjatkami -
o ciagtosci tradycji; cho¢ z biegiem czasu podlegajacej ewolucji i wzbogacanej

' Dz 5,12. 20. 42; 13,14; 14,1; Por. E. Werner. Die jiidischen Wurzeln der christlichen
Kirchenmusik. W: Geschichte der katholischen Kirchenmusik. Red. K. G. Fellerer. Bd. 1 Von
Anfingen bis zum Tridentinum. Kassel 1972 s. 22-30; S. Corbin. La musica cristiana dalle origini
al gregoriano. Tlum. z franc. Milano 1987 s. 39-53.
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pierwiastkami religijnoSci greckiej, zwlaszcza elementami niektérych kultéw
misteryjnych.

Najczesciej przypominanym argumentem za "muzyczno$cia” chrzescijan-
skiej liturgii jest scena z Wieczernika. Sam Jezus i Apostolowie daja podczas
Ostatniej Wieczerzy przyklad kultywowania tradycyjnego Spiewu o charakterze
para-liturgicznym®. Pierwsza Eucharystia jak relacjonuje nam Ewangelista
Marek zakonczona zostala Spiewem: Po odspiewaniu hymnu (vuviooavreg)
wyszli w strone Gory Oliwnej (Mk 14,26; par. Mt 26,30). Hymnem, o ktérym
jest tu mowa, byla najprawdopodobniej  zgodnie z zydowska tradycja
Swietowania uczty paschalnej - druga cze$¢ wielkiego Hallelu, skomponowanego
z Ps 114, wzglednie Ps 115 - 118; a zatem wcale pokazna kompozycja! Prosty
Spiew wspdlnotowy jest od samego poczatku naturalna forma modlitwy
pierwszych wyznawcoéw Chrystusa. Zgodnie z .relacja Dz 16,25, Spiewem
hymnéw wielbia Boga, i to nawet w porze nocnej, uwiezieni Pawel i Sylas. Za§
wzmianka w licie Sw. Jakuba: Spotkato kogos z was nieszczescie? Niech sie
modli! Jest ktos radosnie usposobiony ? Niech Spiewa hymny! (Jk 5,13), pozwala
domyslic sie praktykowania przez chrzescijan rowniez §piewu domowego, poza
oficjalnym kultem’

W poszukiwaniu elementéw "teologicznej" koncepcji muzyki autoréw
ksiag nowotestamentalnych pierwszorzedne znaczenie przypisuje si¢ najczesciej
dwom korespondujacym ze soba wypowiedziom §w. Pawta: Kol 3,16 i Ef 5,18-
20. Obydwie traktuja - jak si¢ wydaje - o zgromadzeniach liturgicznych, cho¢
nie jest pewne, czy chodzi tu o Eucharystie, czy tylko o liturgie Stowa albo
Agape. W tlumaczeniu Biblii Tysiaclecia te dwa najwazniejsze, z punktu
widzenia teologii muzyki, teksty biblijne przedstawiaja sie nastepujaco:

Stowo Chrystusa niech w was przebywa z (catym swym bogac-
twem); z wszelkq madrosciqg nauczajcie i napominajcie samych
siebie przez psalmy, hymny, piesni petne ducha, pod wptywem taski
spiewajac Bogu w waszych sercach (Kol 3,16).

A nie upijajcie sie winem, bo to jest (przyczynaq) rozwiaztosci, ale
napetniajcie sie Duchem, przemawiajqc do siebie wzajemnie w

? Fakt Jezusowego $piewu wzmiankowany jest (posrednio) w Ewangelii jeszcze w innym
miejscu, mianowicie w scenie czytania przez Jezusa w synagodze ksiegi Izajasza proroka (Lk
4,16-19); wiadomo, ze tego typu lektura odbywata si¢ w formie muzycznej kantyleny.

3 Por. Dz 2,46-47. Na temat $piewu pierwszych chrzescijan mamy réwniez wzmianke w
zrédiach pozachrzescijanskich, mianowicie w Liscie Pliniusza Mtodszego (Ep. X, 96,7), ktory w
pewnym miejscu stwierdza, Ze chrzescijanie gromadza si¢ razem "aby naprzemian Spiewac piesn
(carmen) Chrystusowi jako Bogu" K. H. Bartels. Lied. W: Brockaus Theologisches Begriffs
Lexikon zum NT. Red. L. Coen. Bd. 2. Wuppertal 1986* s. 909.
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psalmach i hymnach, i piesniach pelnych ducha, Spiewajqc i
wystawiajqc Pana w waszych sercach. Dziekujcie zawsze za
wszystko Bogu Ojcu w imie Pana naszego Jezusa Chrystusa
(Ef 5,18-20).

Obszerna i przekonywujaca egzegeze powyzszych fragmentéw biblijnych
przedstawil w swojej Theologie der Musik O. S6hngen*, a w nawiazaniu do
niego ré6wniez W Kurzschenkel>* Whnioski do jakich prowadza analizy obydwu
tych autor6w mozna, jak si¢ wydaje, zawrze¢ w nastgpujacych punktach:

a) Spiew liturgiczny pierwszych gmin wykazywat juz pewne zréznico-
wanie form. Nie jesteSmy w stanie wyja$ni¢ dzi§, co dokladnie oznaczaja w
tekscie pawlowym wyliczone przez niego "gatunki” muzyki koscielnej: psalmy,
hymny, pie$ni pelne Ducha. Zdaniem O. Sohngena, z duzym prawdopodobien-
stwem mozna przyjac, ze chodzi tu juz o rézne formy Spiewu. Obok spontanicz-
nych, improwizowanych $piewéw solowych charyzmatykéw w uzyciu byly
rowniez ustalone, powszechnie znane $piewy calej wspélnoty®.

b) Spiew nie przedstawia jakiej$§ marginalnej formy duchowego zycia
wiernych, lecz jest istotna i nieodzowna forma wyrazenia wiary. Zacheta do
Spiewu pojawia si¢ w obydwu fragmentach w kontekscie bardzo znaczacych
"polecen" Apostola: Stowo Chrystusa niech w was przebywa z catym swym
bogactwem (Kol), a takze: napetniajcie sie Duchem (Ef). Wedlug najbardzie;j
prawdopodobnej wykladni obydwu tych upomnien $piew przedstawia jeden ze
sposobdéw w jaki Stowo Chrystusa i Duch Bozy (Pneuma) dosiegaja i ogarniaja
wierzacych oraz buduja z nich Kosciél; a zatem rzeczywisto$é, ktérej
chrzescijaninowi w zaden sposdb nie wolno zlekcewazyc.

c) Z wypowiedzi Pawlowych wynika, ze jeden i ten sam §piew wspolnoty
celuje jakby réwnoczesnie w dwdch kierunkach. Z jednej strony zmierza on
bezposrednio do uwielbienia Boga (Kol), wzglednie Chrystusa Pana (Ef), z
drugiej wyraza charyzmatyczny zwrot ku braciom, tzn. stuzy¢ ma wzajemnemu
pouczeniu, upomnieniu, zbudowaniu we wierze. Te dwa kierunki nie wyklu-
czaja si¢ nawzajem, bo - jak zauwaza W Kurzschenkel - "kiedy chrzescijanie
chca Spiewaé Panu, czuja si¢ zmuszeni do tego, zeby Spiewaé sobie nawzajem

4 0. Soéhngen. Theologie der Musik. Kassel 1967 s. 13-21.

5 W. Kurzschenkel. Die theologische Bestimmung der Musik. Neuere Beitrdge zur Deutung
und Wertung des Musizierens im christlichen Leben. Trier 1971 s. 94-100.

¢ Taka opinie reprezentuja: O. Sohngen, R. Schomig, W. Kurzschenkel. Innego zdania jest
S. Corbin. Grundlagen und erste Entwicklung der christlichen Kultmusik. W: Geschichte s. 16-21;
wg. niej z greckich terminéw: psalmy, hymny i ody nie mozna wnioskowa¢ z pewnoscia o tym,
iz chodzi tu o rézne formy Spiewu wspélnotowego pierwotnej gminy.
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i w ten spos6b uskuteczniaé¢ jedno$¢ w jednym Duchu" Tylko podejmujac
wysilek bycia "jednym Cialem", co moze mie¢ miejsce réwniez we wspolnoto-
wym $piewie, mozna zrealizowa¢ dzielo uwielbienia Chrystusa, ktory w
tajemniczy sposob utozsamil si¢ z kazdym z braci i zapewnil nas o swojej
obecnosci we wspdlnocie zgromadzonych w Jego imi¢. Uwypuklenie wspdlnoto-
wego wymiaru $piewu liturgicznego nie oznacza jednak dla Sw. Pawla
pragmatycznego podejScia do praktyki muzycznej w kulcie Kosciola. Jesli tekst
sugeruje, iZ wspélnota wiernych nie moze si¢ ostaC bez "pieczeci Spiewu”, nie
jest soba bez wzajemnego umacniania si¢ we wierze pieSniami, psalmami i
hymnami, to oznacza to, Ze element muzyczny uznac trzeba za noSnik waznych
"tre$ci" kerygmatycznych. Nigdzie natomiast nie jest powiedziane, ze spelnia
on funkcje wylacznie pragmatyczna: czyni atrakcyjnym nabozefstwo i pobudza
aktywnos$¢ i uwage jego uczestnikow.

d) W obydwu tekstach zaznaczony jest mocno "pneumatologiczny"
charakter muzyki liturgicznej. Nawet je§li w liScie do Kolosan stowo
mvevpaTixoi odnosi si¢  zgodnie z regulami gramatycznymi - do dai, to
jednak, jak si¢ wydaje, zastosowaé je mozna réwniez do pozostatych gatunkéw
§piewu, tym bardziej, ze w tekscie paralelnym z listu do Efezjan wyszczegodlnie-
nie trzech odmian §piewu koScielnego poprzedza ogélne zyczenie: napetnijcie
sie Duchem. "Pneumatologiczny" charakter Spiewu wspdélnoty chrzescijan znowu
mozna objasniaé w dwu kierunkach. Po pierwsze oznacza on, Ze najglebsze
zrédla autentycznej inspiracji muzycznej siggaja rzeczywisto$ci Bozego Ducha,
a zatem Spiew przedstawia si¢ jako swoistego rodzaju "charyzmatyczny" dar.
Po drugie, wewnetrzna moc $piewu, sila jego oddzialywania na wspdlnote jest
narzedziem “"przelewania si¢” Ducha, czyli sposobem wzajemnego przekazy-
wania sobie Ducha, napelniania si¢ Duchem. Ten pozadany rodzaj "ulegania”
mocy Ducha, za posrednictwem "medium muzycznego", przeciwstawia Sw.
Pawel iluzorycznemu, sztucznemu i amoralnemu odurzeniu wywolanemu
naduzyciem wina. Chrzescijaninowi przystoi jedynie "trzeZwe upojenie”
Duchem, entuzjazm, zaangazowanie, rozmilowanie w modlitwie, a wiec
dzialania, ktore nie likwiduja Swiadomosci i nie oznaczaja pograzenia si¢ wW
zmyslowosSci. Z drugiej za$ strony nie maja tez nic wspélnego z beznamietnym
racjonalizmem, czy plytkim sentymentalizmem. Jak wiec wida¢, Kosciol
Chrystusowy od samego poczatku dystansuje si¢ od wszelkiej narkotycznej,
orgiastycznej "duchowosci”, typowej w owym czasie dla wielu misteryjnych
kultéw poganskich.

e) Umiejscowienie muzycznej ekspresji modlitewnej na poziomie serca (ev
Tai¢ xapdiag Luwv) oznacza postawienie akcentu na zgodnosé, na jedno$¢
zewnetrznej aktywno$ci i wewnetrznego nastawienia. Dopiero modlitwa sercem,
w ktérej dochodzi do glosu glebokie przekonanie czlowieka, moze by¢
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autentyczna modlitwa i podobaé¢ sie¢ Bogu. I znowu, nie chodzi tu tylko o
wzbogacenie samej recytacji slow, poruszania wargami i wydobywania
diwickéw jakas dodatkowa emocja psychiczna. W znaczeniu biblijnym serce
przedstawia samo centrum duchowego zycia czlowieka, to "miejsce”, w ktérym
podejmuje on osobiste decyzje i okresla swoje nastawienie wobec rzeczywistos$-
ci, a zatem réwniez "miejsce" rozstrzygajace o jego moralnosci. Jesli chwalba
Boza ma wychodzi¢ z serca, to w pierwszym rzedzie znaczy to, iz akty
liturgiczne winny by¢ potwierdzone §wiadectwem chrzescijanskiego zycia i
znalez¢ w nim swoja kontynuacje. Chrzescijaninowi nie wolno bowiem
zapomnie€, Ze wszelkie charyzmaty maja swdj sens jedynie o tyle, o ile sa
objete i przenikniete miloscia.

Nieprzekonywujace natomiast wydaja sie by¢ interpretacje spirytualisty-
czne analizowanego przez nas pojecia "serce” Doprowadzily one nawet - jak
w przypadku H. Zwingliego’ - do calkowitego odrzucenia muzyki z kultu.
Mozna co najwyzej przysta¢ na ostrozna sugestic O. Sohngena, iz Spiew
“"sercem” ma miejsce wtedy, kiedy wszyscy uczestnicy zgromadzenia liturgicz-
nego nie biora bezposredniego udzialu w Spiewie, Sledza jednak wewngtrznie
$piew wykonywany przez soliste albo okreslona grupe $piewakow® Nie musza
w tych sytuacjach czu¢ si¢ bynajmniej wylaczeni z aktywnego uczestnictwa w
nabozefistwie, ale moga i powinni towarzyszy¢ wykonywanym $piewom poprzez
wewnetrzng medytacje tego, czego stuchaja. Stuchanie nie musi oznaczal
biernoSci i wcale nie przekresla glebokiego zaangazowania zar6wno emocjonal-
nego, estetycznego jak i modlitewnego.

Niektore przedstawione wyzej wnioski z egzegezy Kol 3,16 1 Ef 5,18-20
znajduja mniej lub bardziej wyrazne potwierdzenie i uzupelnienie w innych
stwierdzeniach Nowego Testamentu. Dotyczy to zwlaszcza, zauwazonego w
punkcie czwartym (d), "pneumatologicznego” aspektu muzyki koscielnej. Duch
Sw. jest nie tylko najglebszym zrédlem wszelkiej modlitwy chrzescijanina, ale
- zgodnie z innym stwierdzeniem §w. Pawla - sam przyczynia siq za nami w
blaganiach, ktorych nie mozna wyrazi¢ stowami (Rz 8,26). On tez jest dawca
radosci (Gal 5,22; Rz 14,17, 15,13; 1 Tes 1,6), a rado$¢, "wylewajac si¢” na
zewnatrz, odruchowo sigga po poetycko-muzyczne $§rodki wyrazu: Spiew, hymn,
radosne okrzyki.

7 H. Zwingli interpretuje interesujacy nas tu tekst §w. Pawla z listu do Kolosan jako
upomnienie do czysto duchowego, wewnetrznego uwielbienia Boga, a nie - jak dosadnie stwierdza
- jako nakaz "wycia i mruczenia" w kosciele. Por. Songen. Theologie s. 29.

8 Sohngen. Theologische Grundlagen der Kirchenmusik. W. Leiturgia. T. IV. Kassel 1961
s. 8n.
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I tak juz na pierwszych kartach Nowego Testamentu spotykamy
napelniona duchem radosci Elzbiete. Pod wplywem Ducha Bozego wydaje ona
okrzyk blogostawiefistwa pod adresem Maryi: Bfogostawiona jestes miedzy
niewiastami i blogostawiony jest owoc Twojego tona (Lk 1,42). Zaraz potem
Maryja, ktérej Aniol Gabriel zwiastowal, ze zstgpi na niq Duch swiety,
wyglasza swoj Magnificat (Lk 1,46-55). Ewidentna jest jego poetycko-muzyczna
forma i wyrazne nawiazanie do tradycji starotestamentalnych kantykow (daje si¢
zauwazy¢ zwlaszcza podobierfistwo do piesni Anny z 1 Sm 2,1-10). Duchem

Sw. - jak czytamy dalej w Ewangelii lukaszowej napelniony jest réwniez
Zachariasz, gdy intonuje swdj pochwalny Benedictus (Lk 1,67-79), a i o starcu
Symeonie, blogostawiacym Jezusa kantykiem MNunc dimmitis (Lk 2,29-32),
Ewangelista powiada, ze przyszedl do Swiatyni za natchnieniem Ducha
(Lk 2,27).

Cenne spostrzezenia odno$nie "pneumatologicznego” charakteru §piewu
liturgicznego mozemy znalezé w 1 Kor 14. Podaje tu Apostol Narodow zasady
korzystania z charyzmatéw, do ktérych jak przekonywujaco dowodzit Ch.
Wetzel S$w. Pawel zalicza miedzy innymi dar $piewu. Najwiecej uwagi
poSwieca jednak Apostol glosolalii. Nie ulega watpliwosci, Ze ta ostatnia
pozostawala w Scistym zwiazku z muzyka, ze Spiewem. Za tym ostatnim
przemawia np. por6wnanie méwienia jezykami do "brzmienia cymbaléw”
(1 Kor 13,1), cho¢ poréwnanie to dotyczy jedynie glosolalii pozbawionej
miloSci. Poza tym niezrozumialo§¢ wyglaszanych podczas méwienia jezykami
stow powodowala, ze Swiadkowie takiej modlitwy musieli odbierac ja najpierw
jako zjawisko typu muzycznego’

Z 1 Kor 14 wynika, Ze Pawel zamierza "utemperowac" zbyt zagorzatych
entuzjastOw glosolalii i przeciwstawi¢ si¢ naduzyciom w tego typu praktykach.
Owszem uznaje w méwieniu jezykami cenny dar Ducha, dar, ktéry zreszta sam
posiadl w stopniu wyzszym od innych (por. 1 Kor 14,18), ale w zgromadzeniu
liturgicznym, podczas wspdlnej modlitwy przedkiada ponad méwienie jezykami
inne charyzmaty: W Kosciele wole powiedzie¢ pie¢ stow wedlug mego
rozeznania, by pouczy¢ innych, zamiast dziesie¢ tysiecy wyrazéw wedlug daru
Jjezykow (1 Kor 14,19). Powéd jest bardzo prosty - wzglad na dobro i pozytek
uczestnikOw nabozefistwa: Ten kto mowi jezykiem buduje siebie samego, kto zas

° Wedlug Ch. Wetzla, poréwnanie wyrazenia «$piew w Duchu» (1 Kor 14,15) z muzyczna
praktyka $piewu psalmodii w Starym Testamencie i dalej, z analogicznym wyrazeniem «modlitwa
w Duchu», pozwala na wyciagniecie wniosku, ze chodzi tu o "instrumentalne muzykowanie
ludzkiego glosu", ktdre §w. Pawel traktuje jako jedna z odmian glosolalii. Zob. Ch. Wetzel. Die
Triger des liturgischen Amtes im evangelischen Gottesdienst bei dem Apostel Paulus und bei
Martin Luther. Leiturgia Bd. 4. Kassel 1961 s. 273-274.
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prorokuje, buduje Kosciét (1 Kor 14,19). Liturgiczna nieprzydatnos$¢ zupelinie
niezrozumialej glosolalii wyja$nia Pawel znowu postugujac si¢ obrazem
muzycznym, mianowicie obrazem Zle nastrojonych, badZ niewlasciwie
uzywanych instrumentéw (1 Kor 14,7-9). Innymi stowy, §w. Pawel stara sie
przekona¢ Koryntian, ze dar Ducha Sw. nie sprzeciwia si¢ w zaden sposéb
zachowaniu trzezwosci i wladzy rozumu, roztropnosci i krytycyzmu; wrecz
przeciwnie: w dzialaniu poddanym kontroli §wiadomosci dar ten manifestuje si¢
poniekad w spos6b bardziej przekonywujacy niz w stanach utraty kontroli nad
soba. Dlatego tez konkludujac Apostot stwierdza: Bede sie modlit duchem, bede
sie tez modlit umystem, bede Spiewat duchem, bede te; Spiewat umystem - Bog
bowiem nie jest Bogiem zamieszania lecz pokoju (1 Kor 14,32).

Stale powtarzajacym si¢ na kartach Nowego Testamentu tematem
teologiczno-muzycznym jest temat radosci'® Wielokrotnie pojawia sie
skojarzenie chrzescijanskiej radosci plynacej z wiary ze S§piewem, z muzycznymi
okrzykami radoSci. Muzyka przedstawiana jest jako wyraz radosnego i
entuzjastycznego nastawienia do Zycia, charakteryzujacego cztowieka, ktérego
udzialem stalo si¢ Zbawienie. Istotnie chrzescijanin, ktoérego oczy zobaczyty to,
na co pragneli patrzeé prorocy, a uszy ustyszaty to, czego daremnie nastuchiwali
prorocy (por. Lk 10,24) ma, jak nikt inny, powody do radosci, i stad tez
powody do tego, zeby otworzy¢ swe usta do Spiewu. Wyznanie wiary w sposob
naturalny i spontaniczny realizuje si¢ miedzy innymi poprzez ekspresje
muzyczna. Wczesniej wspomnieliSmy trzy nowotestamentalne kantyki; nietrudno
zauwazyC ze ze wszystkich promieniuje atmosfera radosci i szczeScia. Radosna
chwalbe intonuja tez zastgpy anioldw i pasterze podczas Narodzin Zbawiciela
(Lk 2,13n; 2,20). Podobnie rzesze witajace Jezusa podczas Jego wjazdu do
Jerozolimy, wykrzykuja radosSnie: Hosanna, Blogostawiony Ten, ktory
przychodziw imie Pariskie. Blogostawione krélestwo ojca naszego Dawida, ktore
przychodzi. Hosanna na wysokosciach (Mt 11,9-10). Motyw radosci plynacej
z wiary w Jezusa Chrystusa, ktéra manifestuje si¢ w Spiewie uwielbienia,
powtarza si¢ tez wielokrotnie w Listach i Dziejach Apostolskich: 1 P 1,6-9;
Dz 5,41. 8,8. 39; 11,18; 13,48; 15,3; 16,34.

I wreszcie, obrazami muzycznymi przedstawiona jest rzeczywistoS¢
eschatologiczna, ostateczna rado$¢ i szczeécie zbawionych w niebie. Celuje w
tym zwlaszcza Apokalipsa $§w. Jana; cho¢ ukrytych obrazéw muzycznych
domysle¢ sie mozna réwniez w "eschatologicznych” przypowiesciach Jezusa.
W bogatej treSciowo wizji czasow ostatecznych, jaka prezentuje Apokalipsa,

9 Por. zwlaszcza P. Dacquino. Die menschliche Freude und das Jenseits in der Bibel.
"Concilium" 4: 1968 s. 651-657; Oredzie nowotestamentalne w swej istocie identyfikuje sie
oredziem radosci, jest ev-ayyéNwov.
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zauwazy¢ mozna kilka rodzajow ekspresji muzycznej. I tak np. jeSli chodzi o
"nowa pie$fi", o pieSn Mojzesza, stugi Bozego czy o piesn Baranka, mowa jest
po prostu o Spiewie (Ap 5,9; 14,3; 15,3), gdzie indziej w odniesieniu do
hymnéw, aklamacji i piesni zwycieskiej - autor Apokalipsy uzywa terminéw,
wskazujacych na muzyke bardzo ekstatyczna: "donos$ny glos", "glos$ne okrzyki"
i "zawolania" (Ap 5,12; 6,10; 7,2; 7,10; 12,10; 17,7. 9. 15; 18,2; 19,1; 17,
xpaceww (Neyewv), dpwry peyaly (toxvpd). Jeszcze w innym miejscu wspomnia-
na jest muzyka instrumentalna, a mianowicie gra na harfie (xt7apa) (Ap 15,3;
5,8; 14,2n). W niebieskiej liturgii muzycznej uczestnicza nie tylko rozne kregi
niezliczonej rzeszy zbawionych, na czele z czterema zwierzetami, dwudziestoma
czterema starcami i chdrami anioléw, ale rOwniez wszelkie stworzenie, ktore jest
w niebie i na ziemi, i pod ziemiq, i na morzu, i wszystko, co w nich przebywa
(Ap 5,13).

Nas interesuje tu przede wszystkim pytanie, na ile te bogate obrazy
muzyczne Apokalipsy pozwalaja na teologiczna promocje muzyki. Na pewno
nieuzasadnione metodologicznie bytyby proby traktowania obraz6w muzycznych
Apokalipsy jako obrazéw realnych i dlatego zakwestionowac trzeba jakiekolwiek
spekulacje na temat muzyki faktycznie uprawianej w niebie. Natomiast z
pewnoscia przyja¢ mozna, ze natchniona wizja liturgii celebrowanej przed
tronem Baranka przedstawia wyjatkowej rangi argument na rzecz teologicznej
warto$ci sztuki muzycznej w liturgii Ko$ciota pielgrzymujacego na ziemi. Jesli
bowiem dla przedstawienia ostatecznej i doskonalej liturgii celebrowanej przed
tronem Baranka, §w. Jan uzywa obrazéw muzycznych, to tym samym,
najmocniej jak tylko mozna bylo, potwierdza stosowno$¢ i znaczenie muzycznej
formy kultu KoSciota Chrystusowego na ziemi. Dla chrzescijanina ostateczne
czasy juz si¢ zaczely 1 odbijaja si¢ w szczeg6llnie przejrzysty sposob, jakby w
Zwierciadle, wlasnie w liturgii. Wieczna, kosmiczna liturgia niebieskiego
Jeruzalem ogarnia swoim zasiggiem liturgi¢ KoSciola na ziemi. Juz tu intonuje
si¢ "piesn nowa", ktdrej w niebie nauczy¢ si¢ moga tylko zbawieni (Ap 14,3),
poniewaz juz tu jak powie w innym miejscu §w. Pawel - kto pozostaje w
Chrystusie staje sie nowym stworzeniem. To co dawne minefo, a oto [wszystko]
stato sie nowe (2 Kor 5,17).

Jak dowodzi E. Peterson'!, janowy obraz liturgii Baranka przedstawia
rozwiniecie wizji §wiatynnej Izajasza. Cztery zwierzeta Apokalipsy wykazuja
np. zadziwiajace podobienstwo do Izajaszowych Serafinéw (Ap 4,8). To
podobienistwo pozwala na wyciagnigcie wniosku, iz Kosciél wschodzacego
chrzescijafistwa ze swoja, okrojona do prostych form, liturgia (ze wzgledu na
przeSladowania), w gruncie rzeczy zawsze czul si¢ dziedzicem bogatego,

' E. Peterson. Von den Engeln. W: Tenze. Theologische Traktate. Miinchen 1951 s. 334nn.
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uroczystego kultu §wiatynnego, a nie tylko uszczuplonej, "Swieckiej" obrzedo-
wosci synagogi. Blizej wyjasnia to J. Ratzinger: "Judaizm zawsze utrzymywat,
réwniez po zburzeniu §wiatyni, ze Chwata Boza przebywa jedynie w §wiatyni
Jerozolimskiej. Chrzescijanie przeciwnie, sa zdania, Ze podczas ukrzyzowania
Chrystusa, kiedy zastona $wiatyni rozdarla sia na dwoje, Chwala Boza opuscita
to miejsce i przebywa odtad tam, gdzie jest Chrystus, czyli w niebie i w
Kosciele, ktory gromadzi sie z Chrystusem. Wobec tego miejscem pochwalnego
Spiewu jest teraz niebo i ziemia. Oznacza to jednak, iz KoScidl jest czyms
zupelnie innym niz synagoga, ktéra pozostata Zydom po zburzeniu §wiatyni, i
ktéra nigdy nie chciala, ani nie mogta im $wiatyni zastapi¢. Synagoga jest
miejscem liturgii wyltacznie $wieckiej, ktéra jako taka byla tez jedynie liturgia
Stowa. Kto by chcial zredukowaé Kosciot do liturgii §wieckiej oraz liturgii
Stowa, ten zapoznaje chrzescijafiskie novum i ustawiajac si¢ na jednej linii z
synagoga, przekresla droge do Chrystusa. Koéciot podejmuje w nowy sposéb,
razem z Chrystusem, réwniez tradycje §wiatyni. W liturgii zaznacza si¢ to w
tym, Ze gromadzi si¢ on nie tylko na czytanie Stowa i modlitwe, ale takze na
sprawowanie ofiary eucharystycznej. To za§ w konsekwencji znaczy, ze w
ksztaltowaniu swojej Uczty moze i powinien rosci¢ sobie prawo do dziedzictwa
Swiatyni"'2,

Tak wiec apokaliptyczny obraz liturgii, ze swoimi ewidentnymi
nawiazaniami do rozwinietych form kultu §wiatynnego, staje si¢ cennym atutem
w reku obroficow elementu kultycznego i estetycznego chrzescijafiskiej liturgii.
W batalii jaka ci ostatni tocza przeciwko zwolennikom tzw. desakralizacji
liturgit i1 jej powrotu do czystych i prostych form pierwotnych  ktérym
rzekomo obce byly jakiekolwiek roszczenia artystyczne - moga oni odwotac sie
do Swiadectwa biblijnego, wykazujac, ze wszelkie przejawy chrzescijanskiego
"muzyko-burstwa", deprecjacji elementu kultycznego i artystycznego w
Kosciele, pozbawione sa podstaw biblijnych. Apokalipsa dowodzi, ze liturgia
Kosciola od poczatku nastawiona byla, przynajmniej intencjonalnie, na okazala
1 pelna blasku forme, ze zalezalo jej na stworzeniu, réwniez przy pomocy
elementéw artystycznych (dekoracji wnetrza, szat, S§piewu) przestrzeni
wyodrebnionej od profanum. Co wiecej, Apokalipsa uczy, ze liturgia Kosciola
od poczatku zglaszala roszczenia kosmiczne. Wielbiacej Boga rzeszy zbawio-
nych towarzyszy réwniez cale nieme stworzenie. (Ap 5,13).

Jak dalece Apokalipsa pozwala na wyciaganie wniosk6w szczeg6lowych?
Czy np. apokaliptyczne harfy (Ap 15,3; 5,8; 14,2) uzna¢ mozna za nowotesta-

12 J. Ratzinger. Theologische Probleme der Kirchenmusik. W: Gastvortige an der
katholischen Kirchenmusik-Abteilung der Staatlichen Musikhochschule Stuttgart. Stuttgart 1978
s. 15.
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mentalny argument przemawiajacy na korzys¢ liturgicznej muzyki instrumental-
nej?'® Tego typu pytania musza chyba pozostaé bez odpowiedzi.

Wiele wspdlczesnych prac zwraca uwage na jeszcze jeden istotny moment
nowotestamentalnej oceny muzyki. Nie opiera si¢ on tym razem o jaka$
konkretna wypowiedZ autora natchnionego, lecz bierze pod uwage osobliwy
fenomen "muzycznoSci” tekstow zaré6wno Ewangelii jak i1 wielu Listow
Apostolskich. ZwréciliSmy juz uwage, na upodobanie starotestamentalnej
kerygmy do prezentowania si¢ w formie wersetow o charakterze poetycko-
muzycznym. JeSli jednak wzia¢ pod uwagg¢ znacznie mniejsze rozmiary Nowego
Testamentu, to trzeba powiedzie¢, ze jeszcze bardziej obfituje on w teksty o
charakterze muzycznym: doksologie, eulogie, hymny, kantyki, uroczyste
dzigkczynienia itp. Odnosi si¢ wrazenie, jakby Apostolowie chcieli zaznaczyc,
Ze chodzi tu o Stlowo Boze pelni czaséw, o Slowo ostateczne i nieodwolalne.
Wymiefimy dla przykladu niektére z muzycznych tekstéw Nowego Testamentu:
piesn Maryi (Lk 1,46-55); piesn Zachariasza (Lk 1,68-79); piesni Symeona
(Lk 2,29-32); osiem blogostawienstw z Kazania na gorze (Mt 5,3-12); Jezusowa
pochwala Ojca (Mt 11,25-27); dziekczynna i blagalna modlitwa wspdlnoty
chrzescijanskiej (Dz 4,24-30); catena aurea (Rz 8,28-30). Boza gwarancja
nadziei zbawienia (Rz 8,31-39), pochwala nieprzeniknionej Madrosci Bozej
(Rz 11,33-36); hymn o Milosci (1 Kor 13); prosba Apostola 0 umocnienie we
wierze (Ef 1,14-21); piesn o zmartwychwstaniu (Ef 5,14); pie$i o kenozie
Chrystusa (Fil 2,3-17); piesn o godnosci Chrystusa (Kol 1,14-20), hymn o
tajemnicy poboznosci (1 Tm 3,16), hymn o wspéldzieleniu cierpien 1 zwycigs-
twa Chrystusa (2 Tm 2,11-13), o Objawieniu Laski Bozej w $§wiecie (Tyt 2,11-
14), aklamacja "Axios" (Ap 5,9nn), oda Mojzesza (Ap 15,3) i inne. Wspdl-
czesna egzegeza biblijna jest w zasadzie zgodna co do tego, ze we wielu tego
typu fragmentach Nowego Testamentu dopatrywaé si¢ wolno Spiewdéw albo
przynajmniej muzycznych recytacji liturgicznych pierwszych gmin chrzescijan-
skich". Niewatpliwie réwniez ten fakt zacheca do rozwazan na temat
muzycznego wymiaru chrzescijanskiego oredzia. Czyz samo Pismo $w. nie
sugeruje bowiem, ze Slowo Boze przepowiadaé nalezy $piewem?

' Tak chce Ch. Wetzel. Zob. Wetzel, j.w. Die Triger s. 272. Dla K. Bartha np.
apokaliptyczne harfy reprezentuja w niebiariskiej liturgii chwaly glosy niemego kosmosu; por.
Kirchliche Dogmatik. II1. Ziirich 1949 s. 552.

' Por. R. P. Martin. Hymnus in the NT. W: The International Standard Bible Encyclopedia.
T. II. Red. G. W. Bromiley. Grand Rapids 1982 s. 788; H. Langkammer. Hymny Chrystologicz-
ne Nowego Festamentu. Katowice 1976 s. 7.



