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Miedzynarodowa konferencja naukowa
Miedzy liturgikq a performatykq
(Opole, 23-24 listopada 2011 r.)

Co dwa lata organizowane jest na Uniwersytecie Opolskim sympozjum, ktére
gromadzi liturgistéw, teatrologéw i polonistow z wiodacych srodowisk akademic-
kich Polski. W dniach 23-24 listopada 2011 r. odbylo si¢ kolejne takie spotkanie,
ktére tym razem przerodzito si¢ w migdzynarodowa konferencj¢ zatytulowang
Miedzy liturgikq a performatykq. W tematyke spotkania wprowadzit ks. prof. Hel-
mut Sobeczko, ktéry jako jedyny liturgista w Polsce zajmowal si¢ dotad ta prob-
lematyka. Poniewaz jest to tematyka prawie wcale nieobecna w polskiej literaturze
liturgicznej, dlatego organizatorzy zaprosili prof. Benedikta Kranemanna, by przed-
stawit aktualny stan dyskusji o relacjach miedzy liturgia a performans w niemiecko-
jezycznej liturgice. Dzigki tej prezentacji stuchacze mogli sobie wyrobié niemiecki
obraz relacji pomiedzy tym, co postuluje tamtejsza nauka o liturgii, a tym, co w niej
widza teoretycy preformatyki.

Swoistego rodzaju przeskokiem byt referat ks. prof. Janusza Czerskiego, ktéry
w srodowisku opolskim uchodzi stusznie za specjalistg od liturgii Kosciotéw wscho-
dnich. W swoim referacie zatytutowanym Performatywnosc liturgii koptyjskiej
przedstawit stuchaczom przebieg koptyjskiej liturgii eucharystycznej w jej war-
stwie performatywnej, pokazujac jg takze jako swoistego rodzaju ,,widowisko”

Kolejny referat przedstawit autor niniejszego opracowania, ktéry w wystapie-
niu zatytulowanym Miedzy sakramentem matzenstwa a weselnymi teatralizacjami
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pokazat nie tylko jak powinna wygladac liturgia sakramentu matzenstwa w oparciu
o ksiege liturgiczng, ale tez wskazat liczne pozaliturgiczne performance towarzy-
szace zawieraniu matzenstwa. Jeden z nich ocenit pozytywnie, a inne poddat teo-
logicznej krytyce.

Z kolei prof. Dariusz Kosinski z Uniwersytetu Jagiellonskiego w referacie za-
tytutowanym Poza normq liminalnq. Liturgia jako model dziatan performatywnych
podjal probe pokazania, Ze liturgia jest autonomicznym i odrgbnym rodzajem perfor-
mance. Dlatego odr6znia liturgi¢ jako performance od innych jego rodzajow, w szcze-
gélnosci od rytuatu. Przeciwstawia si¢ przyjmowanej czgsto jako oczywistoscé te-
zie, ze liturgia, a w szczegdlnosci liturgia eucharystyczna, to rytuat. By wykazaé
falszywos$¢ takiego zatozenia, dokonat krétkiego przegladu kilku najbardziej po-
pulamych definicji rytuatu (Amold van Gennep, Victor Turner, René Gerard),
dazac do ukazania oczywistych réznic miedzy liturgia a opisywanymi przez te teorie
dziataniami. Przywotujac podstawowe twierdzenia teologii liturgicznej, wskazat
te elementy Mszy $w., ktére stanowia punkty weztowe jej dramaturgii. Na koniec
postawil teze o istnieniu swoistego ,,modelu doswiadczenia liturgicznego”, ktérego
powolanie srodkami artystycznymi stanowito i stanowi przedmiot poszukiwan ar-
tystow dazacych poprzez sztuk¢ do doswiadczen metafizycznych.

Jana Pilatova przyjechala z Republiki Czeskiej, a swoje wystapienie zatytuto-
wala: Kiedy jeden cztowiek zaczyna juz jak gdyby poznawac drugiego. Nawiazala
w ten sposdb do wypowiedzi Jerzego Grotowskiego, tworcy Teatru Laboratorium,
w ktorym miata mozliwos$¢ dziala¢ w ramach stazu. Jest to jednak cytat z Peregri-
natio Egerii. Pielgrzymowata ona do Ziemi Swiqtej i obchodzita Swigta Wielkanoc-
ne w Jerozolimie w latach osiemdziesiatych IV w. Swiat si¢ wtedy walit i Egeria
pragng¢ta dotrze¢ do zrodta ocalenia. J. Pilatova chciata pokazaé, ze drogi Grotow-
skiego poza teatr podejmuja problem sensu pielgrzymowania, wyrzeczenia i rados-
nego trudu, jaki jest efektem dziatania cztowieka czynu.

Przedmiotem wystapienia prof. Lecha Sokola z Warszawy stata si¢ cz¢$¢ pierw-
szatrylogii dramatycznej Do Damaszku Augusta Strindberga, ktéry w zyciu swoim
przechodzit okres fascynacji deizmem, a nastepnie ateizmem, by powréci¢ do swo-
istej religii, taczacej w sobie elementy luteranizmu, katolicyzmu, buddyzmu i hin-
duizmu. Ta mieszanka odbita si¢ wyraznie w jego p6zniej twérczosci. Bohater
omawianej sztuki odbiera tajemnicze znaki, ktére zaswiadczaja o istnieniu rzeczy-
wistosci transcendentnej, zaczyna sobie zdawac sprawe, ze Ktos rzadzi jego zy-
ciem, miesza mu szyki, ale ostatecznie prowadzi ku nawréceniu. Od tego czasu
najzwyklejsze czynnosci nabieraja znaczenia religijnego i liturgicznego, ktérych
bohater nie chce zaakceptowa¢, ale w koncu sam chce je jednak tak pojmowac.

Prof. Ewa Wachocka z Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach w wystapieniu,
ktore zatytutowalta Imitacja, transformacja, dziatanie. Formy modlitewne we wspot-
czesnym polskim dramacie, pokazata, ze struktury modlitewne w dramacie mozna
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rozpatrywac ze wzgledu na rodzaj i stopien ich performatywnej skutecznosci. We
wspétczesnych tekstach teatralnych prosby kierowane do Boga moga by¢ bardzo
réznego rodzaju, nie zawsze zgodne sg z tym, co teologia okresla mianem ,,planu
Bozego”, bywaja nieraz wypowiadane poza horyzontem wiary, ich adresatem nie-
koniecznie tez musi by¢ Bég, totez zachowania modlitewne postaci oscylujg mig-
dzy autentyzmem ekspresji a pustym rytualem, mi¢dzy doznaniem $wigtosci a pro-
fanacja. Swoje tezy zilustrowala na koniec przytaczajac rozwigzania tego problemu
obecne w wybranych dramatach.

Ostatnia cz¢$¢ tego dnia wypelnita praca w trzech sekcjach. W pierwszej gru-
pie mozna bylo wystucha¢ wystapienia dra Tadeusza Kornasia z Uniwersytetu Ja-
giellonskiego. Podjat on temat obecnosci dramatéw liturgicznych w polskim teatrze
(i Kosciele). Wyszedt od pytania: Czy mozliwa jest rekonstrukcja dramatu litur-
gicznego dzisiaj? W latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych dramat liturgicz-
ny ,,rekonstruowany” by! jako forma teatru muzycznego, gubiac jednak przy tym
swe naturalne , liturgiczne” miejsce. Kontekst liturgiczny zostal po§wigcony dla
dobra dzieta teatru, cho¢ nie zostatl on catkowicie wyeliminowany. Przyktadem jest
Kazimierz Dejmek, ktéry zrealizowal w bazylice archikatedralnej $w. Jana w War-
szawie Gre o Mece i Zmartwychwstaniu (Ludus Passionis et Resurrectionis). Na-
tomiast Teatr Wielki w Warszawie wystawit Ludus Danielis (XIlI-wieczny rekopis
z Beauvais). Tworzacy to dzieto Marcin Bornus Szczycinski mial nieprzeparta chgc
zagrania tego — jednak dramatu liturgicznego — podczas liturgii. To sig stato, bo-
wiemw 1994 r. powstata Schola Teatru ,,Wegajty”, ktéra prezentuje sredniowiecz-
ne dramaty liturgiczne w obrebie oficjow, a wigc w przestrzeni dla nich prawie
naturalnej. Nie sa, jak niegdys, wystawiane przez kler, cho¢ zawsze celebrans czy
monastyczna wspélnota sg ich wspdtuczestnikami. Prezentacje te jednak sa przez
sporg cz¢s$¢ publicznoscei postrzegane jak spektakl, nie zas jako nabozenstwo.

Kolejny referat w tej sekcji wygtosita dr Katarzyna Flader z Instytutu Wiedzy
o Kulturze UKSW z Warszawy. Swoje wystapienie zatytutowata: Kryptoteologia
w performansie scenicznym na przyktadzie Teatru Smierci i Mitosci Tadeusza Kan-
tora. Prelegentka pokazata, ze w scenicznych performance Kantora mozna odna-
lez¢ wiele tropéw teologicznych i kryptoteologicznych, czyli niejawnych. Ukryte
sa w nich tresci dotyczace zwlaszcza kwestii eschatologicznych. Bardzo ciekawa
z tej perspektywy wydaje si¢ analiza rzadko omawianych cricotage’éw. Krypto-
eschatony — toposy dotyczace spraw ostatecznych — zostaty m.in. zawarte w Bar-
dzo krotkiej lekcji i Cichej nocy — wypowiedziach artystycznych przygotowanych
pod koniec zycia twércy z mtodymi aktorami. Analiza obu scenicznych perfor-
mance odstania tesknote¢ Kantora za autentycznym doswiadczeniem duchowym,
za metafizyka. Artysta pragnat dociera¢ do drugiej strony rzeczywistosci Nie mo-
gac pokazac¢ Tajemnicy, ewokowal tajemnice.

W drugiej sekcji pierwszy referat, zatytulowany Hamlet z modlitewnikiem w re-
ku. Obrzedowos¢ w pracy aktorskiej w XIX/XX wieku, zaprezentowata dr Dorota
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Jarzabek z Uniwersytetu Jagiellonskiego. Wyszla ona od tego, iz w retoryce uw-
znio$lajacej profesj¢ aktora na prawach kliszy funkcjonuje poréwnywanie go z ka-
planem sztuki i przewodnikiem obrz¢du teatralnego. Dlatego zajela si¢ tym, co nie
nalezy do porzadku dyskursu teoretycznego, lecz do porzadku zycia i dziatania:
pieczolowicie przestrzegane ceremonie, zabiegi ,,rytualizujace” — wejscie na sce-
ng, przygotowanie roli, modlitwy, lektury teologiczne lub ezoteryczne, elementy
praktyk poboznosciowych, znaki i czynnosci solenne, czasem zrutynizowane i ma-
chinalne lub zakrzepte w formie przesadéw, jednym stowem, §wiadectwa spotykania
si¢ doswiadczenia czy nastawienia $cisle obrzedowego z praca aktorska. Materiatem
stuzacym do tego rodzaju poszukiwan sa dla prelegentki pamigtniki, wspomnienia
aktorow 1 o aktorach, a takze literackie przedstawienia.

Z Krakowa, z Uniwersytetu Jagielloniskiego, przyjechata mgr Katarzyna Woz-
niak i wyglosilta referat pt.: Mtodziencze, tobie méwie, wstan! — nauczyciel Per-
formera a skutecznos¢ aktu catkowitego. Pokazata w nim, ze Jerzy Grotowski osta-
tni etap zycia w sztuce poswigcit ksztattowaniu figury nauczyciela Performera,
bowiem to wlasnie poprzez pracg z mistrzem uczen otwiera si¢ na inne rozumienie
celu sztuki. Stad problem imperatywu nauczania i modelu nauczyciela, obecny
w péznych tekstach Grotowskiego, publikowanych w ostatnim okresie jego dzia-
talnosci. Widzi w nich jednak dwa podstawowe ,,braki”: po pierwsze, nieobecnos¢
ojca (takze Boga Ojca) orazreligii chrzescijanskiej. W konsekwencji fundamental-
nego znaczenia dla podejmowanego tematu nabiera posta¢ matki — zaréwno Emi-
lii Grotowskiej, jak i Bozej Rodzicielki: milczacej, uwaznej obserwatorki, ktéra
w Kanie Galilejskiej przyspieszyla nadejscie godziny Chrystusa, tym samym jej
osoba stala si¢ warunkiem sine qua non nie tylko wcielenia Boga, ale i Jego ofiary
calopalnej na Krzyzu.

W trzeciej sekcji jako pierwsza wystapita dr Anna Kawalec z Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego z referatem: Osoba w performansie. Wokot koncepcji
integracjiw czynie Karola Wojtyty. Inspiracja do podjecia zagadnienia relacji mig-
dzy zalozeniami performatyki oraz estetyki performatywno$ci a ideami personalis-
tycznymi K. Wojtyty byla dla niej lektura spisanej wypowiedzi Jerzego Grotow-
skiego zatytutowanej Performer. Kluczowe w tym tekscie sg takie pojgcia, jak:
czyn, cztowiek, poznanie, zrozumienie, stan istnienia, kierowanie czynieniem, pa-
mig¢, cziowiek wewngtrzny, Ja-Ja. Stopniowo odstaniane przez autora ich znacze-
nia wykazuja zadziwiajaco wiele elementéw wspélnych z Wojtyty antropologicz-
na koncepcja osoby i czynu. Zaproponowana interpretacja jest nietypowa, osobna
w kontekscie tak odczytan dzieta polskiego artysty, jak i na tle rozstrzygnig¢ este-
tyki performatywnosci i artystycznych performance. Wydaje si¢ ona jednak umo-
tywowana statusem wspomnianej tradycji na tle kultur §wiata oraz jasnym odniesie-
niem wyraznej tresci personalistycznych poj¢¢ do przynajmniej niektérych, moze
najistotniejszych dla naszej kultury, artystycznych faktéw.
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Drugi referat, zatytutowany Procesja w ,, Fauscie” Goethego — miedzy teat-
rem, liturgiq a performatykq, wygtosita dr Ewa Szkudlarek z Uniwersytetu Poznan-
skiego. Wyszta od przypomnienia, ze Koéciét nigdy nie zrezygnowat z teatralizacji.
Przedsi¢wzigcia koscielne zmierzajg w strong dziatan performatywnych. Zbiorowe
performance religijne: zielonoswigtkowe spotkania lednickie, pielgrzymowanie do
miejsc kultu, tworzenie z kwiatéw lub swiatet znaku krzyza badz inicjatlua , JPII”
zachowuja istotne elementy performance (teatralizacja przestrzeni, udramatyzowa-
nie znaku liturgicznego, proces obrzgdowy). W dobie wirtualizacji sztuki i maso-
wej reprodukcji to wiasnie performance daje odbiorcy unikalng szans¢ obcowania
z dzietem tworzonym na zywo. Przedstawienie Faust w rezyserii Janusza Wisniew-
skiego w Teatrze Nowym w Poznaniu zostato ztozone z ptynnie zmieniajacych si¢
obrazéw ukazujacych réznorodne procesje, ktore sytuuja si¢ na granicy migdzy
teatrem, liturgika a performatyka.

Dr Zbigniew Solski z Uniwersytetu Opolskiego zaprezentowal referat: ,, Charon
od switu do switu” Tymoteusza Karpowicza. Biografia sztuki. Referent dotart do
nieznanych materiatéw, ktére pozwolilty mu poznac kontekst powstania omawiane;j
sztuki. Stuchacze mieli okazjg¢ go blizej pozna¢, a na koniec ustyszeli, ze to nie re-
lacje gtéwnego bohatera z zong i (niechcianym) dzieckiem stajq si¢ gléwnym te-
matem dramatu, lecz stosunek tej postaci do Boga. Poeta zamyka dramat klamra
powtérzonej Piesni o zmartwychwstajqcym pelikanie o czytelnej symbolice chrys-
tologicznej. Sztuka nie konczy si¢ jednak wyrazeniem nadziei w zyciu doczesnym
iwiecznym. Przeczy temu informacja o Piesni umierajqcego pelikanaumieszczona
w didaskaliach. Konfrontacja tekstu drukowanego z r¢kopisem wskazuje, ze nie jest
to btad zecerski; Karpowicz do konca deklaruje si¢ jednak jako zwolennik
agnostycyzmu.

Drugi dzien spotkania rozpoczgta prof. Eva Stechlikova z Uniwersytetu w Brnie.
W referacie Na ostrzu noza. Mastickdr (sprzedawca masci), czeskafarsa z XVIwieku
przeanalizowata zmieszanie w tej sztuce elementéw swieckich i liturgicznych. Trzy
Marie, ktére przychodza do sprzedawcy masci, by kupi¢ wonne olejki, aby namas-
ci¢ nimi ciato Chrystusa, reaguja na stowa stugi sprzedawcy masci tacinskimi stro-
fami, §wiadczacymi o tym, ze nie zgadzaja si¢ one na ton komiczny i zachowuja
si¢ w tej farsie absolutnie w zgodzie ze swoja rola z dramatdw liturgicznych. Nie-
ustanne prezentowanie wielkiej chwaty i réwnoczesne pozbawianie wartosci, kon-
flikt wysokiego i niskiego kumuluje si¢ tam, gdzie swieckie zetknie si¢ z sakral-
nym, teatralne z liturgicznym. Zakladajac, ze Marie sg ciagle obecne podczas sceny
wskrzeszenia Izaaka, komizm dramatu dostaje si¢ rzeczywiscie na ostrze noza,
czyli tam, gdzie go bez watpienia dobrze wyksztatceni autorzy chcieli miec¢. Bur-
leskowa sceng parodii zmartwychwstania wzmacnia bowiem jeszcze kontrast wul-
garnego z poboznym zachowaniem Marii. To jednak oznacza, ze takze na terenie
farsy fragmenty liturgiczne musiaty zachowac swoja pierwotng silg.
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Prof. Beata Baczynska z Uniwersytetu Wroclawskiego wyglosila referat Hisz-
panskie auto sacramental — miedzy liturgiq a performansem. Przypomniala, ze juz
zIpol. XVIw. pochodza pierwsze teksty o tematyce eucharystycznej, bedace przy-
ktadem teatru katechizujacego o wyraznie humanistycznej inspiracji. Hiszpanski
teatr eucharystyczny narodzit si¢ jako owoc ,,reformy katolickiej”, ktérej zamierze-
niem byto przywrédcenie glebi duchowe;j prawdy liturgii. Dlatego w Hiszpanii czg$-
cig obchodéw swigta Bozego Ciata byly ,,przedstawienia eucharystyczne” — auto
sacramental, ktérych rozkwit przypadt na wiek XVII. Auto sacramental stawiato
sobie za cel objasnienie misterium Eucharystii przy pomocy srodkéw wizualnej re-
prezentacji i z czasem stalo si¢ teatralna refleksja na temat dziatan performatyw-
nych: (1) liturgii Mszy $w., podczas ktérej dokonuje si¢ przeistoczenie; (2) doczes-
nego zycia czlowieka uwiktanego w ,tu i teraz” egzystencji w ,,wielkim teatrze
Swiata”

Prof. Mirostaw Kocur, zafascynowany kulturg Dalekiego Wschodu, podzielit
si¢ swymi spostrzezeniami w referacie Performance liturgiczne w epoce globali-
zacji: Bali i Tybet. Bali nalezy do Indonezji, najludniejszego panstwa islamskiego
w swiecie, ale na wyspie dominuje hinduizm. W Tybecie, krwawo przejetym przez
komunistyczne Chiny, usituje wciaz przetrwa¢ buddyzm. Balijczycy i Tybetan-
czycy, cho¢ podobni w duchowe;j zarliwosci, zupelnie inaczej reaguja na procesy
globalizacyjne. Religia na Bali i w Tybecie wciaz jest Zywa, a performance litur-
giczne praktykowane sa tam codziennie. W odpowiedzi na globalizacj¢ oba re-
giony rozwijaja jednak zupetnie odmienne modele liturgii. Tematem referatu stata
si¢ prezentacja i porOwnanie tych najbardziej dzis moze niezwyklych w swiecie
tradycji performance religijnych.

Prof. Michat Mastowski przyjechat z Paryza i zaprezentowal referat Mistyka
i performatyka. Wyszedt od przypomnienia ré6znych definicji performatyki, by na
tym tle zmierzy¢ si¢ z nastgpujacymi problemami: (1) B6g immanentny kontem-
placji wg Mertona a buddyzm zen. (2) Akcja sakralna Mszy $w. i in. sakramentéw
atyp zaangazowania kaptana/aktora. (3) Wierni in persona Christi. Modlitwa pow-
szechna a mistyczny kontakt z Bogiem. (4) Jednostka a zbiorowo$¢ w mistyce
i w liturgii. Czy rozszerzac poj¢cie performera?

Prof. Zofia Zargbianka z Uniwersytetu Jagiellonskiego podj¢ta problem Milcze-
nie jako dziatanie. Koncepcja milczenia w tworczosci wybranych autorow. W swoich
rozwazaniach skoncentrowata si¢ wokét zagadnienia sposobéw uzyskiwania ciszy
w utworze poetyckim. Materiat egzemplifikacyjny stanowity dla niej tomiki Zbig-
niewa Jankowskiego Zaraz przyjdzie, Anny Kamienskiej Milczenia oraz Joanny
Pollakéwny Matomownosé. Swoja refleksje podzielita na dwie czgsci. Pierwsza
stanowily wysitki uzyskiwania waloru ciszy w omawianych wierszach. Czg$é druga
miata charakter bardziej teoretyczny i byta préba dokonania oceny najwazniej-
szych metod poetyckich stuzacych wytwarzaniu w utworze efektu ciszy. Autorka
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wyszia z podstawowego dla jej refleksji zatozenia o nietozsamos$ci milczenia i ci-
szy, rozpatrywanych w zwiazku z powyzszym jako autonomiczne i z definicji rézne
rzeczywistosci.

Prof. Eugeniusz Wilk z Uniwersytetu Opolskiego przedstawit referat Media
audiowizualne a performatywnosé. Wybrane przykiady. Punktem wyjscia dla roz-
wazan autora referatu jest przyjgcie zatozenia o istnieniu integralnego zwiazku,
jaki istnieje w obszarze szeroko pojgtej cyberkultury migdzy obszarami technolo-
gii, nauki i sztuki. Na tym polu dochodzi w ostatnich latach do waznych zjawisk
definiujacych niejednokrotnie specyfike samej technokultury, jak i pozycji widza/
uczestnika aktéw komunikacyjnych zaposredniczanych przez nowe technologie
medialne. Media audiowizualne, rozpatrywane w tym kontekscie, staja si¢ w coraz
wiekszym stopniu performatywne. Kultura uczestnictwa odwotujaca si¢ do Web 2.0
sytuuje uzytkownika w zupelnie innej pozycji, niz w tradycyjnych mediach. Praw-
dziwym ,,poligonem” tych poszukiwan staje si¢ przestrzen sztuki multimedialnej —
w jej granicach artysci ujawniaja nowe mozliwosci estetyczne i komunikacyjne,
kryjace si¢ w nowych technologiach i zarazem kazace na nowo przemysle¢ kwestie
podmiotowosci. Malo tego, pytania stawiane przez artystow — performeréw sztuki
multimedialnej wykraczaja niekiedy poza sferg sztuki i estetyki i lokuja si¢ w ob-
szarze wiedzy technologicznej i biologiczne;j

Ostatni referat konferencji, Film: kreowanie iluzji czy dialog? Irytujgca widocz-
nos¢ narzedzi warsztatu filmowego, wyglosit ks. prof. Marek Lis — medioznawca
z Uniwersytetu Opolskiego. Wedlug niego kino fabularne, dzigki doskonaleniu
technologii, dazy do wytworzenia w umys$le widza coraz wiarygodniejszej iluzji,
ulatwiajacej ,,zapomnienie” o $wiecie otaczajacym i przeniesienie w rzeczy wistos¢
istniejaca na ekranie. Czasem jednak twércy przypominaja o istnieniu §wiata real-
nego: obok filméw autotematycznych istniejg filmy, w ktérych przetamywana jest
,bariera ekranu”. Jak jednak potraktowac te dzieta filmowe, ktérych autorzy demas-
kuja wlasny warsztat filmowy, komentujac spoza kadru wydarzenia §wiata opowie-
dzianego lub, pozostawiaja w ostatecznej wersji gotowego filmu ujecia, ktére moz-
na by uznac¢ za btedne (np. odbicie w lustrach/szybach ekipy filmowej, mikrofon
zauwazalny podczas projekcji w kadrze)? Wydaje si¢, ze w przypadku filméw rea-
lizowanych przez twdrc6w uznanych nie s to irytujace wrazliwego estetycznie
widza niedopatrzenia, lecz specyficzny sposéb nawiazywania dialogu z widzem,
przypominajacy mu o realnej rzeczywistosci, istniejacej poza kinowym czy telewi-
zyjnym ekranem.

Wspétpraca teologédw z przedstawicielami wielu innych dyscyplin humanis-
tycznych ma w Opolu juz pewna tradycje, w ktéra wpisata si¢ oméwiona wyzej
konferencja. Wigkszo$¢é wygloszonych referatéw miato teatrologiczny charakter.
Pojawily sig tez teksty z kulturoznawstwa, literaturoznawstwa oraz filmoznawstwa,
czyli obszaréw, w ktérych obecnos$¢ performatyki jest juz ugruntowana praktyka.
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Nowoscia byly wystapienia pokazujace pierwsze préby wykorzystania performa-
tyki w badaniach liturgistow, ktérzy wiedza, ze liturgia, jako czynnos¢ Bosko-ludz-
ka, nie jest teatrem, spektaklem ani koncertem, ale jako performance ma z nimi
wspolne cechy charakterystyczne. Druk pokonferencyjnego tomu planowany jest
na koniec biezacego roku.

Ks. Erwin Mateja



