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KRYSTYNA. /S. MOISAN

IKONOGRAFIA MARYJNA W POLSKIEJ SZTUCE
XIX WIEKU*

Polska sztuka koscielna XIX wieku a tym bardziej jej iko-
nografia nigdy nie cieszyly sie specjalng popularnoscia wsrod
badaczy. Takze podstawowe slowniki i opracowania chrzes-
cijanskiej ikonografii sztuki europejskiej, wspominaja o dzie-
tach powstalych w XIX stuleciu jedynie marginalnie. Czyzby
wiec ikonografia chrzescijanska, w tym takze jej cze$¢ ma-
ryjna, zupelnie w XIX wieku nie istniala? A moze zatrzymu-
jac sie w rozwoju na koncu XVIII wieku, ulegla ona w na-
stepnym stuleciu przewartosciowaniu i omoéwienie jej wymaga
przyjecia zupelnie nowych, odmiennych kryteriébw badaw-
czych.

Aby zrozumie¢ odmiennos¢ ikonografii maryjnej wieku XIX,
nalezy chociaz w spos6b ogélny, odwola¢ sie do obrazu ca-
lej polskiej sztuki religijnej XIX stulecia. Czy jednak mo-
Zna, stawiajgc pod wsp6lnym mianownikiem, omoéwi¢ malar-
stwo religijne o tematyce maryjnej, calego stulecia, od
klasycyzujgcych kompozycji Kokulara, poprzez tworczosé Stat-
tlera, Hadziewicza i polskich mazarejezykow, by skonczyé na
plétnach Gersona, Matejki i Buchbindera? Wydaje sig to tym
bardziej trudne, ze wiek XIX nie wytworzyl jednego stylu
bedacego wypadkowa artystycznych dazen epoki.! Przynaj-
mniej do lat sze$¢dziesigtych XIX stulecia wyrdinia sie trzy
rownolegle tendencje: idealizm klasyczny, romantyczny i po-
pularny realizm, ktére pod koniec wieku przemienig sie
w calg game historyzmowi naturalizméw lacznie z wszel-

* Referat wygloszony 29.08.1986 r. na KUL na sesji naukowej poéwie-
conej Mat-e Boskiej w szture polskiej XIX wieku, zorganizowanej w
ramach V Ogélnopolskiego Kongresu Mariologicznego i Maryjnego.

1 M. Porebski, Interregnum. Studia z historii sztuki polskiej XIX
i XX wieku, Warszawa 1975, s. 167 n.
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kiego rodzaju, by uzy¢ tu sformulowania profesora Porebskie-
go, ,,oficjalnymi pompieryzmami”. 2

Jednakze przeprowadzane wspélczesnie badamia nad sztuka
XIX stulecia odchodzg od podzialu na poszczegdlne kierunki
i prady stylistyczne, starajac sie zebraé¢ i klasyfikowaé przed-
stawienia plastyczne wokol gléwnych tematéw, jak chociazby
dla przykiadu: Natura, Sztuka, Wielki Czlowiek czy Kobie-
ta.? To nowe typowo ikonograficzne podejscie do zagadnienia
sztuki wicku XIX jest tym bardziej prawidlowe i stuszne, gdy
chodzi o analize malarstwa religijnego, posiadajacego okreslone
zadania i indywidualny zaséb, uswieconych przez tradycjq,
srodkow formalnych.

Ikonografia maryjna nawigzujgc do spuscizny sztuki kosciel-
nej Posttridentinum, wyrzeka sie indywidualizmu, sta-
jac sie wtorng. W XIX wieku nie powstaja zZadne nowe tema-
ty ikonograficzne. Chociaz inwentaryzacja polskiej sztuki re-
ligijnej XIX stulecia nie jest tak dobrze przeprowadzona i tak
daleko posunieta jak okreséw wczesniejszych, to nawet przy
braku dokiadnych danvch ilo$ciowych, mozemy z ogélnych spo-
strzezen wywnioskowaé, ze dominujg te same tematy, ktére juz
w poprzednim stuleciu zajmowaty czolowe miejsce wsréd przed-
stawiefh maryjnych. Obok popularnych wizerunkow Matki Bo-
skiej z Dziecigtkiem, gléwnie ukazanej w polpostaci, szczeg6l-
nie czesto spotykamy temat Niepcokalanego Poczecia, ktérego
rozpowszechnienie niekoniecznie jest zwigzane z ogloszonym w
1854 roku przez papieza Piusa IX dogmatem. Warto nadmie-
nié, ze wlasnie przedstawienia o tematyce nie uswietonej po-
waga dogmatu jak Niepokalane Poczecie, Wniebowziecie czy
Koronacja Matki Boskiej, kontrowersyjne i atakowane przez
innowiercéw, nalezaly do majpopularniejszych w sztuce pol-
skiej XVII i XVIII stulecia.

Podobnie jak w okresie baroku powstaje bardzo duza ilosé¢
obrazéw malowanych dla bractw rézanicowych i szkaplerz-
nych. ¢ Te popularne kompozycje maryjne nawigzuja gilownie
do jednego wariantu ikonograficznego wyksztalconego w XVII
wieku, a mianowicie do obrazu Matki Boskiej R6zancowej Gio-

2 Tamze, s. 170.

3 M. Poprzecka, Akademizm, Warszawa 1977, s. 80.

4 Por. K. S, Moisan, Matka Boska Rézaficowae, Matko Boska Szka-
plerzna, w: Ikomnografia nowozytnej sztuki ko$cielnej w Polsce pod red.
ks. J. St. Pasierba, t. II, Maryja Oredowniczka wiernych, Wamsza-
wa 1987, s. 44—132,
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vanniego Selvi Sassoferato. Siedzgca na tronie Matka Bo-
ska wraz z Dazecigtkiem podaje kleczgcym s$wietym, przyna-
lezagcym w zaleznosci od rodzaju przedstawienia do rodziny
zzkonnej §w. Dominika lub $éw. Eliasza, sznury rézanca badz
brackie lub zakonne szkaplerze. Klasycznym atrybutem Ma-
donny' sg anioly asystujace scenie przekazania cudowmych da-
row, niekiedy sypiace z kosza kwiaty rozy. Podobne kompozy-
cie malowal m.in. Rafal Hadziewicz (np. Matka Boska Szkaple-
trzna z kosciola seminaryjnego w Warszawic) ¢ i Wojciech Ger-
son. Wsrod ponad trzydziestu przedstawien o tematyce maryj-
noj nzmalewanych przez Gersona przewazajg obrazy Matki Be-
skiej Rozancowej i Niepokalanie Poczetej. 7 Na obrazach z Sie-
ciechowa i1 Wigzowej Matka Boska z Dziecigtkiem tronuje
wsrod chmur a sw. Dominik przypominajgcy zakonnikow z
obrazéw Zurbarana kleczy na zielonym pagérku. W glebi kraj-
obrazu rozposciera sie gorskie jezioro. Niekiedy jak chociazoy
na obrazie powstalym w 1889 roku z kosciola w Slomnik:ch,
scena zamknieta jest w mneutralnym wnetrzu ma tl: arkady
z kamiennym tronem. Zaréwno u Gersona jak i u innych ma-
larzy posta¢ Niepokalanie Poczetej nawigzuje do malarsiwa
Murilla, sewilskiego mistrza, ktéry temu przedstawieniu po-
Swiecil kilkanascie plécien. Immaculata Gersona to mieda ko-
bieta ukazana w pelnej postaci, ubrana w biala szate i szafi-
rowy plaszcz, stojgca w lekkim kontraposcie o rekach zlozo-
nych na piersiach. Widoczna idealizacja twarzy pczbawiona 7o-
stala jednak mistycznego klimatu tak charakterystycznego dla
sztuki Murilla. U Gersona podobnie jak na obrazie Jana Ma-
tejki o tej samej tematyce z 1875 roku, powtarzaja sie trady-
cyjne motywy: putta, anioly, pstksiezyc na ktérym stoi Imma-
culata, kula ziemska, obloki.

W sztuce XIX wieku przyjal sie jedynie ten najprostszy
schemat przedstawienia Niepckalanego Poczecia. Inne warian-
ty ikonograficzne o bardziej zlozonych tresciach teclogicznych
1 skomplikowanej symbolice, nawigzujacej do starotestamento-
wych personifikacji maryjnych, 8 ulegaja zapomnieniu. To sa-

5 E. M4ale, Lart religieux de la fin du XVIe siecle du XVIIe siécle
et du XVIIIe siécle. Etude sur liconographie aprés le Concile de Tren-
te. Italie—France—Espagne—Flandres, Paris 1972, s. 469 n.

8 A, Liedtke, Historia sztuki ko$cielnej w zarysie, Poznan 1961,
s. 293.

K. Molendzinski, Wojciech Gerson 1831—1901, Warszawa br.w.,
s. 23; E. Charazinska, Malarstwo religijne, w: Wojciech Gersonr
1831--1901. Katalog wystawy momnograficznej, Warszawa 1978, s. 20 mmu

8 Por. M. Biernacka, Niepokalane Poczecie, w: Ikonografia nowo-
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mo zjawisko dotyczy posiadajacych rysy aktualizacji politycz-
nej, przedstawien adoracji Matki Boskiej przez dostojnikéw ko-
Scielnych i Swieckich. ? Te typy wizerunkow ulegly w XIX wie-
ku dezaktualizacji. Sztuka nie broni zadnych prawd wiary czy
atakowanych dogmatéw. Zanikajg obrazy o symbolice odsyla-
jacej do tekstu Pisma Swietego, gdyz tak silna polemika re-
ligijna jak w XVII i XVIII wieku nie ma juz miejsca. A jezeli
nawet istniejg silne napiecia pomiedzy Swiatopoglagdem gloszo-
nym przez Kosciél a pragdami my$li filozoficznej XIX wieku,
to nie na niwie sztuki koscielnej odbywa sie ta polemika.

Szczegolnie rozpowszechnione w polskim malarstwie religij-
nym XIX wieku byly obrazy przedstawiajace nauczanie Maryi
przez $w. Anne. Tak jak wizerunki roézancowe i szkaplerzne
byla one rowniez zwigzane z dzialalnoscia bractw. I tutaj
bardziej wysublimowana symbolika tresci ulega zapommieniu.
Swieta Anna uczaca Maryje sztuki czytania przestaje by¢ obra-
zem nauczajacego Kosciola. 10 Dlatego trudno jest w tych obra-
zach, podobnych pod wzgledem ikonograficznym, doszukiwaé
sie tych samych tresci, ktére posiadaly ich wczesniejsze o pol-
tora wieku malarskie pierwowzory. W wypadku przedstawien
barokowych mozliwe jest przeprowadzenie analizy ikonografi-
cznej w odniesieniu do panujacej mentalnosci religijnej utrwa-
lonej w drukach ksigzkowych, szczegdlnie w licznych wyda-
niach kazan i podrecznikdéw brackich. Fakt ze w XIX wieku
{res¢ obrazu ulega splyceniu a atrybut staje sie stereotypem,
wynika miedzy innymi z mniejszej zaleznosSci artysty od Swia-
domego mecenatu Kosciota. 11 Przestrzegano gléwnyeh zalozen
ikonograficznych, nie wnikajac jednakze a czesto zupelnie nie
doceniajgc teologicznych tresci zawartych w obrazach religij-
nych.

yRc')wniei w innych przedstawieniach o charakterze narracyj-
nym jak np. Zwiastowanie, Nawiedzenie, Poklon trzech kréli,
Wniebowziecie czy sceny pasyjne, ikonografia maryjna XIX
wieku byla uzalezniona od wzorcéw barokowych. Dla przykla-
du wystarczy przytoczyé kompozycje Poklonu trzech
kré6li Michala Stachowicza czy Rafala Hadziewicza, Zwia-

2ytnej sztuki koscielnej w Polsce pod red. ks. J. St. Pasierba, t. L
Maryja Matka Chrystusa, Warszawa 1987, s. 27—93.

9 K. Moisan, dz. cyt, s. 72—84, 90—94, 121—124.

1 Por. T. Dziubecki, Nauczanie Maryi przez $w, Anne, w: Iko-
nografia nowosytnej sztuki kodcielnej w Polsce pod red. ks. J. St. Pa-
sierba, t. I. Maryja Matka Chrystusa, Warszawa 1987, s. 99—107.

11 M. Poprzecka, dz. cyt, s. 81.
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stowanie Karola Stokalskiego badz Ucieczkae do
Egiptu ZXanutego Rusieckiego.12 O tym, ze nie zawsze tak
Jak w przypadku Gersona, nawigzywano do tak wybitnych ar-
cydziel sztuki baroku jak Purissima Murilla, $wiadczy
wypowiedz Marcina Wawrzeckiego umieszczona w 1900 roku
na lamach pisma , Ateneum” Autor artykulu analizujge przy-
czyny upadku sztuki koscielnej w Polsce pisze o stylu baroko-
wym: ,Ksieza i ich owczarnie majg zawsze niezdarne pro-
dukty przed oczami; <6z wiec dziwnego, ze malarstwo nasze
religijne tkwi w tym baroku po uszy” 13

Zapewme aby w pelni zrozumieé¢ i przeanalizowaé¢ malarstwo
religijne XIX wieku nalezy cofngé¢ sie do konca poprzedniego
stulecia, kiedy to nastepuje w sztukach plastycznych prawdzi-
wy przewrdt. Biegnsce dotychczas réwnolegle drogi rozwoju
roznych gatunké4w malarskich rozchodza sie ma wiele dziesia-
tek lat. Te tendencje w sztuce, ktore byly zywe i tworcze
przeniosly sie na niwe malarstwa pejzazowego, portretu czy
tematyki rodzajowej. Natomiast sztuka sakralna jak zawsze
bardziej uzalezniona od tradycji, zamyka si¢ w sobie pozosta-
Jac wierna modelom wyksztalconym w poprzednich dwéch stu-
leciach. Wzory barckowej ikonografii jednak nie dominowaly
w XIX wieku samodzielnie. Poprawione i przetworzone przez
ideaty kompozycji klasycyzmu i poglosy nazarenizmu, utwo-
rzyly swoisty kanon.

Kompozycje religijne malowali w pierwszej polowie XIX
wieku malarze wywodzacy sie ze szkoly warszawskich klasy-
kéw: Blank, Kokular, Pfanhauser, Dabrowski. Tworzyli zimne
akademickie obrazy pozbawione jakiegokolwiek indywidualiz-
mu. 4 Malarstwem religijnym zajmowali sie rowniez artysci
zwigzani ze $rodowiskiem poznanskim (Fuhrman, Gladysz) i
krakowskim (Jézef Brodowski). Ze szkolg wileniskg zwigzane
sg nazwiska Karola Stokalskiego i Jozefa Oleszkiewicza. Je-
g0 Madonna z Dziecigqtkiem, pelna lagodnej zadu-

12 M, Stachowicz, Pokton trzech krdli, 1809, Warszawa, Muzeum
Narodowe; R. Hadziewicz Hold trzech kréli, 1856, Grodzisk Wiel-
kopalski, koéci6t farny; K. Stokalski, Zwiastowanie, ok. 1835, Roz-
wadéw, kosciél kapucynéw; K. Rusiecki, Ucieczka do Egiptu, 1824,
Krakéw, Muzeum Narodowe,

¥ M Wawrzenieckli, Palgca sprawa, . Ateneum. Pismo naukowe

literackie” 1800, t. I, z. 3, s. 487.

MM Waglewicz Kilke uwag o sztuce koScielnej i malarstwie
religifnem polskiem XVIII i XIX wieku, w: Polska sztuka koScicine

XVIII, XIX i XX wieku. Malarstwo, rzesba, grafika. Przewodnik, War-

szawa 1932, s. 13.
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my, znajdujgca sie w Muzeum Narodowym w Krakowie, nawig-
zuje do Madonny Sykstynskiej Rafaela. S Oleszkiewicz pozo-
stawal pod wplywem d{woérezosci Dominika Ingres, malarza,
ktéry wzorujsc sie na slynnych kompozycjach Rafaela, prze-
ksztalcal je w duchu swego indywidualnego stylu. Warto nad-
misni¢, Ze Ingres, przedstawiciel orientacji klasycznej w ma-
larstwie francuskim, nie stworzyl sam wielkiej sztuki religij-
nej, mimo Ze wspodiczeéni widzieli w jego obrazach o tematy-
ce sakralnej, wybitng interpretacje dualistycznego idezlu este-
tycznego epoki, polegajgcego na polaczeniu doskonalego od-
dania natury z pieknem formalnym. 16

Probg wyjscia z kryzysu malarstwa religijnego byla dziatal-
nosé¢ nazarejezykow, grupy miemieckich artystéw skupionych w
rzymskim klasztorze San Isidorio. 17 Wedlug przyjetych przez
nich zalozen, sztuka chrzeécijanska od trzystu lat szukajgca
wzoréw w antyku, poprzez twoérczo$¢é Rafaela, Michala Anio-
la Tycjana zostala doprowadzena do upzadiu. ' Nazarejezjey
glcosili cofniecie sie do okresu wecezesniejszego, stawizaiac za
wzOr dziela malarzy wloskiego trecenta i quattro-
¢ enta Zalecali konturowosé modelunku postaci, dominan-
te jasnych, czystych tondéw, wypelnianie plaskich powierzchni
nienasyconymi barwami. Kategorycznie odrzucali element zmy-
slowosci. Wedlug Overbecka nalezy odej$é¢ od nasladownictwa
natury, figury powinny by¢ przedstawiane w stanie statycz-
nym. Do sztuki nazarejeczykow oraz do ustalonych przez nich
zasad kompozycji religijnych, nawigzywali malarze polscy. Pod
wplywem sztuki Overbecka pozostawal mieszkajacy w Rzymie
Wojciech Korneli Stattler, autor m.in. Madonny z Dzie-
cigthkiem i $w. Janem obrazu w ktérym jasno dostrze-
ga sie poglosy malarstwa wiloskiego qu4ttrocenta. 19

Wsréd kolonii polskich artystow dzialajagcych w Wiecznym
Miescie zwigzanych z kregiem zakonu zmartwychwstancow i

15 Z Niesiolowska-Rothertowa, w: Sztuka sakralne w Pol-
sce. Malarstwo, Warszawa 1938, = 2; T K opeva. Dzieje malarstwa w
Polsce, cz. 1I1. Malarstwo w Polsce XIX i XX wieku, Kraké6w br.w.,
s. 6.

1 A. Stubbe, La Madone dans lart, Bruxelles 1958, s. 158.

17 J. Mycielski, Sto lat dziejbw malarstwa w Polsce. 1760—1860.
Z okazyi wystawy retrospektywnej malarstwa polskiego we Lwowie 1894,
Krakow 1902, s, 2686..

18 M. Waglewidicz, dz. cyt., s. 13.

1 J Mycielski, dz. cyt., s. 268 nn.; T. Dobrowolski, Nowo-
czesne malarstwo polskie, t. I, Wroctaw—Krakow 1960, s. 214; F. Kope-
ra. dz. cyt.. s. 102 n.
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salonem Zofii z Branickich ksiezny Odescalchi, najwybitniej-
szym byl Leopold Nowotny. Malowal tryptyki bedace kom-
pilacja sztuki Giotta i wspélczesnych mu nazarejczykéw. 20
O nim to, napisal w swym pamietniku ksigze Baltazar Odes-
calchi: ,,moja matka urzadzila mu pracownie, w ktoérej malo-
wal chude Madonny i chudych $wietych na zlotym tle, z ta-
lentem wecale mniewielkim. Zamodéwionych obrazéw nigdy nie
konczyl, na wielkie zmartwienie tych, co je zamawiali z Pol-
ski”. 2! Podobne w charakterze obrazy malowali réwniez Ro-
man Postepski, Franciszek Drewaczynski i Karol Brzozowski.
Do grona artystéw tworzacych pod wplywem nazarenizmu na-
lezeli take galicyjscy malarze Mikolaj Strzygecki, uczen wie-
denskiego mistrza Fiihlricha, malujacy konwencjonalne obra-
zy maryjne i Feliks Szynalewski twoérca szablonowych, s'od-
kich kompozycji religijnych. 22 Innym twércag konwencjonalne-
go malarstwa religijnego byt Rafal Hadziewicz. 22 W jego eklek-
tycznej tworczosci elementy szkoly bolonskiej zostaly prze-
mieszane z wplywami nazarenizmu. Epigonem polskiej od-
miany nazarenizmu byt Jo6zef Buchbinder, ¢ uczen Matejki,
eklektyk malujacy liczne Madonny w oparciu o wzory starych
mistrzéw wioskich.

Poza nasladownictwem niemieckiej i austriackiej szkoly na-
zarejezykow, malarze polscy nawigzywali do dziel artystow
francuskich. Jednak ani w dzielach Eugeniusza Delacroix, ko-
ryfeusza francuskiego romantyzmu, tworcy okolo dwudziestu
obrazéw religijnych gléwnie o tematyce maryjnej, ani u wspom-
nianego wczesniej Dominika Ingres nie mogli odnalezé¢ prew-
dziwego natchnienia dla oddania klimatu duchowej transcen-
dencji. 25

Rzesze malarzy holdujacych naturalizmowi réwniez intereso-
waly sie tematyks religijna malujac obrazy bedgce miesza-
ning akademickich kompozycji, malarstwa realistycznego i te-
atralnego patosu. Bardzo czesto obiektywizm widzenia natura-
listycznego i zalozenia dewocyjnego ujecia tematu mawzajem
si¢ neutralizowaly, dajgc w konsekwencji eklektyczne dziela

T Dobrowolski, dz. cyt, s. 219; Z Niesiolowska-Ro-
thertowa, dz. cyt, s. 34.

2 J Mycielski, dz. cyt., s. 412,

B F Kopera, dz. cyt, s. 106.

BT Dobrowolski, dz. cyt, s. 22 n; A. Liedtke, dz. cyt, s
283; F. Kopera, dz. cyt., s. 108,

U T, Dobrowolskid, dz. cyt., s. 222

¥ A. Stubbe, dz. cyt., s. 157 a.
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namalowane w manierze historyczno-werystycznej, pozbawio-
ne glebszego charakteru religijnego. 28 Na gruncie analogicz-
nych poszukiwan powstaja w Polsce obrazy takich malarzy jak
Aleksander Rycerski ¢zy Ludwik Sloninkiewicz, 2?7 twércy M a-
donny z Dziecigtkiem. W Matce Boskiej Bo-
lesnej Rycierskiego zauwazalne sg wpltywy cyklu wielko-
tygodniowego Delaroche’a.?8 Ten sam temat przedstawil row-
miez Artur Grottger. Jego Matka Boska Bolesna cha-
rakteryzuje sie miekkim, lirycznym wyrazem twarzy.2® In-
nym uznanym malarzem religijnym byl Piotr Stachiewicz, 3
tworca cyklu obrazéw zatytulowanego Legenda o Matce
Boskiej, malowanego en grisaille w latach 1892—
—1893. Dziela te charakteryzujg sie prawdziwie sielankowym,
spokojnym mastrojem. Na jednej z kompozycji Matka Boska
stoi na wiosennej lace, otoczona stadem bialych owiec.

Na szczegdlng uwage zasluguje obraz Jézefa Simmilera Trz y
Marie wracajgqce od grobu.3 Do 1939 roku znaj-
dowal sie w katedrze Sw. Jana w Warszawie. Zaréwno klasy-
czny sposéb ujecia postaci kobiet jak i precyzyjne wymodelo-
wanie twarzy i rak, przypomina inny znany obraz, dzielo
szwajcarskiego malarza Antonio Ciseri Ztozenie do gro-
bu, powstale w latach 1864—1870. 32 W podobnej konwencji
namalowal Powrét z Golgoty Franciszek Krudowski. 33
Réwniez w manierze historycznej utrzymany jest obraz Wil-
helma Kotarbinskiego przedstawiajgcy Trzy Marie u
grobu Chrystusa, z suchymi krzewami ostéw na pier-
wszym planie i pochodem rozpaczajacych postaci, ktérych syl-
wety rysuja sie na tle wschodniego krajobrazu.

Kryzys w malarstwie koscielnym starano si¢ przelamywac
szczegdlnie pod koniec XIX wieku. Nie zapominano nawet o
produkcji masowej czyli o tzw. malarstwie czgstochowskim.
Alarmowano w prasie przed zalewem kraméw czestochowskich

28 Tamze, s. 160.

22 Z. Niesiolowska-Rothertowa, dz. cyt., s. 36.

28 H Pigtkowski, Album sztuki polskiej, Warszawa 1801, s. 159.

2 Z Niesiolowska-Rothertowa, dz cyt, s. 37.

» F, Kopera, dz. cyt., s. 415.

N T Jaroszynski, Jézef Simmler, Warszawa 1915, s. 13.

%2 Katalog wystawy: Zur religilsen Schweizer Malerei im 19. Jahr-
hundert. ,Ich male fiir fromme Gemiiter’, Kunstmuzeum Luzern 1985,
s. 199 m.

B F Krudowski, Powrét z Golgoty, Dagbréwka Koécielna, kodcitt
parafialny, 4 ¢w. XIX w.
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oleodrukami niemieckimi o watpliwej wartosci. 3 O sztuce re-
ligijnej i zasadach malarstwa koscielnego szeroko rozpisywal
sie¢ Wladystaw ZLuszezkiewicz. Z jego inicjatywy w latach
1883—1886 wychodzilo w Krakowie pismo ,,Przyjaciel sztuki
koscielnej” a w 1888 roku powstal klub mtodych artystow
wykonujacych roboty koscielne do ktérego malezeli m. in. Ja-
cek Malczewski, Maksymilian Piotrowski, Jozef Unierzynski i
Wojciech Kossak. 3 W celu podniesienia poziomu obrazéw za-
mawianych dla koécioléw, z inicjatywy ks. Antoniego Bryk-
czynskiego powstala w Warszawie Spétka artystycz-
nae malarzy, rzezbiarzy i budowniczych zna-
na pod nazwg Seaealonu Artystycznego majgca pro-
mowaé¢ twoérczoéé uznanych artystéw w tematyce sakralnej. 3¢
Jednym ze wspéblpracownikéw Salonu byl Wojciech Ger-
son. 37

Powszechng sytuacje malarstwa religijnego o tematyce ma-
ryjnej symbolicznie ilustruje katalog pierwszej wystawy ma-
rianskiej, ktéra odbyla sie w Warszawie w 1905 roku. 38 Wsrod
spisu zgromadzonych obrazéw dominuja przedstawienia z XV,
XVI, XVII i XVIII wieku (okolo 160 pozycji). Natomiast obra-
zé6w powstalych w XIX wieku udalo sie organizatorem wy-
stawy zgromadzi¢ tylko okolo pieédziesigeiu. Wsréd wymie-
nionych dziet jedymie kilka jest sygnowanych przez wybitnych
malarzy polskich: Buchbindera, Falata, Gersona, Kolasinskie-
go, Krudowskiego, Matejke, Rycerskiego i Suchodolskiego. 3®
Wydajac z okazji wielkiej wystawy lwowskiej ksigzke poswig-
cong malarstwu polskiemu XIX wieku Jerzy Mycielski nie za-
wahal sie mapisa¢: ,religijne malarstwo w Polsce wlasciwie do
dzis dnia ani razu $wietnie nie kwitto”. 40 O sztuce Stattlera,
Hadziewicza czy Wankowicza stwierdzil iz: ,,robili co mogli by

34 Ze sztuki kodcielnej. Obrazy i obrazki, .Biesiada Literacka” 'Ig
nr 45, s. 372 n.; Silva Rerum, ,Kronika Rodzinna” 1895 nr 18, s. 574.

3 Z Niesiolowska-Rothertowa, dz. cyt. s. 38

% A Brykczynski, Przechadzka po Warszawie, ,Biesiada Literac-
ka” 1000, nr 8, s. 149—152.

M E Chorazinska, dz. cyt, s. 18.

® H Skimborowicz, ,Ku czci Bogurodzicy”. Pamiqtka pierwsze)
w Warszawie wystewy Maryanskiej, Warszawa 1905, s. 120—147. Dzat
V. Obrazy, Katalog wystawionych przedmiotéw zostal podzielony na
dzialy naczyn i aparatéw koécielnych (I), przedmiotéw dewocyjnych (II),
zbroi, uzbrojenia i orderéow (II), rzezb (IV), obrazéw (V), rycin i foto-
%‘nn%a% (VI), medali, medalikéw, pieczeci i monet (VII) oraz bibliografii

% Tamze, s. 137—140.

®J Mycielski, dz. cyt, s. 410.
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swg eklektyczng nauka stworzy¢ religijne w Polsce malarstwo
ale w gruncie rzeczy zimme i bezduszne, choé pracowite i su-
mienne ich utwory zaledwo do historii sztuki pod wzgledenr
katalogowym nalezeé moga”. Nie lepiej ocenial twoérczo$é ich
nastepcéw wzorujgcych sie na sztuce nazarejczykow.

Roéwniez cytowany juz powyzej Marcin Wawrzeniecki, przed-
stawia mam w swym artykule dokladny obraz powstawania
wigkszosci obrazéw przeznaczonych dla koscioléw. Pisze o obra-
zach niedouczonych artystow wykonywanych ,na zimno”, be-
dacych kompilacjg kilku rycin czy tez fotografii dziet starych
mistrzé6w badz wspélezesnych malarzy obcych. 41 Obok calej
masy 4rzeciorzednych malarzy obrazy religijne tworzyli row-
niez artysci znani i cenieni. O nich to autor artykulu stwier-
dzi: ,,artysci ktoérych z innej strony mamy i za co innego ce-
nimy «dopeilniajg» obrazy religijne dla chleba”, stwierdzajac
dalej ze ,,z dwojga zlego lepiej ze taki artysta obraz wyko-
na (..) przynajmniej nie bedzie to karykatura, ale daleko do
zblizenia do ideatu malarstwa religijnego”. Wielcy malarze nie
tworzg dziel przeznaczonych dla Koéciola z zamilowania to
»chleb pcha ich na pole catkiem im obce, a wymagajace spe-
cjalnego catkiem odrebnego wyksztalcenia artystycznego, i po-
wiedzmy $mialo duchowego”. 42

Potrzebe gruntownych studiéw podkreslat réwniez wypowia-
dajgcy sie na lamach ,,Przegladu Powszechnego” Leonard Lep-
szy. 43 postulujac utworzenie w Akademii Sztuk Pieknych od-
dzialu malarstwa religijnego. O stosunku wspblczesnych ma-
larzy polskich posiadajacych wysokg range ariystyczng do
sztuki koscielnej sceptycznie wyrazal sie réwmiez Jacek Mal-
czewski, sam wyznawca idei Wladystawa t.uszezkiewicza do-
tyczgcych odrodzenia sztuki koscielnej i péiniejszy czlonek
niemieckiego Gesellschaft fiir religidse Kunst.
W artykule opublikowanym w tym samym ,Przegladzie Po-
wszechnym” pisal, ze ,,dzisiejsza sztuka jest na wskro§ pogan-
ska, zgda zeby przed nig thum klekal i jej cze$é¢ oddawal.
Tymezasem wielka sztuka religijna sama kleka przed Bogiem

4 Por. L. Lepszy, {(Odpowied? ma ankiete o sztuce religijnej),
»Przeglad Powszechny” 1906, r. 23, styczeh—luty—marzec, s. 166. ,,Z za-
méwieniami dla Koéciola, zwraca sie obecnie spoleczefistwo do arty-
stéw, ktérym braknie odpowiedniej kultury, artystéw niewyposazonych
w znajomodci $rodké6w artystycanych i powstaja albo kopije cudzych
pomystéw, albo tez szpetne kruty”.

M Wawrzeniecki, dz. cyt, s. 484.

1. Lepszy, dz. cyt., s. 168.
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w niemej adoracji, a tak klekajac przed tym majestatem
sprawia, ze tysigce przed nim zginajg w uwielbieniu kolana”.#
Stawiajac sztuce zarzut braku wiary i glebszej mysli, podkre-
slat ze poza doskonatoscig formy malarstwo religijne powinno
przede wszystkim dazyé¢ do wyrazenia doskonalosci idei. Za-
rzuty Malczewskiego jednak odnosza sie raczej do sztuki pod-
zniejszego okresu, a mianowicie przelomu XIX i XX wieku,
kiedy to, czesto poprzez ucieczke w poszukiwania stylistyczne
artysci starajg sie wyjs¢ z imp-su dziewietnastcwiecznege na-
Sladownictwa. Ogélny stan polskiej sztuki religijn=j pozwalal
Leonardowi Lepszemu na lamach tego samego pisma stwier-
dzi¢ réwmiez: ,,na malarza religijnego patrzy sie z rodzajem po-
litowania jak na glodomora. Sztuke koscieclna wykonuja pier-
wszorzedni artysci u nas tylko wyjgtkowo, przede wszystkim
zajmuja sie nig biedacy, nie majacy skadinad zarobku, wympel-
niajacy wielkie plétna. Za ich tanie a wielkie malunki oblicza
sie wynagrodzenie wedlug metrow kwadratowych a nie we-
dlug wewnetrznej wartosci”. 45 Malarz religijny zaspokajaijac
upodobania estetyczne niewyksztatconych odbiorcéw po kilku
latach praktyki stawal sie, wedlug stéw innego autora ,do-
stawca a nie tworca”. 48

Zapewne wiek XIX byt stuleciem upadku malarstwa religij-
nego. Sztuka wzorujaca sie na dawno wypracowanych schema-
tach kompozycyjnych, ulega skostnieniu, a pewns przejawy
tego kryzysu w malarstwie kosécielnym trwaé beda jeszcze w
XX wieku. Czy jednak kryzys sztuki koscielnej XIX wieku,
polegal tylko na niewolniczym mawiazywanju i mniemoznosci
odejécia od ustalonej w poprzednich wiekach ikonografii? Tko-
nografia od czasu Soboru Trydenckiego uswiecona powagg
Mzagisterium Kosciola, zwigzana z dogmatami i prawdami wia-
ry, byla zawsze elementem trwalym i cigglym, najbardziej sta-
bilnym i okreslonym. Kryzys pojawil sie jednak dopiero wten-
czas gdy postawiono dziela poprzednich stuleci na piedesta-
le, uznajac je za idealne wzory. Doprowadzilo to do zaniku
poszukiwan formalno-stylistycznych. Sztuka przestala szukaéc
nowego wyrazu dla malarstwa religijnego, odzegnujac sie od
wszelkich, bardziej radykalnych préb innowacji formalnych.
Mimo zarysowania sie pewnych nowych tendencji (nazarenizm,
malarstwo realistyczne o cechach historyczno-werystycznych),

# J Malczewski, (Odpowied2 mna ankiete o sztuce religijnes,
»Przeglad Powszechny” 1906, r. 23, styczeh—luty—marzec, s. 80 n.

%71, Lepszy, dz. cyt, s. 168.

“ M Wawrzeniecki, dz. cyt., s. 487.
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sztuka koscielna XIX wieku pozostaje zamknieta w eklektycz-
nym obszarze konwencji stylistycznych. Malarstwo religijne
stara sie osiggnaé¢ swoj idealny wyraz w ramach s$cisle okre-
slonych i hermetycznych granic ikonograficznych.

Ta zalezno$é formalna i ikonograficzna, rzutowa¢ bedzie na
ksztaltowanie sie w XIX wieku samej ikonografii jako takiej.
Wydaje sie, ze jej odmiennoéé owa differentia speci-
fica gtéwnie polega ma stylizacji i kompilacji
{np. zapozyczaniu postaci Madonny ze sztuki quattrocenta
bgdz plocien mistrzé6w renesansu i baroku). Przekonanie, ze
przejecie dziedzictwa duchowego po mistrzach wioskich uzale-
znione jest od nasladownictwa formalnego ich dziel, odbilo sie
to ma wyrazie wiekszoéci wizerunkéw Matki Boskiej. Tak cha-
rakterystyczny duch idealizmu majacy wyrazi¢c wszystko co
wznioste, bosko$¢, czysto§¢, pokore i poboinosé jest gléwna
cechg wyrézniajacg liczne przedstawienia maryjne. Wyidealizo-
wane piekno twarzy Maryi, typizacja Jej stroju i postaci, obec-
nos$¢ aniolow o jasnych puklach wloséw ubranych w powiewne
szaty, liryczne sielankowe krajobrazy, lagodny pastelowy ko-
loryt tia, kwiaty rozy i lilii — to wszystko Srodki stuzgce do
wyrazenia piekna duchowego. W XIX wieku rozpoczyna si¢ w
sztukach plastycznych kryzys wyobrazen religijnych. Uzyte
symbole dyskredytowaly rzeczywisto§¢ duchows ktoéra mialy
wycbraza¢. A kanony piekna uznane przez malarzy holduija-
cych ogdlnie pojetemu nasladownictwu byly po prostu zgodne
z wymogami mecenatu mieszczanskiego.

Wyobrazenie Matki Boskiej zwigzane przez stulecia z tkong
i cudownymi obrazami, posiadalo zawsze silny charakter kul-
towy. Namalowany wizerunek Matki Boskiej stawal sie jakby
Jej prawdziwym obrazem. Dlatego chociaz indywidualne cechy
tworczosci poszczegdlnych malarzy mie pozwalaly na peinie
stereotypu, obrazy maryjne w wigkszym stopniu miz przedstia-
wienia Chrystusa czy swietych ulegaja w XIX wieku daleko
posunietej typizacji. Nie bez powodu dekadencja sztuki religij-
nej odbila sie najbardziej na stereotypowych wizerunkach ma-
ryjnych, 47 ktérych powstanie sprowadzalo sie do ,sSciagania
z rozmaitych sztychow i calkiem bezsensownego mieszania sty-
l6w”. ¥ W krancowym przypadku utrzymany w konwencji na-
turalistycznej uduchowiony kicz staje sie jakby ,,ikona” sztu-
ki Zachodu, wizerunkiem kultowym, od ktérego co prawda

47 A Stubbe, dz. cyt, s. 158.
A M. Wawrzeniecki, dz. cyt., s. 489.
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sztuka odejdzie, ale ktdory poprzez oleodruki i dewocjonalia
przetrwa az do naszych czasow.

Poprzez swg przystepnos¢ i prostote srodkéw wizerunki ma-
ryjne stajg sie dla wiernych spéjnym znakiem, bardziej odpo-
wiadajgcym ogolnej mentalnosci i wrazliwos$ei niz wybitne dzie-
la malarskie. Czy jednak nie mozna by wilasnie do tego typu
przedstawien Matki Boskiej zastosowaé¢ zdania Jozefa Mehoffe-
ra z 1897 roku, ktéry piszac o sztuce drugiej polowy XIX wie-
ku stwierdzl: ,,rewolucya dzisiejsza w sztuce budzi przecy-
wilizowanie ktore sie odbilo na drugiej polowie wieku, a ktére
w sztuce bylo powodem powstawania obrazéw, na ktére umyst
Spige patrze¢ moze, tak s3 bezmyslne i latwe”. 4

Na marginesie rozwazan poSwieconych sztuce koscielnej, mo-
zemy ma przykiadzie kilku wybranych obrazéw przesledzié¢ po-
jawienie si¢ nowych tendencji ikonograflcznych w malarstwie
polskim XIX wieku. Zapewne mie bez zwigzku z Owczesng
sytuacja Polski, wla$nie w czasach niewoli narodowej powstaja
dziela malarskie w ktérych Matka Boska przedstawiona zosta-
la jako Krdlowa Polski. Temat Matki Boskiej w otoczeniu §wie-
tych polskich wystepowal réwniez w sztuce baroku. Jednak
przedstawienia te mie posiadaly wtenczas tak silnego wydzwie-
ku patriotycznego. Jan Matejko w swym szkicu olejnym, po-
wstalym w 1887 roku zatytulowanym Krdélowae Koro-
ny Polskiej, % przedstawil Matke Boskg z Dziecigtkiem
siedzgcg ma tronie, do ktérej podgza procesja $wietych pol-
skich. Za pierwszymi $wietymi meczennikami: Wojciechem i
Stanistawem kroczg $w. Jozefat i sw. Jadwiga. Tron Matki
Boskiej podtrzymujg $w. Kazimierz i $w. Jacek Odrowaz. Ma-
ryje niesiong na sedii gestatoria otaczajg po bokach
Swieci: Jan Kanty, Stanistaw Kostka, bl Jan z Dukli, s$w.
Florian oraz blogoslawione Kunegunda, Salomea, Jadwiga i
Bronistawa.

O zwiazku tematyki religijnej z dziejami narodu $wiadczy
nie tylko dobdr §wietych przedstawionych w centralnej czesci
kompozycji .Po 1888 roku Matejko domalowal dwa boczne
skrzydla. Na lewym ukazal §w. Michala Archaniola w otocze-
niu krélow: Henryka Poboznego i Wiladystawa Warnenczyka

® 3 Mehoffer, Uwagi o sztuce i jej stosunku do natury, ,Przeglad
Polski” 1897 s. 31, kwiecieh—maj—czerwiec, s. 25 n.
8 S. Tarnowski, Matejko, Krakéw 1897, s. 358, 361,
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oraz hetmana Zékkiewskiego. W ten sposéb symbolicznie przed-
stawil walke polskiego oreza za wiare. Kolejne, prawe skrzydto
z mamalowang postaciag $w. Aniola ukazywalo wspolczesne me-
czenstwo przeSladowanych za wiare unitow podlaskich. Na
innym obrazie przechowywanym obecnie na Jasnej Gorze, Ma-
tejko przedstawil Matke Boskg bronigea klasztoru jasnogorskie-
go przed Szwedami. Maryja ubrana w niebieski plaszcz i rudo-
-czerwong suknie podtrzymuje lewa pole plaszcza w gescie
opieki. W prawej dioni dzierzy krolewska korone. Na obrazie
rozposciera si¢ przedpole warowni czestochowskiej ze szwedz-
kimi choragwiami, kojcami i kolubrynami. Po lewej stronie
zarysowuja sie kontury zabudowan klasztornych. Rowniez Ar-
tur Grottger w swej powstalej w 1865 roku kompozycji ry-
sowanej kredky przedstawil Maryje jako Patronke Pol-
s ki.51 Na tle romanskiej architektury na tronie siedzi Mstka
Boska. Po jej lewej stronie kleczy wiejski lud, na ktérego crelc
wyTodznia sie posta¢ krola Kazimierza Wielkiego. Naprzeciwko
ludu zostalo przedstawiome rycerstwo polskie z obroncg Jasnej
Gory o. Augustynem Kordeckim.

Zwigzek Matki Boskiej z dziejami Polski starano sig przed-
stawi¢ mie tylko na obrazach religijnych. Postaé Maryi jako
opiekunki i Krolowej Polski pojawia sie¢ w réznych komrpozy-
cjach o charakterze historycznym. Na tworczosci Jana Ma-
tejki wzorowal sie m. in. uczen Hadziewicza Jozef Bzlukiewicz.
malujac narracyjny cykl obrazéw zatytulowany Gloriz Pol-
ski. Na jednej z kolejnych osmiu kompozycji, ukazujacej
réznorodne sceny historyczne zwiazane z okresem pomigdzy
panowaniem Wiladyslawa II Wygnanca (1139) a Smiercig Prze-
mystawa (1296). 52 w goérnej strefie obrazu, ponad tlumem po-
staci przedstawiona zostala Matka Boska Niepokalanie Pocze-
ta. Maryja stoi na kuli ziemskiej, depczac we¢za. W prawej re-
ce trzyma lilie — symbol czystosci, w lewej — jablko kréolew-
skie. Wokoél Niej kleczg Swieci patroni Polski: bl. Sadok z do-
minikanskimi wsp6tbraémi zamordowanymi podczas najazdu
Tataré6w w 1260 roku, blogostawione Salomea, Kinga i Broni-
stawa, éw. Jadwiga oraz bl. Czeslaw, §w. Jacek, bl. Wincenty

513 B. Antoniewicz Grottger, Krakéw 1910, s. 424 n.

52 A, M. Werbanowska, Zarys twérczodci Jézefa Tadeusza Balu-
kiewicza ze szczegdlnym uwzglednieniem malarstwa religijno-historycz-
nego, praca magisterska napisana na seminarium sztuki nowoczesne]
w Katedrze Historii Sztuki na Wydziale Teologicznym ATK w Warsza-
wie pod kier. dra A. K. Olszewskiego, Warszawa 1983, maszynopis, s.
47 nn.
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Kadlubek i sw. Stanislaw, biskup. Na nastepnym obrazie ilu-
strujgcym dzieje Polski od roku 1300 (objecie wladzy przez
Waclawa II) do czas6w panowania Aleksandra Jagielloniczyka 53
na tle nieba przedstawiona zostala adoracja ikony Matki Boskiej
Czestochowskiej przez polskich $swietych i blogostawionych (m.
in. bl. Izajasza Bonera i $w. Kazimierza Jagielloficzyka). Pod
podirzymywanym przez anioldw cudownym obrazem malarz
umiescit zabudowania klasztoru jasnogorskiego. R6wniez na ko-
lejnym plétnie przedstawiajgcym historie Polski od czaséw: pa-
nowania Zygmunta I Starego do czasow rzaddw MNichala Ko-
rybuta Wisniowieckiego, 5 ukazana zostala adoraciz Maryi przez
Swietych polskich. Przed Matka Boska Ostrobramska klecza m.
in. Andrzej Bobola i $w. Stanistaw Kostka, postacie zyjagce w
czasach ktore ilustruje dolna kompozycja obrazu.

Nie zawsze posta¢ Matki Boskiej bezposSrednio wlaczano w
kompozycje historyczne przedstawiajace apoteoze dziejow Pol-
ski jak chociazby w przypadku twoérczasci Balukiewicza. Nie-
kiedy zwigzek Maryi z dziejami Polski manifestowano w spo-
s6b posredni przedstawiajac wybrane wydarzenia historyczne.
W 1859 roku Jan Matejko namalowal obraz przedstawiajscy
kréla Jana III Sobieskiego otrzymujgcego przed wyprawa wie-
denskyg z ragk prowincjala paulindbw o. Jana Stradowskiego
wizerunek Matki Boskiej Czestochowskiej. W tym wypadku
opieke Madonny artysta wyrazil poprzez uzycie symbolu —
atrybutu: obrazka Matki Boskiej Czestochowskiej zawieszonego
na piersi kroéla.

Niezmiernie ciekawe jest przesledzenie wystepowania same-
go motywu ikony Matki Boskiej Czestochowskiej w sztuce pol-
skiej XIX wieku. Obraz Pani Jasnogoérskiej przenikajgc do dziet
malarskich i graficznych, staje sie jakby ideogramem pol-
skoseci i wiary. Jako taki wystepuje w cyklu Lituania Artu-
ra Grottgera, powstalym w latach 1864—1866.5 Na drugie]j
planszy z tego cyklu, zatytulowanej Z n a k zuwazamy na scia-
nie chaty litewskiego lesnika wiszacy obraz Matki Boskiej
Czestochowskiej. W kolejnym czwartym przedstawieniu pt.
Widzenie, kopalnia Sybiru zamienia sie w mistyczng ka-
plice, gdy zestance powstania 1863 roku, skutej kajdanami ob-
jawia sie w pelnej postaci, otoczona $wietlista poswiata Matka
Boska Czestochowska. 58 Na obliczu Maryi widniejg dwie szra-

58 Tamze, s. 55 nn.
5 Tamie, s. 62 nn.
8 J B. Antoniewicz, dz. cyt, s. 449.
58 Tamze, s. 456 nn.
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my znane z obrazu jasnog6rskiego. Matka Boska kieruje la-
skawe spojrzenie na kobiete, wyciggajacg w jej kierunku w
blagalnym gescie dlonie.

Matka Boska jako Krélowa Polski wystepowala nie tylko
w kompozycjach malarskich o tresci odnoszgcej sie do prze-
szlosci historycznej. Rowniez wspdlczesnie Maryja wspdluczest-
niczyla w dziejach marodu, ktérego nadal pozostawala Krolo-
wa. Zwigzek postaci Matki Boskiej z martyrologia narodows
w subtelny sposéb zaznaczony zostal takze w twoérczosci Jacka
Malczewskiego. W wersji Smierci Elenai powstalej w
latach 1906—1907, przechowywanej obecnie w Muzeum Naro-
dowym w Warszawie, zauwazamy u wezglowia loza, ma kté-
TYm spoczywa umierajaca zawieszony na Scianie obraz Matki
Boskiej Czestochowskiej. Podobnie w drugiej wersji tego przed-
stawienia znajdujgcej sie w zbiorach krakowskiego Muzeum
Narodowego ma sScianie znajduje sie obraz Matki Boskiej z
Dziecigtkiem. 57

W malarstwie XIX wieku dokonala sie specyficzna seku-
laryzacja tematyki religijnej. Powstaje coraz wiecej obrazow
nie przeznaczonych dla kosciolow, przedstawiajgeych rézne
przejawy zycia religijnego, rozmodlonych ludzi czy uroczystos-
ci koscielne. 5 Nastepuje jakby przej$cie od malarstwa kosciel-
nego do malarstwa rodzajowego, charakteryzujgcego sie reli-
gijnym nastrojem. Réwniez w tego typu obrazach odnajduje-
my czesto motywy maryjne. Do takich kompozycji mozemy za-
liczyé wystawiong na wystawie marianskiej w 1905 roku akwa-
rele Jozefa Falata % przedstawiajgca odpust w Czestochowie z
kobieta kupuj-cg obrazek Matki PBoskiej. Za inny przyklad
moze postuzyé obraz Jézefa Brandta zatytulowany Matka
Boska Poczajowska,® znajdujacy sie obecnie w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie. W nocnym pejzazu stepowvm,
przed oswietlonym plomienism kaganka obrazem Matki Bo-
skiej kleczg rozmodlone postacie chlopek i chlopéw.

* * L

Niniejsze opracowanie w Zadnym wypadku nie stanowi sy-
stematycznego studium ikonografii maryjnej w malarstwie pol-
skim XIX wieku. Pewne zwiazane z ikcnografia problemy sta-
rano si¢ tutaj jedynie zasygnalizowat. Przedstawione rozwaza-
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nia i wnioski ograniczajg sie gléwnie do sztuki koscielnej, nie
dotyczac bezposrednio malarstwa o tzw. nastroju religijnym,
przeznaczonego dla szerszego odbiorcy.

Poréwnywanie ikonografii sztuki koScielnej poprzednich wie-
kow z XIX stuleciem, przy zastosowaniu tej samej metodologii,
polegajgcej glowmie na rozréznianiu poszczegélnych tematdw
i typbw przedstawien wydaje sie nieuzasadnione. W potryden-
ckiej ikonografii mozemy wyrdzni¢ caly zaséb dctychczas mie-
znanych uje¢ tematédw i zupelie nowych przedstawien zwig-
zanych z powstalymi formami kultu. Wiek XIX calg juz usta-
long spuscizne ikonograficzng odziedziczyl, nie wnoszgc w nig
wielu n-owych elementéw. O twobreza interpretacje tradycyj-
nych rozwigzan ikonograficznych, widoczng chociazby w twor-
czo$ci Jozefa Mehoffera czy Stanistawa Wyspianskiego, rady-
kalnie réznigcg sie od niewolniczego nasladownictwa, pokusi
sie dopiero sztuka przelomu stuleci, ideowo zwiagzana z od-
rebng epokg mlodopolskiego symbolizmu. Natomiast w wieku
XIX poprzez wybidrcze zestawianie wczesniejszych wzorow
ikonograficznych i przejecie jednego, dominujacego kanonu
estetycznego postaci Maryi, wytworzyl sie odrebny, specyficz-
ny model wizerunku Matki Boskiej. Dlatego nie wydaje sig
najwazniejsze rozréznienie poszczegoélnych przedstawien maryj-
nych zwigzanych z Jej zyciem (Zwiastowanie, Boze Narodze-
nie, sceny pasyjne, etc...) czy dogmatami (Niepokalane Pocze-
cie) badz przejawami kultu (Matka Boska Szkaplerzna). Chodzi
raczej o wychwycenie ogdlnego rysu wyocbrazen maryjnych,
typu konwencji stylistycznej, przejawiajacego sie¢ w sposobie
malowania twarzy Matki Boskiej, Jej postaci, ukladu rak, dra-
perii szat, czy po6z asystujagcych swietych.

Czy pode]'mu]qc badania nad tym dotychczas prawie zupelnie
nie opracowywanym tematem nie nalezaloby, rezygnujac z cig-
glego powielania negatywnych sagdéw co do wartosci artysty-
cznej tego malarstwa, skupié sie na jego glebszej, ukrytej war-
stwie znaczeniowej, wazniejszej i ciekawszej roéwniez od analizy
sensu stricto ikonograficznej. Stuszniejsze wydaje sie
wiee, mowienie o ikonologii przedstawien maryjnych pol-
skiego malarstwa koscielnego XIX wieku. Sztuka ta, zwigzana
ze swojg epokg (czy raczej epokami) stanowi dokument rela-
cji wyobrazenia plastycznego do panujgcego typu religijnosci.
Dlatego, pomimo narzucajacego sie¢ negatywnego osgdu sztuki
koscielnej XIX wieku, nie sposéb temu zapomnianemu malar-
stwu odmoéwié wartosci, jako przejawowi czasow, ktédrych nie-
postrzezenie stal sie jednym z symboli.
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Iconographie mariale in Pologne

Résumé

L’étude ci-aprés est une tentative visant 3 brosser une caractéri-
stique de Il'iconographie mariale dans l'art polonais du 19¢ siécle. On
a cherché a présenter la peinture mariale sur fond des tendances
générales qui dominaient dans 'art religieux du 18¢ siécle. Les nouvelles
tendances iconographiques apparues dans la peinture mariale y sont
mises en exergue. Les oceuvres picturales ou la Vierge est représentée
comme la Reine de Pologne n'est pas sans étre en étroite corrélation
avec la situation politique nationale d’asservissement. Parfois, la Vierge
est directement incorporée dans les compositions historiques ou repré-
sentée dans des scénes illustrant la martyrologie nationale. Le motif
de l'icOne de la Madone de Czestochowa revient trés souvent dans les
plus grandes compositions, il devient comme l'idéogramme de la po-
lonité et de la foi.

Outre ces accents d’actualisation, le courant fondamental de licono-
graphie du 19¢ siécle est entiérement a I'héritage de l’art sacré issu aprés
la Concile de Trente. Y prédominent les thémes identiques & ceux des
siécles précédents quant aux figurations mariales (la Vierge a I'Enfant,
IAssomption et le Couronnement de la Vierge). Outre les sujets ratta-
chés aux dogmes (I'Immaculée Conception), les oeuvres destinés aux
confréries continuent & abonder — la confrérie de sainte Anne par
exemple (sainte Anne instruisant la Vierge), ou les confréries du rosaire
et du scapulaire. Dans les figurations au caractére narratif également —
par exemple ’Annociation, la Visitation, 1'adoration des mages ou les
scénes de la Passion — l'iconographie mariale du 19¢ siécle est dépen-
dante des modéles du baroque. Toutefois les modéles de cette iconogra-
phie n’y restaient pas intouchés. Aepris et transformés par les idéaux
de la composition du classicisme et de la peinture des nazaréems, il
en résulte un canon spécifique. Les peintres polonais restant sous 1'in-
fluence de l'art des nazaréens, nous retrouvons dans leurs toiles des
accents de l'art italien du quattrocento. Les artistes adeptes du natu-
ralisme s’intéressent aussi & la thématique religieuse et leurs tableaux
sont une compilation de compositions académiques, de wTéalisme et de
pathos thédtral. En général la vision de I'objectivisme naturaliste et le
principe de dévotion dans l'approche du sujet se neutralisent récipro-
quement pour donner, en fin de compte, une oeuvre éclectique peinte
dans la maniére historique.

Une analyse plus exhaustive de ]a peinture mariale du 19¢ siécle
meéne A la conclusion que la puissante dépendance formelle et stylisti-
que autant que celle iconographique des modéles picturaux engendrés
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par les siécles précédents et placés sur un piédestal, on conduit i en-
traver le développement iconographique du 19¢ siécle. On peut carxré-
ment avancer que sa principale caractéristique est une tendance a la
stylisation et & la compilation des modéles antérieurs. Dans l'étude
en question, 1’attention a été également portée sur les moyens pictu-
raux wvisant & idéaliser la Vierge. Toutes ces observations permettent
de formuler certaines conclusions meéthodologiques.

Lorsqu’on se livre & des recherches sur la peinture mariale du 19¢
siécle, I'important, semble-t-il, n'est pas de faire la part des différents
types iconographiques reliés a la vie de la Vierge, aux dogmes ou en-
core aux expressions du culte. Il s’agit plutét de saisir le trait essen-
tiel des concepts mariaux, le type de convention stylistique apparaissant
par exemple dans la maniére de peindre le visage de Marie, ses atti-
tudes, la pose des mains, le drapé des étoffes, le fond ou les pauses
des anges et saints T’assitant. I1 faut renoncer a répéter continuellement
de jugements négatifs quant a la valeur artistique de cette peinture
pour se concentrer sur son aspect sémantique plus profond et caché,
plus essentiel et plus intéressant que Yanalyse iconographique senso
stricto. I1 est plus raisonnable, semble-t-il, de parler de l'iconologie
de la peinture d'église du 19° siécle. Cet art n’est-il pas un document
sur la relation entre llimagination plastique et le type de religiosité
régnant alors? Et c’est pourquai il m’est pas moyen de refuser de la
valeur a cette peinture génémalement oubliée, elle est un aspect du
signe des temps, devenue de fa¢on inapergue, un des ses symboles.

Krystyna S. Mowisan



