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Ks. IRENEUSZ PAWLAK

FORMY CHORALU GREGORIANSKIEGO
W POLSKOJEZYCZNYCH OBRZEDACH
PO SOBORZE WATYKANSKIM II

Wprowadzenie jezyka narodowego do liturgii bylo juz rozwazane na Soborze
Trydenckim. Ojcowie soboru nie wyrazili jednak zgody na ten postulat. Kierowali
si¢ bowiem aktualna podowczas sytuacja wynikajaca z koniecznosci przeciwstawie-
nia si¢ pradom reformacyjnym. Pozwolenie na sprawowanie liturgii in lingua verna-
cula mogloby sie, ich zdaniem, réwna¢ z akceptacja herezji'. W okresie posoboro-
wym problem ten pozostawal w Koéciele ciagle zywy. Stolica Apostolska zdawata
sobie z tego sprawg i po cichu wyrazata zgode na wprowadzanie zar6wno zwy-
czajéw lokalnych, jak i jezyka narodowego do liturgii w coraz szerszym zakresie?.
W Polsce jaskrawym tego dowodem bylo zatwierdzenie do uzytku ksiag piotrkow-
skich, zwlaszcza procesjonatu (1621) i rytuatu (1631).

Prawdziwy przelom w tej dziedzinie przyni6st dopiero Sobér Watykanski I1. Ze
wzgledéw duszpasterskich nie mozna juz bylo utrzymaé w liturgii dominacji jezyka
facinskiego. Wprawdzie w nr 36 § 1. Konstytucji o liturgii $wietej, czytamy: ,, W ob-
rzadkach facinskich zachowuje si¢ uzywanie jezyka lacinskiego, poza wyjatkami
okreslonymi przez prawo szczegélowe”, ale juz § 2. wyjasnia: ,,Poniewaz jednak
i we Mszy $wigtej, i przy sprawowaniu sakramentéw, i w innych czgsciach liturgii
uzycie j¢zyka ojczystego nierzadko moze by¢ bardzo pozyteczne dla wiemych, moz-
na mu przyzna¢ wigcej miejsca, zwlaszcza w czytaniach i pouczeniach, w niekto-
rych modlitwach i §piewach...”.

Zatwierdzajac te stowa ojcowie soboru nie przypuszczali nawet, ze uchylenie
furtki spowoduje wywazenie calych drzwi. Wszelkie zastrzezenia co do zakresu sto-
sowania jezyka narodowego w liturgii, jakie zawiera Konstytucja, po uplywie 30 lat
od jej wydania zostaty catkowicie zignorowane. Jezyk facinski praktycznie popadt
w zapomnienie. Do historii zaczg¢ly przechodzié tez $piewy w tym jezyku, zwlaszcza
gregorianskie, mimo iz Konstytucja wyraznie stanowi: ,,Spiew gregorianski Ko$ciét
uznaje za wlasny $piew liturgii rzymskiej. Dlatego w czynnos$ciach liturgicznych
powinien on zajmowac pierwsze miejsce wsrdd innych réwnorz¢dnych rodzajéw
$piewu” (nr 116).

! P. SZCZANIECKI, Shizba Boza w dawnej Polsce, (Seria I), Poznaf 1962, s. 48.

2], TAZBIR, Rzeczpospolita i $wiat. Studia z dziejow kultury XVII wieku, Wroclaw 1971, s. 127n;
por. takze 1. PAWLAK, Gradualy piotrkowskie jako przekaz choratu gregorianskiego w Polsce po Sobo-
rze Trydenckim, Lublin 1988, s. 55.
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Ksiggi liturgiczne dla poszczegdlnych narodéw, jakie pojawily sie po Soborze
Watykanskim II, poczatkowo dwuj¢zyczne, dzis sa juz drukowane wylacznie w jg-
zykach ojczystych z kréotkimi dodatkami tacifiskimi. Wspélczesne $piewy liturgicz-
ne to giéwnie tradycyjny i nowy repertuar regionalny. Chorat gregoriariski w $piew-
nikach koscielnych stanowi tylko margines, albo tez w ogoble nie jest obecny.

Nasuwaja si¢ zatem uzasadnione pytania: Co zostalo z tradycji choralowej
w dzisiejszej liturgii polskiej? Czy mozna wyr6zni¢ jakie$ formy muzyczne zwiaza-
ne z choralem gregorianskim? Czy przejgto z choratu do uzytku liturgicznego nie-
ktoére melodie choralowe? Na te pytania sprobujemy daé odpowiedz, cho¢ z géry
wiadomo, ze be¢dzie ona niepeina.

1. Nazewnictwo

Badacze zajmujacy si¢ choratem gregoriafiskim nie s3 zgodni co do typologii
form choratowych. Klasyfikacje przedstawione przez Wagnera®, Gastoue®, Ferret-
tiego® czy Johnera® r6znia si¢ znacznie migdzy soba. Posiadaja one jednak pewne
wspélne cechy. Najwazniejsza z nich jest podzial na $piewy psalmodyczne i nie-
psalmodyczne. Odnosnie do tych pierwszych wszyscy s3 zgodni w stosowaniu okre-
$lenia ,,psalmodia” do psalméw i kantykéw. Réznice dotycza natomiast form nie
bedacych psalmodia, ale majacych z nig zwiazek, np. antyfon i responsoriéw. Wy-
daje sie, ze dla naszych potrzeb odpowiedni dla tych drugich bedzie termin ,,$piewy

psalmopochodne™’.

1.1. Spiewy psalmodyczne

W ksiggach liturgicznych w jezyku polskim wydanych po Soborze Watykafi-
skim II dla psalmodii zaczerpnietej z Ksiegi Psalméw zachowano nazwe ,,psalm”.
Natomiast w stosunku do form psalmodycznych wyj¢tych z innych ksiag Pisma §w.,
a zwanych dotad ,.kantykami”, przyj¢to nazwe ,,pieshi”. Mamy wigc Piesn Tobiasza,
Piesn Izajasza, Piesn Zachariasza, Piesn Maryi i in. Przyjecie tej terminologii
w polskim wydaniu Liturgia horarum wydaje si¢ malo szczgsliwe. ,,Pie$” bowiem
i ,kantyk” z muzycznego punktu widzenia to zupetie odmienne formy. Piesn kos-
cielna, wedlug R. Skerisa, to: ,tekst w jezyku narodowym, o charakterze chrzesci-
janskim, metrycznej formie i stroficznej budowie z melodia nadajaca si¢ do $pie-
wania w grupie i do wielokrotnego zastosowania’™. Wystepuje ona czgsto w formie

3 P. WAGNER, Einfithrung in die gregorianischen Melodien, t. 111, Gregorianische Formenlehre.
Leipzig 1921, s. 5n.

* A. GASTOUE, Cours theoretique et pratique du chant gregorien, Paris 1904 passim.

* P. FERRETT], Estetica gregoriana, Roma 1934, s. 137n.

¢ D. JOHNER, Wort und Ton im Choral, Leipzig 1953, s. 169n.

7 Por. B. BODZIOCH, Spiewy Liturgii godzin Triduum paschalnego w jezyku polskim po Soborze
Watykariskim 11, Lublin 1994, s. 31n (mps. pracy magist. w Bibliotece KUL).

% Cyt. za P. TARLINSKI, Zaspiewajmy Panu piesri nowq — czyli jakq? w: Spiew wiernych w odno-
wionej liturgii (Sympozja 2), red. R. POSPIECH, P. TARLINSKI, Opole 1993, s. 41; por. takze K. MROWIEC,
Polska piesh koscielna w opracowaniu kompozytoréw XIX wieku, Lublin 1964, s. 11.
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refrenowej. I cho¢ piesni zwrotkowa jest tylko jedna z wielu odmian pie$ni’, to zad-
na z nich nie da si¢ poréwna¢ z kantykiem. Kantyk bowiem (lac. canticum) w jezy-
ku polskim funkcjonowat od dawna i byt rozumiany jednoznacznie: odnosit si¢ do
tekstu o formie swobodnej i budowie zblizonej do psalmu. Rozrdzniano kantyki
wigksze (ewangeliczne) oraz mniejsze — zaczerpnigte z innych ksiag biblijnych.
Terminu tego uzyli takze thumacze instrukcji Musicam Sacram (np. nr 38). W litera-
turze wspéiczesnej postuguje si¢ nim B. Nadolski'’, B. Bratkowski'' i W. Glowa'.
Ostatnie wydanie Spiewnika Koscielnego ks. J. Siedleckiego z 1994 r. uzywa tej
nazwy w odniesieniu do tekstéw nieszpomych, zaczerpnigtych z Ksig¢gi Apokalipsy
oraz z listbw §w. Pawla". By¢ moze przyczyna usuniecia terminu ,,kantyk” ze stow-
nictwa liturgicznego bylo znaczenie stownikowe lacinskiego canticum, ktore thuma-
czy si¢ jako pie$n. Nie zwrécono przy tym uwagi na strukture tekstu i forme¢ mu-
zyczng. Stanowi to zasadnicze nieporozumienie, przerywa wielowiekowa tradycje
i wprowadza wiele zamieszania. Z muzykologicznego punktu widzenia taka zamia-
na termindw jest nie do przyjecia.

1.2. Spiewy psalmopochodne

W tej grupie $piew6éw chodzi¢ bedzie przede wszystkim o antyfony i respon-
soria.

Wedlug W. Apla termin ,,antyfona” oznacza krotki tekst Spiewany w oficjum
przed lub po psalmie czy kantyku, pierwotnie takze wykonywany jako refren pomig-
dzy wersetami psalmu'‘, Nazwe swoja zawdzigcza on antyfonalnemu, czyli naprze-
miennemu sposobowi wykonywania psalméw: na dwa odpowiadajace sobie chory™.
Natomiast ,,respons” laczy sie z psalmodia responsorialng. Polega ona na tym, ze
wytwarza si¢ dialog pomigdzy solista a zgromadzeniem, w p6Zniejszych czasach za-
stapionym przez chor (scholg). Sposéb ten pochodzi z synagogi zydowskiej, a jego
przyktadem moze by¢ psalm 136(135) z powtarzajacym si¢ responsem: ,,Bo na wie-
ki milosierdzie Jego”. Poczatkowo respons czerpano z psalmu, z czasem takze z in-
nych fragment6w biblijnych'®. Réznica pomiedzy psalmem z responsem (psalmem
responsoryjny) a psalmem z antyfona polega na tym, ze forma responsorialna nie
moze istnie¢ bez responsu, nalezy on bowiem do istoty psalmodii responsorialne;j.
Sam psalm natomiast doskonale moze si¢ oby¢ bez antyfony, kt6ra zostata do niego
dotaczona z przyczyn pozastrukturalnych i pozamuzycznych. ,,Antyfony bowiem
pomagaja do uwydatnienia rodzaju literackiego danego psalmu; czynia z psalmu
osobista modlitwe odmawiajacego; zwracaja uwage na jakies zdanie, ktérego tatwo

% J, CHOMINSKI, K. WILKOWSKA-CHOMINSKA, Formy muzyczne, t. 111, Piesh, Krakéw 1979.

1B NADOLSKI, Liturgika, t. I, Poznan 1991, s. 223 i in.

I B. BARTKOWSKI, Polskie Spiewy religijne w zywej tradycji. Style i formy, Krak6w 1987, s. 129.
2 W. GLOWA, Niedzielna stuzba Boza, Przemy$l 1993, s. 144-146.

1 J, SIEDLECKI, Spiewnik koscielny, red. K. MROWIEC i in., Krakéw 1994,s. 7151 717.

4 W. APEL, Gregorian Chant, Bloomington 1958, s. 392.

13 Tamze.

16 Tamze, s. 180-181.
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by si¢ nie zauwazylo; w réznych okolicznosciach nadaja temu czy innemu psalmowi
szczeg6lny charakter; zwlaszcza pomagaja w interpretacji typologicznej lub odno-
szacej si¢ do danego Swigta, pod warunkiem jednak przesadnej akomodacji; wresz-
cie urozmaicaja i uprzyjemniaja odmawianie psalméw”"’. Réwniez sama antyfona,
jako tekst obejmujacy czgsto jedno zdanie, nie musi faczy¢ si¢ z psalmem. Ewident-
nym tego dowodem sa antyfony mszalne, ktore, jak np. Communio, przez lata funk-
cjonowaly bez psalmu. Istnieja takze antyfony catkowicie samodzielne, z zatozenia
tworzone bez lacznosci z psaimem np. antyfony wykonywane podczas réznego
rodzaju procesji (Adorna thalamum podczas procesji z gromnicami) lub antyfony
maryjne (Salve Regina i in.).

Oto6z ksiegi liturgiczne wydane w jezyku polskim po Soborze Watykanskim 11
czesto nie uzywaja w ogéle terminu ,,antyfona” czy ,,respons” lecz obie te formy
lacza we wspélnej nazwie ,,refren”. Takie nazewnictwo przyj¢to np. w Obrzedach
pogrzebu (1995) czy w Lekcjonarzu mszalnym. Tymczasem wydanie typiczne Ordo
exsequiarum (1969) i Ordo lectionum (1969, 1981) wyraZnie rozr6znia antyfone od
responsu, w ogéle nie stosujac terminu ,refren”. W Ordo exsequiarum responsem
nazywany jest krotki tekst, zawolanie o charakterze deprekatywnym, np. Clamavi
ad te, Domine; Memento mei, Domine, in regno tuo; Suscipiat te Christus in Pa-
radisum itp. Responsy podobne sa wigc do takich aklamacji, jakich uzywa si¢
w mszalnym Oratio Fidelium lub tez w brewiarzowych invocationes oraz interces-
siones. Antyfony natomiast z reguly prezentuja teksty dtuzsze, np. Requiem eternam
dona ei Domine, et lux perpetua luceat ei, albo Animam de corpore quam assump-
sisti, Domine, fac gaudere cum sanctis tuis in gloria i in. Nazwe ,,antyfona” zacho-
wano jednak przy psalmodii brewiarzowej, a nazwe ,,psalm responsoryjny” przy
psalmie po czytaniu mszalnym.

Nie ulega watpliwosci, Ze zaréwno psalmy z responsem, jak i psalmy z antyfona
naleza do form refrenowych. Zamazanie jednak w polskich ksi¢gach liturgicznych
subtelnych r6znic pomiedzy nimi §wiadczy o oderwaniu od tradycji choralowej
i prowadzi do zubozenia oraz uproszczenia form gregorianskich przenoszonych na
teren odnowione;j liturgii'®.

2. Teksty

Bezsprzecznie struktura tekstu odgrywa decydujaca rol¢ przy tworzeniu formy
muzycznej. W podjetym studium zajmiemy si¢ tylko niektérymi, najbardziej typo-
wymi tekstami. Doglebna analiza wszystkich form w tym krétkim wystapieniu nie
jest mozliwa.

" Wprowadzenie ogdlne do Liturgii godzin z 1970 r., nr 113,

¥ Podobne watpliwosci budza si¢ w stosunku do nazwy ,,Jutrznia”, ktdra zastapiono lacifiskie
Laudes. Przyjat si¢ bowiem termin ,jutrznia” na nieistniejace juz dzi§ Marutinum (Godzina czytart) np.
»Ciemna jutrznia” — Matutinum tenebrarum. Por. W. DANIELSKI, Ciemna jutrznia, w: EK, t. 111, red.
R. LUKASZYX i in., Lublin 1979, szp. 467—468.
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2.1. Psalmy

Psalmy naleza do form recytatywno-wersykalnych. Sa to teksty posiadajace bu-
dowe swobodng ujeta w wersy o roznej dlugosci. Kazdy wers psalmu skiada si¢
z poprzednika i nastgpnika przedzielonych gwiazdka (asteriscus).

Ksiegi liturgiczne zachowuja zasadniczo t¢ tradycyjna forme. Jednakze dajq si¢
zauwazy¢ pewne odstepstwa. W Liturgii godzin pozwolono bowiem na uzywanie
niektérych psalméw w przekladzie F. Karpinskiego podczas nieszporéw sprawo-
wanych z udzialem ludu®. Przeklad ten, rymowany i rytmizowany, w duzej mierze
zbliza si¢ swoja budowa do pie$ni. W liturgii parafialnej byl uzywany juz w XIX
wieku®’. Rubryka brewiarzowa sankcjonuje niejako dawna tradycje polska.

Nalezy takze odnotowaé zupetnie inny przeklad psalméw, najczesciej faczacy
si¢ z konkretng antyfona, wzorowany na tekstach francuskich, uzywanych przez
J. Gelineau®. Jest on rytmizowany, ale nie rymowany. I choé w pierwotnym zamie-
rzeniu nie byl przeznaczony do liturgii (nazwano go: $piewy paraliturgiczne), dzi$
coraz czeséciej jest w niej stosowany. Zamieszczaja go niektore Spiewniki polskie,
w tym Spiewnik liturgiczny®. Nasilajq si¢ tez sugestie szerszego wprowadzania tego
rodzaju psalmodii do liturgii®.

2.2. Responsoria

Responsorium, jak juz wyzej powiedziano, to $piew naprzemienny solisty
i wspolnoty (czasami chéru lub scholi), w ktorym ta ostatnia powtarza albo caly res-
pons (responsorium a capite) albo tylko jego cz¢§¢ (responsorium a latere)™.

Rozrézniamy responsoria dtugie (prolixa) wykonywane po czytaniach w Godzi-
nie czytan (nalezy do nich takze responsorium graduale po pierwszym czytaniu
mszalnym) oraz responsoria krétkie (brevia), stosowane po czytaniach krétkich
w innych godzinach brewiarzowych.

Responsorium, psalm responsoryjny, spetnia w liturgii role medytacyjna?. Jest
to wiec spiew-obrzed, ktéremu nie towarzyszy zadna inna czynno$¢ liturgiczna.
Wszyscy siedzac stuchaja solisty i, o ile to mozliwe, wiaczaja si¢ w dopowiadany
respons.

Rubryki brewiarzowe pozwalaja jednak na zastgpowanie $piew6w responsoryj-
nych, zwlaszcza responsorium krotkiego, innymi: ,,Mozna je zastapi¢ innymi $pie-

¥ Liturgia godzin, t. 1, Pozna 1982, s. 1352n.

2 BARTKOWSKI, dz. ¢yt., s. 118,

2 Zob. Pascha nostrum, red. J. CHARYTANSKI, Poznan 1966, s. 641n.

2 Spiewnik liturgiczny, red. K. MROWIEC i in., Lublin 1991.

B S, ZIEMIANSKI, Spiew psalméw w liturgii, w: Wprowadzenie do liturgii, red. F. BLACHNICKI i in.,
Poznan 1967, s. 502-503.

4 1, GELINEAU, Canto e musica nel culto crestiano, Torino 1963, s. 161.

3 Tamsze, s. 266; por. tez 1. PAWLAK, Funkcje muzyki w liturgii, HD 61(1992), nr 4, s. 63n.
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wami, jednakze takimi samymi co do istoty i rodzaju”®. W oficjalnym polskim

przekladzie ten tekst brzmi nastgpujaco: ,,Zamiast responsorium wolno $piewa¢ inna
piesh tego rodzaju i o podobnym przeznaczeniu”. Takie tlumaczenie nie oddaje
w pelni sensu wyrazonego w jezyku lacinskim. By¢ moze tego rodzaju nieprecy-
zyjne przeklady rubryk, jak tez indywidualne praktyki podejmowane przez osoby
odpowiedzialne za ksztalt liturgii sprawily, Ze responsoria zaczgto zastgpowac pol-
skimi piesniami koscielnymi, np. w wielkopiatkowej Godzinie czytan, zamiast res-
ponsorium: ,,.By} jak baranek” (Sicut ovis) zaproponowano piesn O Krwi najdroz-
sza® W ten sposdb zmieniono forme muzyczna $piewu zwracajac wylacznie uwagg
na klimat obchodzonej tajemnicy.

Zupelnie inaczej postapiono w liturgii mszalnej. Tu ksiggi liturgiczne z cala sta-
nowczoscia bronia formy responsorialnej $piewu po czytaniu, nie pozwalajac zastg-
powaé psalmu responsoryjnego pie$niami koscielnymi®.

2.3. Antyfony

Teksty antyfon, jako zdan charakteryzujacych i uaktualniajacych konkretny
psalm, pozostaty w zasadzie niezmienione. Dotyczy to przede wszystkim Liturgii
godzin.

Zgola inaczej przedstawia si¢ sprawa z antyfonami towarzyszacymi réznego
rodzaju poswigceniom i procesjom. I tak np. przy poswigceniu palm poleca si¢
wprawdzie wykonanie antyfony Hosanna Synowi Dawidowemu, ale jednoczesnie
rubryka odnotowuje, ze mozna ja zastapi¢ ,,odpowiednia piesnia”. Na rozpoczgcie
blogostawienia §wiec w dniu 2 lutego przepisano $piew antyfony Oto nasz Pan
przyjdzie z mocq, a obok tego podano mozliwos¢ zastapienia jej koleda Gdy sie
Chrystus rodzi lub inna stosowna pie$nia. Podczas procesji z gromnicami podsta-
wowym $piewem jest antyfona Swiatlo na oswiecenie pogan z Kantykiem Symeona,
pozwala si¢ jednak na wykonanie w jej miejsce ,,innej odpowiedniej piesni”?.

Istnieje takze mozliwo$¢ zastgpowania pie$niami antyfon maryjnych. Zamiast
Witaj Krélowo na zakoniczenie pogrzebu, mozna t¢ antyfong zastapic pies$nia Witaj
Krélowo, Matko litosci lub Witaj Krélowo nieba, co zreszta zwyczajowo stosowano

% Wprowadzenie ogéine do Liturgii godzin, nr 49. Tekst faciniski brzmi nastgpujaco: Ad responden-
dum verbo Dei, praebetur cantus responsorialis seu responsorium breve, quod pro opportunitate omitti
potest. Alii cantus tamen eiusdem muneris et generis possunt in eius locum substituti, dummodo sint rite
a Conferentia Episcopali ad hoc approbati.

2 Por. BODZIOCH, dz. cyt., s. 58.

3 Ordo lectionum Missae 1981, nr 20, 21; por. tez: Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce litur-
gicznej po Soborze Watykariskim 11 z dn. 8.02.1979, nr 13; List okélny o przygotowaniu i obchodzeniu
Swiqt Paschainych, Kongregacja Kultu Bozego, dn. 16.01.1988, nr 86.

» W jezyku polskim rubryki méwia; ,.inne piesni”. Tekst lacifiski zas zaleca cantus aptus, czyli ,,in-
ny $§piew”. Polski przekiad rubryk jest wigc nieprecyzyjny i w pewnym sensie blgdny, ogranicza bowiem
forme $piewu jedynie do piesni.
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od dawna. W Liturgii godzin zamiast antyfony na zakonczenie dnia po Komplecie
mozna wykona¢ pie§n Matko Odkupiciela lub Bogurodzica.

Instrukcja Musicam Sacram z 1967 r. wprowadzila mozliwo$¢é wykonywania
innych $piewéw w miejsce antyfon procesyjnych w czasie liturgii mszalnej. ,Istnie-
Jjacy w niektérych regionach prawny zwyczaj, wielokrotnie potwierdzany indultami,
zastgpowania §piewdw na wejscie, offertorium i komuni¢ znajdujacymi si¢ w Gra-
duale, innymi $piewami, moze zosta¢ zachowany za pozwoleniem kompetentnej
wladzy terytorialnej, byleby Spiew ten byt zgodny z czgsciami mszy, ze §wietem lub
z okresem liturgicznym. Ta sama wladza terytorialna powinna zatwierdzaé teksty
tych $piew6éw” (nr 32). Na terenie Polski za ,,inne odpowiednie $piewy” uznano pie-
$ni koscielne, od dawna wykonywane przez lud w czasie Mszy $w. W ten sposob
praktycznie wylaczono z wykonawstwa antyfony mszalne acznie z psalmami i za-
stapiono je inna forma muzyczna, tzn. piesnia.

2.4. Hymny i sekwencje

Hymny stanowia istotna cze$¢ liturgicznej modlitwy Kosciota. Wprowadzenie
ogblne do Liturgii godzin tak stanowi: ,,Od bardzo dawna hymny mialy swoje miej-
sce w oficjum i nadal je zachowuja. Dzigki ich wlasciwosciom lirycznym, prze-
znaczeniem hymnéw jest uwielbianie Boga, nadto nadaja one liturgii charakter
wspdllnotowy. Hymny z reguly, bardziej niz inne czg$ci oficjum, od razu ukazuja
charakter poszczegélnych Godzin i obchod6w oraz pobudzaja wiernych do poboz-
nego uczestnictwa w liturgii; ponadto w oficjum stanowia gléwny element poetycki
pochodzacy z twérczosci Kosciota” (nr 173).

Hymny mozna zastapié odpowiednimi piesniami. ,,Konferencje episkopatow
moga odpowiednio przystosowaé hymny do wiasciwosci jezyka narodowego, jak
réwniez wprowadzi¢ inne jeszcze nowe hymny, gdy liturgi¢ odprawia si¢ w jezyku
zywym, pod warunkiem jednak, by odpowiadaly danej Godzinie, okresowi lub
$wietu. Starannie naleZy si¢ jednak wystrzegac, aby nie wprowadza¢ piosenek, kt6-
re nie posiadaja zadnej warto$ci artystycznej i zupelnie nie odpowiadajg godnos-
ci liturgii” (nr 178)*°. Jesli chodzi o sekwencje, to obecnie obowiazuja tylko dwie:
Victimae paschali laudes w dniu Zmartwychwstania Panskiego oraz Veni, Sancte
Spiritus w Niedziele Zeslania Ducha Sw1qtego W jezyku polsklm jedna funkcjonu-
je z tekstem: Niech w $wieto radosne paschalnej ofiary anonimowego tlumacza,
druga za$ Przybad; Duchu Swiety wedhug przekladu ks. T. Kar_y{owsklego Obyd-
wie sekwencje przybraly zatem forme zwrotkowe;j piesni i utracily swoja pierwotna
strukture.

3 Oficjalny przekiad ostatniego fragmentu tego punktu brzmi: ,,Nie wolno jednak wprowadzaé pies-
ni bezwartosciowych pod wzgl¢dem artystycznym i niezgodnych z szacunkiem naleznym liturgii”. La-
cinskie brzmienie posiada nieco inny sens: Sedulo praeterea cavendum est, ne cantiunculae populares
admittantur, quae nullum artis praetium prae se ferant neque Liturgiae dignitati sint vere consentaneae.
Chodzi o wyrazenie cantiuncula, ktére w zadnym przypadku nie oznacza pieéni lecz piosenki. Chodzi
prawdopodobnie o populame piosenki z tekstami religijnymi.



80 KS. IRENEUSZ PAWLAK

3. Melodie

Wedlug kryteriow przyjgtych przez badaczy choralu gregorianskiego, interesu-
jace nas formy podzielimy na nastgpujace kategorie: kantylacja, psalmodia, formy
swobodne, hymnodia®'.

3.1. Kantylacja

W tej kategorii najobszerniejszy material stanowia prefacje. Sa to recytatywy
opatrzone odpowiednimi kadencjami przypadajacymi na og6t zgodnie z interpunk-
cja tekstu.

Recytatyw prefacyjny zostal oparty na dwéch tenorach. Sukcesywny rozwdj
prefacji przyniost ich zré6znicowanie melodyczne®. W mszale potrydenckim zamie-
szczono trzy tzw. tony prefacji: ferialis, solemnis oraz solemnior. Prefacje §piewane
w jezyku polskim przyjely jako wzorzec tonus solemnis. Propozycja zastosowania
do tekstow polskich ronus ferialis nie znalazla poparcia, cho¢ wlasnie ta melodia
bylaby najbardziej odpowiednia do recytatywu prefacyjnego z uwagi na swdj $cisty
sylabizm. Kierowano si¢ prawdopodobnie praktyczna znajomoscia wéréd celebran-
sOw tonu uroczystego. Wzgledy techniczne (zbyt wielka objgtosé mszatu) nie poz-
wolily na umieszczenie obydwu tonow.

Samo podiozenie melodii do tekstow polskich w zasadzie nie nastrgczato wigk-
szych trudnosci. Jedynie w niektérych przypadkach trzeba bylo rozbi¢ neume na
pojedyncze dzwigki, aby dostosowaé melodi¢ do prozodii j¢zyka polskiego. Taka
praktyka, znana w estetyce gregorianskiej jako dieresis, nie jest niczym nowym i nie
sprzeciwia si¢ duchowi choratu®. Mozna zatem stwierdzic, ze przyjete melodie pre-
facji pokrywaja si¢ z wzorcami choratlowymi.

3.2. Psalmodia
O wiele wigcej zmian dokonano w gregorianskich melodiach psalmowych przy
dostosowywaniu ich do tekstow w jezyku polskim. Chodzi jednak nie o tzw. tony
polskie tradycyjnie zwigzane z przekladem F. Karpinskiego®, ale o autentyczne me-
lodie gregorianiskie. Przykladéw dostarczaja nam m.in. Obrz¢dy pogrzebu oraz nie-
ktére spiewniki.
3.2.1. Psalmodia recytatywna (brewiarzowa)

W skiad struktury muzycznej wersetu psalmowego wchodza: poprzednik, po-
siadajacy initium, tenor (niekiedy z fleksa) i mediante, oraz nastepnik z tenorem
i terminacjg. Te elementy zawsze byly wykorzystywane w psalmodii brewiarzo-

3! Por. Z. BERNAT, Chorat gregorianiski, w: EK, t. 111, red. R. LUKASZYK i in., Lublin 1979, szp.
228-229.

32 J. MORAWSKI, Recytatyw liturgiczny, Warszawa 1996, s. 254n.

 Por. FERRETTI, dz. cyt., s. 87.

M Zob. K. SZACHOWICZ, Psalmowe tony nieszporne funkcjonujqce w Polsce, Lublin 1976 (mps. pra-
cy magist. w Bibliotece KUL).
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wej, a w ksi¢gach posoborowych zastosowano je w duzej mierze takze w psalmodii
mszalnej, mianowicie w psalmie responsoryjnym.

Psalmodia w j¢zyku polskim najczgsciej pomija inicjum i rozpoczyna psalm od
tenoru. W psalmodii faciniskiej wyréznia si¢ w kolejnosci chronologicznej trzy etapy
poszczegdinych elementéw konstytutywnych:

1. — tenor — terminatio
2. — tenor — mediatio — tenor — terminatio
3. initium — tenor — mediatio — tenor — terminatio®.

Initium zatem wprowadzono najp6zniej. Chorat gregorianski przyjat zasade, ze
tylko pierwszy wiersz psalmu posiada intonacj¢. Nastgpne Spiewane sa bez initium.
Poczatkowo jednak, gdy antyfon¢ powtarzano po kazdym wersie, kazdy z nich roz-
poczynat si¢ intonacja. Taka praktyke zachowuje traktat Commemoratio brevis de
tonis et psalmis modulandis z X w. Zwyczaj ten zaniknal pézniej, prawdopodobnie
w XI w., ale wznowiono go przy $piewie kantykéw ewangelicznych®. W psalmodii
polskiej wykonywanej przez lud do$é czesto brak intonacji juz w pierwszym wer-
secie. By¢ moze intonacj¢ wykonywat tylko organista, a lud podejmowat $piew od
drugiego wersetu. Intonacji brakuje tez w zapisach $piewnikowych®’

W obecnym stanie badarn trudno jest odpowiedzieé na pytanie, dlaczego pol-
skie posoborowe ksiegi liturgiczne oraz niektore $piewniki z zasady opuszczaja for-
mute inicjalna. By¢ moze jest to nawiazanie do polskiej praktyki kancjonatowej
z XIX w.%, albo tez przejecie z Graduale simplex reguly, wedtug ktorej w psalmach
responsoryjnych opuszcza si¢ initium®. Najprawdopodobniej jednak przyczyna tkwi
w dazeniu do upraszczania melodii dla ludu w ogéle, a psalmodii w szczeg6lnosei®.
Pod tym wzgledem polskie ksiggi odbiegaja zasadniczo od innych znanych spiewni-
kowych edycji europejskich, np. niemieckich®', litewskich®, wegierskich*’, czy slo-
wackich*, ktore respektuja wszystkie elementy gregoriafiskiej psalmodii, w tym tak-
ze initium.

Rzadko stosowany w psalmodii polskiej drugi ton psalmu, w liturgicznych ksig-
gach posoborowych zostat przywrécony do uzytku. Jedyna zmiana, jaka wprowa-
dzono w stosunku do wersji rzymskiej, jest rozszerzenie melodii o jedng nut¢ na
akcencie stowa przedostatniej sylaby terminatio. Dzigki temu zamiast pojedyncze-

% JOHNER, dz. cyl., s. 176.

% APEL, dz. cyt., s. 216.

37 BARTKOWSKI, dz. ¢yt., s. 122.

* Por. Cantionale locupletissimum... per Mathiam Dembiriski..., Posnaniae 1847, cz. II, Funebrale,
s. 3n.

* Graduale simplex, Roma 1988, s. 440.

** BODZIOCH, dz. ¢yt., s. 34.

4 Gotteslob, Kbin 1975.

*# Liturginis Giesmynas, Vilnius 1993.

3 Enekls Egyhag, Budapest 1984,

4 Zhudobnene Vespery na nedele a sviatky, Spiiska Kapitula 1997.
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go do, powstal pes do-re, bedacy jakby antycypacja koricowego dzwigku re. Ta pos-
ta¢ byla juz znana w XI w.** Stosowaly ja tez polskie druki liturgiczno-muzyczne
z XVII w.* i XIX-wieczne kancjonaly *’. Zachowaly ja takze zrédta zakonne®,
Odejscie od wersji rzymskiej mozna ttumaczy¢ dwojako: albo redaktorzy polskich
ksiag liturgicznych przej¢li praktyke zakonna, co jest bardzo prawdopodobne, albo
tez dazono do podkres$lenia akcentu stowa na koricu wersetu psalmowego w mysl
regul renesansowego rozumienia funkcji muzyki. Nie jest wykluczone, ze wzieto
pod uwage obydwie przyczyny.

3.2.2. Responsoria krétkie

Cecha charakterystyczna krétkich responsoriéw jest sylabiczny tok linii melo-
dycznej, w przeciwienstwie do responsoriow dhugich, ktére reprezentuja typowy styl
melizmatyczny.

W polskich posoborowych obrzedach liturgicznych daje si¢ wyrézni¢ — z uwa-
gi na material muzyczny — kilka grup responsorium breve:

— oparte na gregorianskich tonach responsoriéw,

— nawigzujace do innych melodii choralowych,

— komponowane swobodnie,

— inne $piewy zastepujace responsoria®.

Tradycja gregorianska przekazala nam trzy zasadnicze tony, w ktérych utrzyma-
no te §piewy: ton zwykly, adwentowy i paschalny’®. Wyjatkowo istnieja tez inne
tony zwigzane z poszczeg6inymi tekstami lub §wigtami’'. W obrzedach polskich
wykorzystano przede wszystkim ton paschalny, cho¢ czasami zastosowano réwniez
ton zwykly i adwentowy2. I chociaz z uwagi na prozodig¢ jezyka polskiego ulegly
one niewielkim modyfikacjom, mozna przyjaé, ze sa odwzorowaniem schematu gre-
gorianskiego.

Przykladem responsorium korzystajacym z innej melodii choratowej jest wiel-
kopiatkowe responsorium Przez Krew swojq, Panie, w ktérym zastosowano melodig¢
lamentacji oraz pierwszego tonu psalmowego®.

¥ Troparium z Reichenau (ok. 1000), Bamberg, Staatsbibliothek, sygn. ms. lit. 5.

% Psalterium, Cracoviae 1654, Biblioteka Seminarium Duchownego w Lublinie, sygn. 10152,
s. 53n.

4 Cantionale ecclesiaticum... per L. Solecki, Campoduni 1878, s. 185n.

“ gntiphonale monasticum pro diurnis horis, Parisiis 1934, s. 275; por. J. SCIBOR, Geneza struktur
modalnych w $wietle traktatéw ,, Musica enchiriadis” i ,, Commemoratio brevis”, Lublin 1990, s. 67,
takq forme przyjal réwniez Antyfonarz monastyczny w jgzyku polskim, Tyniec 1988, s. 574; por. tez
J. PAWLAK, Gradualy piotrkowskie, s. 40n.

* BODZIOCH, dz. ¢yt., 5. 59.

* FERRETTI, dz. cyt., s. 284288,

! APEL, dz. c)t., 5. 245.

52 Zob. Antyfonarz monastyczny.

3 BODZIOCH, dz. cyt., 5. 61-62.
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Kompozycjami swobodnymi sg responsoria z oficjum za zmartych zamieszczo-
ne w Obrzedach pogrzebu. Nie nawiazuja one do konkretnych melodii chorato-
wych, ale swoja struktura i charakterem odpowiadaja zatozeniom tej form (Bede Cie
wystawiat w jutrzni oraz Tobie, Panie, zaufatem w nieszporach).

Wreszcie w miejsce responsorium zaproponowano $piewy majace charakter an-
tyfony, np. w okresie wielkanocnym Oto dzier, w ktorym Pan nasz zmartwychwstal
bez wersetow, kompozycji ks. Z. Bernata, badZ tez pie$ni okresowe™. W tym ostat-
nim przypadku zostata zupelnie zarzucona forma responsorialna.

3.3. Formy swobodne
Z form swobodnych interesowaé nas b¢da antyfony oraz responsoria diugie.

3.3.1. Antyfony

Wisréd gaszczu antyfon skupimy nasza uwage na antyfonach oficjum, poza-
mszalnych antyfonach procesyjnych oraz na antyfonach samodzielnych, nie zwiaza-
nych z konkretnym obrzgdem.

Podobnie, jak w responsoriach krétkich, da si¢ wyréznié kilka grup ze wzgledu
na pochodzenie melodii:

— o proweniencji choralowe;j,

— pochodzace z wlasnej inwencji kompozytora,

— oparte na wspotczesnych §piewach koscielnych.

Do choratu gregorianskiego nawiazuje wiele antyfon wykonywanych w polskiej
Liturgii godzin, a takze w innych obrzgdach, np. w czasie pogrzebu. Ze wzgledu na
specyfike jezyka polskiego w przewazajacej czesci nie dalo sig ich przenie$¢ nie-
wolniczo do liturgii polskiej. Zostaly wigc one odpowiednio dostosowane, zeby nie
powiedzieé¢ spreparowane. Niektére dZwigki usunieto, inne dodano, jeszcze inne
zmieniono. W sumie dalo pewna wypadkowa melodii choralowej, ktéra wprawdzie
przypomina oryginal, ale mocno okaleczony. Typowym tego przykladem jest anty-
fona Witaj Krélowo w Obrzgdach pogrzebu.

W inwencji wiasnej kompozytora odnotowa¢ mozemy antyfony nieszporne au-
torstwa A. Nikodemowicza® oraz antyfony oficjum za zmarlych (jutrznia i nieszpo-
ry). Najczgsciej nie nawiazuja one melodycznie do choratu, ale sa do niego zblizone
swym charakterem, tzn. sylabika przeplata si¢ z neumatyka.

Melodie zaczerpniete z innych $piewdw ko$cielnych, to przede wszystkim
schematy melodyczne skomponowane przez ks. Z. Bernata, do zmiennych czgsci
mszalnych, a takze Kantyk trzech mlodziericéw (opr. ks. 1. Pawlak), §piew Zmar-
twychwstal Pan prawdziwie (ks. W. Kadziela), a takze niektére melodie refrenow
psalméw responsoryjnych, przeniesione do oficjum®.

M Tamze, s. 67.
% Spiewnik liturgiczny, s. 452n.
% BODZIOCH, dz. cyt., s. 85.
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3.3.2. Responsoria diugie

W liturgii rzymskiej wykonuje si¢ je w Godzinie czytan, po dlugich czytaniach.
Liturgia w jezyku polskim przejgta badz forme responsorium z wlasciwymi im teks-
tami (Liturgia godzin), badz tez zastapila ja innymi Spiewami, gléwnie piesniami,
cO ma miejsce przy sprawowaniu obrzedéw z udzialem ludu.

Niektore responsoria opatrzono melodia. W takim jednak przypadku czgsto zre-
dukowano liczb¢ wersetéw i ograniczono ja do jednego. Ponadto wiasciwa dla res-
ponsoriéw gregorianskich melodyke melizmatyczng zamieniono na sylabiczna.
Tego rodzaju przykitadow dostarczaja nam rozne wydania oficjum Wielkiego Tygo-
dnia w jezyku polskim®’.

Spiewy zastepujace responsoria, to przede wszystkim piesni. Przykladem moze
by¢ wspomniana juz piesn O Krwi najdrozsza zastgpujaca responsorium wielkopiat-
kowe, lub tez Odszed? Pasterz od nas (ks. W. Lewkowicza) proponowana w miejsce
responsorium w oficjum Wielkiej Soboty. A zatem struktur¢ responsorialng zasta-
piono pie$nia®®.

3.4. Hymnodia

Hymnodi¢ definiuje si¢ jako calos¢ $piewéw pochwalnych i dzigkczynnych ku
czci Boga, Najs$wigtszej Maryi Panny i $wigtych, uzywanych w obrzgdach liturgicz-
nych i nabozenstwach. Obejmuje ona hymny biblijne i liturgiczne oraz pozabiblijne
utwory poetyckie gromadzone na ogét w ksiggach liturgicznych® Pochodnymi
hymnodii sa utwory sekwencyjne.

Giéwnym skarbcem hymnéw jest Liturgia godzin. Hymny brewiarzowe ttu-
maczyt na jezyk polski, przy wspétpracy M. Skwarnickiego, P. Galifiski OSB, ktory
jest réwniez autorem kilkudziesigciu nowych tekstow®. Sprawa niestychanie trudna
bylo uzyskanie takiej metryki tekstu, ktéra odpowiadataby oryginatowi tacinskiemu.
Znakomita wigkszo$¢ hymnow w jezyku polskim spelnia to zalozenie. Z tego tez
wzgledu mozna do tych przekladéw zastosowaé nienaruszone melodie gregorian-
skie®!. W niektorych jednak przypadkach dokonano ich adaptacji, zmieniajac melo-
dyke choratowa, a w jeszcze innych — skomponowano nowe melodie o charakterze
sylabicznym®’.

Cytowana juz norma z Wprowadzenia og6lnego do Liturgii godzin (nr 178),
pozwalajaca na zastgpowanie przepisanych tekstow innymi, w Polsce zostata zinter-
pretowana jako otwarcie drogi do stosowania pie$ni koscielnych zamiast hymnéw.
Dowdd stanowia wszystkie cztery tomy Liturgii godzin w j¢zyku polskim, w kto-

7 Tamze, s. 55n.

3% Tamze, s. 58.

% B. NADOLSKI, Hymnodia, w: EK, t. VI, red. J. WALKUSZ i in., Lublin 1993, szp. 1365.
608, LECH, Hymn. W liturgii, w: EK, t. VI, red. J. WALKUSZ i in., Lublin 1993, szp. 1363.
' Antyfonarz monastyczny, s. 7.

82 Tamze.
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rych wymieniono albo tytuly piesni, albo ich pelne teksty, jakie mozna uzywa¢ za-
miast hymnow.

Nalezy tez dodaé, ze hymny brewiarzowe staly si¢ $piewami wielofunkcyjnymi.
Czg$¢ z nich wprowadzono do liturgii mszalnej®. W ten spos6b hymny i piesni pol-
skie przeplataja si¢ ze soba w czynnosciach liturgicznych. Jest to zgodne zar6wno
z duchem liturgii, jak i forma muzyczng, gdyz obydwa gatunki nalezq do hymno-
dii*.

Nieco inaczej sprawa przedstawia si¢ z sekwencjami. Nazwane poczatkowo
przez Notkera Balbulusa hymnami, z czasem przyjety nazwe ,prozy”, a wreszcie
»sekwencje”®. Zasada komponowania sekwencji opiera si¢ na progresyjnym po-
wtarzaniu melodii, np. w parach zwrotek lub co druga zwrotke®.

Wiadomo, ze w liturgii posoborowej pozostaly jako obowiazujace tylko dwie
sekwencje. Jednakze przyjete przez Lekcjonarz mszalny tlumaczenia tekstéw zagu-
bily charakter sekwencyjny i przybraly forme zwrotkowej pie$ni. Ztaczone z nimi
melodie musialy potwierdzi¢ strukture tekstu. Mimo widocznej zmiany formy, ksie-
gi liturgiczne nadal nazywaja je sekwencjami. Czynnikiem laczacym przeklad Niech
w $wieto radosne z sekwencja tacinska jest melodyka, ktéra czerpie motywy z Victi-
mae paschali laudes. Natomiast melodia Przybad? Duchu Swiety, utrzymana w try-
bie molowym, nie wykazuje zadnych powiazan z choralem gregorianskim.

W oparciu o przeprowadzone wyzej, niepelne zreszta i dosé pobiezne studium,
rodzi si¢ pytanie o zwiazek wspdiczesnej muzyki liturgicznej, zwlaszcza tej zamie-
szczonej w ksiggach liturgicznych, z tradycyjnymi formami gregorianskimi. Peina
odpowiedz na to pytanie w obecnym stanie badan nie jest mozliwa. Wskazanie jed-
nak na charakterystyczne cechy tej muzyki bgdzie juz pewnym osiagnigciem.

Pierwsza cecha — zreszta negatywna — jest brak calo$ciowej koncepcji odno-
wy liturgii w jezyku polskim i zwigzanej z nia muzyki.

Na og6t przyjmuje si¢, ze odnowa juz zostala przeprowadzona i wystarczy tylko
pilnowa¢, aby nowe przepisy byly $cisle przestrzegane. Takie przekonanie powie-
la sytuacje sprzed 400 lat, kiedy to po Tridentinum sadzono podobnie. Wydanie
i rozprowadzenie ksiag liturgicznych uwazano za cel nadrzgdny i szczyt odnowy.
W konsekwencji doprowadzilo to do zahamowania wszelkich inicjatyw, do rubry-
cystycznego pojmowania liturgii oraz do jej wielowickowego skostnienia®’. Po So-
borze Watykanskim II sprawa o tyle si¢ komplikuje, Ze wzorcowe ksiegi liturgiczne
thumaczone sa na jezyki narodowe. Jak juz stwierdzono, polskie przeklady zaré6wno

€ Zob.

1. PAWLAK, Spiewy liturgiczne, Plock 1996.

 B. BARTKOWSKI, Hymnologia, w: EK, t. VI, red. J. WALKUSZ i in., Lublin 1993, szp. 1369.
 APEL, dz. cy., 5. 443,

% Tamze, s. 444.

¢7 Por. PAWLAK, Gradualy piotrkowskie, s. 62n.
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norm prawnych, terminéw, jak i tekstéw liturgicznych czgsto nie odpowiadaja du-
chowi tekstow oryginalnych. Wprowadzenia do ksiag, zwlaszcza w kwestiach do-
tyczacych muzyki, zostaly przettumaczone nieprecyzyjnie. Przyjeto nazewnictwo
nieadekwatne dla poszczeg6inych gatunkéw spiewoéw (np. ,,piesn” zamiast , kantyk”
lub ,,refren” zamiast ,,antyfona”). Przektady modlitw lub czytah posiadaja postaé
niespiewna. W ten sposéb uniemozliwia si¢ np. wykonanie $piewem wielu czytan
mszalnych. wystarczyloby tymczasem zmienié¢ szyk zdania lub tez zastapi¢ jedno
slowo innym (np. ,,powiedzial” zamiast ,,rzek}”) i sytuacja zmienilaby si¢ radykal-
nie.

Wydaje sig, ze wszystkie te niedopatrzenia i bledy wynikaja albo z braku kon-
sultacji z fachowcami-muzykami, albo tez z lekcewazenia ich opinii. Do tego do-
chodzi tak typowy dla naszej epoki subiektywizm i indywidualizm w kazdej sferze
zycia. Wkradaja si¢ one takze do obrzeddw liturgicznych i zbieraja swoje tragiczne
zniwo w postaci wielkiej liczby odmian rytow i $piew6w. Polonizacja liturgii, ktora
miala miejsce po Soborze Trydenckim, kiedy to gléwnym jej przejawem bylo wia-
czanie do liturgii zwyczajow i obrzgdow polskich, sprawowanych zreszta przewaz-
nie w jezyku lacinskim®, obecnie przyjmuje kierunek odwrotny: rezygnuje si¢
z niektérych zwyczajow polskich (np. z procesji niedzielnej przed suma w okresie
wielkanocnym), a w miejsce repertuaru lacifiskiego wprowadza si¢ $piewy w jezyku
narodowym, ale nie wedtug ustalonego klucza, lecz na zasadzie czystego subiekty-
wizmu czy przypadkowosci®. Trzeba w tym miejscu przyznaé, ze niektére indywi-
dualne pomysty, oryginalne i z punktu widzenia liturgii oraz muzyki, catkiem po-
prawne, nie przyjmuja si¢. Przeszkoda sa wysokie wymagania profesjonalne, ktore
zmuszaja do wielkiego wysitku przy ich przygotowaniu i wykonaniu. Inne z kolei
zyskuja powszechny poklask, nie wymagaja bowiem trudu i moga zosta¢ bardzo
fatwo zrealizowane. Prowadza one w konsekwencji do prymitywizacji liturgii i mu-
zyki, a nawet do ich desakralizacji. Jasno sprecyzowana koncepcja odnowy liturgii
oraz muzyki liturgicznej zapobieglaby w duzym stopniu tym uchybieniom.

Zarysowany powyZej mglisty obraz reformy liturgiczno-muzycznej wylania nas-
tepna ceche: dwukierunkowosé. Silnie zarysowala si¢ tzw. tendencja postgpowa,
a jednoczesnie jako jej przeciwwaga umocnila si¢ tendencja zachowawcza. Ten
swoisty dualizmm nie jest niczym nowym. Musialy si¢ z nim zmaga¢ takze poprzed-
nie epoki. Nawarstwienie jednak w ciagu dziejow roéznych stylow, gatunkow i form
muzycznych sprawia, ze wzbogacone zostaly metody realizacji tych kierunk6w.
Tradycjonalisci postuguja si¢ kilkoma sposobami. Pierwszy polega na wykonywa-
niu autentycznego repertuaru muzyki dawnej (choralu gregorianskiego, polifonii
a cappella, utworéw barokowych w stylu koncertujacym itd.). Trudnos¢ polega na
tym, Ze nie wszgdzie sa do dyspozycji odpowiednie zespoly, ktore w spos6b zada-

® Tamze, s. 197n.
® J. WALOSZEK, Teologia muzyki. Wspélczesna mys! teologiczna o muzyce, Opole 1997, s. 252.
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walajacy potrafilyby t¢ muzyke uprawiaé. Inna droga jest korzystanie z dorobku
poprzednich pokolefi, ale w sposdb przetworzony, dostosowany do mentalnosci
i mozliwosci wspélczesnych wykonawcow. Przejmuje si¢ wige oryginalne melodie
gregorianskie i w spos6b niezmieniony podklada pod nie teksty polskie (np. thi-
maczenia hymnéw, psalmow, antyfon itp.). Za przyklad moga postuzy¢ popularne
hymny: O zbawcza Hostio, Przed tak wielkim Sakramentem, O Stworzycielu Duchu
przyjdZ i inne. Nie zawsze jednak niewolnicze przejmowanie melodii gregorian-
skich jest mozliwe. Czgsto przeklady polskie na to nie pozwalaja. Stad zrodzila si¢
praktyka adaptacji. Polega ona na przejgciu zasadniczego zrgbu, szkieletu melody-
cznego z choralu gregorianskiego z zalozeniem, ze konieczne sa pewne zmiany me-
lodii (dodawanie dzwigkéw lub ich kasowanie czy tez modyfikacja). W ten sposéb
przystosowano do j¢zyka polskiego niektére melodie antyfon, psalméw, responso-
riow, hymnéw. W konsekwencji powstaly twory niby gregorianiskie, ale popra-
wione, okaleczone, zdeformowane. Za przykiad moze postuzy¢ mszalna Modlitwa
Panska, antyfona Witaj Krolowo, niektére antyfony z Obrzedéw pogrzebu i inne.
Powstala zatem wspodlczesna Editio Medicaea, ktora przyjeta jako obowiazujace
znieksztalcone melodie gregorianskie przystosowane do jezyka polskiego bez okre-
$lonych regul. Pragnac nawiazaé do tradycji postuzono si¢ tez innym pétsrodkiem:
zachowano forme¢ choralowa cho¢ nie poparto jej odpowiednio skomponowana me-
lodia. Egzemplifikacja tej metody sq liczne melodie psalméw responsoryjnych,
w ktérych stosuje si¢ tg sama melodi¢ do refrenu (responsu) i do psalmu. Proponuje
si¢ tez uzywanie tej samej melodii do psalmu po czytaniu mszalnym oraz do $piewu
alleluja przed ewangelia, cho¢ w zalozeniu te dwa $piewy spelniaja zupetnie od-
mienne zadania i powinny byé muzycznie r6zne. Kompletnie zapomniano w tym
przypadku o funkc;ji liturgicznej poszczegdlnych spiewdw. Zasada wigc zachowaw-
czo$ci, choé sama w sobie sluszna™, czgsto jest realizowana blednie, w sprzecznosci
z wymogami liturgii i muzyki.

Kierunek postgpowy, ogélnie rzecz ujmujac, polega na eliminowaniu muzyki
tradycyjnej, gléwnie jej stylow i form, i na zast¢gpowaniu ich innymi. Wedlug zwo-
lennikéw tej opciji, jest to jedynie stuszna droga, odpowiadajaca mentalno$ci i zapo-
trzebowaniom wspélczesnego uczestnika liturgii. Tendencja dominujaca jest spro-
wadzanie niemal wszystkich spiewéw do formy piesni: piesn zamiast psalmu, piesn
zamiast responsorium, piesn zamiast hymnu, piesn zamiast sekwencji, piesn zamiast
antyfony (np. na wejscie). Wielu che¢tnie widzialoby takze piesn zamiast czgsci Or-
dinarium Miessae. Liturgia, poza Spiewami celebransa, skladalaby si¢ tylko z piesni.
W opinii zwolennikéw tego kierunku taka posta¢ $piewanej liturgii stanowifaby
ideal, do ktérego osiagnigcia niewiele juz brakuje. Wtedy tez osiagnigto by catko-
wicie czynny udzial wiernych w liturgii. Nieporozumienie polega na tym, ze partici-
patio actuosa wcale nie polega na wylacznym wykonywaniu $piew6w, ale takze na

™ Tamze, s. 249.
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ich stuchaniu, na medytacji, ciszy, na przezywaniu obchodzonych tajemnic. Trzeba
zatem dopusci¢ do glosu tych, ktérzy maja co§ do powiedzenia czy do zaspiewania.
Ich talent i umieje¢tnosci moga w duzej mierze poméce uczestnikom w owocnym ob-
chodzie uroczystosci’'. Poza tym w liturgii wspélczesnej pojawia sie ubdstwo form
muzycznych. Wszystkie $piewy zostaja sprowadzone do postaci piesni. Wiasnie to
splycenie i nadmierne uproszczenie muzyki liturgicznej jest cechg charakterystyczng
naszych czasow. Stad pozostaje juz niedaleka droga do wiaczenia w ramy liturgii
piosenek religijnych, czgsto z muzyka kawiarniana lub dyskotekowa. Ten problem
wymaga jednak osobnego oméwienia.

Przeprowadzone studium stwierdza pewne niezaprzeczalne fakty i ukazuje poja-
wiajace si¢ tendencje w muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim II. Niewat-
pliwie, poruszona w nim problematyka wymaga poglebienia i poszerzenia. Moglaby
ona sta¢ si¢ przedmiotem powaznej rozprawy naukowej.

"' 1. PAWLAK, Liturgicka hudba a jej pastoraéna hodnota, ,,Duchovny pastier” 74:1996 nr 5, s. 219.



