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KATEGORIE CHRISTIANITAS 1 POLONITAS
W WIELOGLOSOWE]J] MUZYCE RELIGIJNE]J W POLSCE!

Et in unam sanctam catholicam et apostolicam Ecclesiam — ten wers Credo,
katolickiego wyznania wiary, akcentuje ,,Swigtos¢, powszechnosS¢ i apostolski wymiar
Kosciota”. Zatem — kategori¢ christianitas jako dominantg tej konfesji. Mysl tego
wersu przenosi w obszar ars musica jeden z najwazniejszych dla muzyki XX w.
i niejako syntetyzujacy dokument Kosciofa hierarchicznego: motu proprio papieza
Piusa X z 22 listopada 1903 r. Tra le sollecitudini. Akcentujac ,,powszechnos¢”
(I’universalitd), jako jedno z fundamentalnych kryteriéw liturgti i muzyki koScielnej
(wraz ze ,.$wigtoscig i doskonatodcia formy™), zwraca uwage na zwiazek z tradycja
muzyki koscielnej, z uwzglednieniem takze tradycji narodowej: ,,chociaz {powszech-
no$¢] pozostawia kazdemu narodowi swobodg w kompozycji koscielnej, stanowiaca
jakoby charakter wiasciwy wiasnej jego muzyki, to jednak o tyle uwzgledni¢ winna
charakter powszechnej muzyki koscielnej, izby kazdy obcoplemieniec, shuchajac jej,
dodatnie odni6st wrazenie”?. W sformutowaniu tym zawarte sa wigc obie interesuja-
ce nas kategorie: christianitas — utozsamiana z ,,charakterem powszechnej muzyki
koscielnej” i polonitas — z ,,charakterem wlasciwym wiasnej jego [domyslne —
narodu] muzyki” Co wigcej, dokument obligatoryjnie zaktada komplementaryzm
obu kategorii. Powszechno$¢ Kosciola, liturgii i jej muzyKi, realizuje sig wiec we
wzajemnym uzupetnianiu, dopetnianiu ,,chrzescijaniskosci” i ,,polsko$ci”. Dia na-
szych refleksji nasuwaja sig¢ dwa istotne wnioski: (1) istnienie i wyréznienie obu kate-
gorii nie wymaga rozwazan spekulacyjnych — kategorie te naleza bowiem do elemen-
téw fundamentalnych koncepcji muzyki liturgicznej Kosciota katolickiego; (2) obie
kategorie, z zalozenia, nie tworza opozycji, obszaru napig¢; mniej istotne wydaje
si¢ wiec pytanie o dominacje jednej z kategorii. Ze wzgledéw doktrynalnych bo-
wiem ,,chrzescijansko$¢” jest kategoria nadrzgdna, w ramach ktérej réwnie oczy-
wista, obligatoryjna, staje sig kategoria ,,polskosci”

Rozwazajac problematyke muzyki liturgicznej (takze wieloglosowej), liturgia
winna stanowié kontekst fundamentalny i zarazem centrum odniesienia. Ma ona

! Tekslt ten (z niewielkimi zmianami) zaprezenlowalem na XXXIII Ogélnopolskiej Konferencji
Muzykologicznej; Warszawa, Uniwersytet Kardynala Stefana Wyszynskiego 16 kwietnia 2004 r.
2Cyt. za S. DABEK, Twérczosc mszalna kompozytoréw polskich XX wieku (1900-1995), Warszawa

1996, s. 357.
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wymiar powszechny i wspdlnotowy — antropologiczny, w konsekwencji za$ ten
sam wymiar odnosi si¢ réwniez do muzyki liturgicznej. Jednak nie jest on obecny
w badaniach, nie tylko zreszta polskich. Problematykg tg pozostawia si¢ zapewne
badaczom liturgii, ktérzy jednakze nie podejmuja aspektu muzyki liturgicznej. Ge-
neralnie istotniejszy staje si¢ aspekt dzieta i kompozytora, w mniejszym stopniu
takze — historii kultury okresu. W konsekwencji kontekst funkcjonowania tego ga-
tunku muzyki bywa niepelny, zas$ interpretacja rezultatéw analitycznych — niekiedy
uproszczona.

Zamierzam wigc uwzgledni¢ wymiar wspdlnotowy refleksja, z zatozenia ogélna,
obejmujac przemiany obu kategorii zachodzace w dziejach polskiej wielogtosowe;j
(rzadziej takze monodycznej) muzyki liturgicznej i religijnej, z uwzglgdnieniem
kontekstu europejskiego.

Najistotniejszy kontekst tych refleksji — oczywiscie wraz z szeroko rozumiang
problematyka muzyczng — tworza tradycje duchowodci, ksztattujace rodzime i eu-
ropejskie dzieje chrzescijanstwa. Dla naszych rozwazan istotne sa dwie zwlaszcza
tradycje, tworzace szeroki obszar — rodzaj zrédla inspiracji duchowej. Najstarsza
mozna okresli¢ (modyfikujac nieco stwierdzenie Gadamera) jako ,,europejska wspdl-
notg tradycji humanistyczno-chrzescijanskiej™ i druga, p6zniejsza, paralelnag — , tra-
dycje rodzimej poboznosci ludowe;j”.

Obie wyrastaja ze stfowa. Najstarsza — ze stowa liturgii w jgzyku facinskim, ja-
ko oficjalnym je¢zyku Kosciota hierarchicznego (do soboru watykanskiego II, 1964).
Z liturgii i jej stowa wyrastaja formy muzyczne rzymskiej monodii liturgicznej —
choralu gregonanskiego. Tradycja pézniejsza, paralelna — jest poboznoscia wier-
nych, ludu, wyrazang sfowem jezyka ojczystego, stanowiac swojego rodzaju przezy-
cie i dopelnienie stowa liturgii: jego przyst¢pniejsze odczytanie, niekiedy parafrazg
i rodzaj komentarza. Z poboznoéci wiemnych wyrasta muzyczny gatunek piesni kos-
cielnej, czgsto inspirowany takze choralem gregorianskim.

Tradycja najstarsza, w okresie od X do XIII w., byla zwiazana przede wszystkim
z duchowosécig ksztaltowang za posrednictwem zakon6w®. W Polsce wczesny okres
po przyjeciu chrzescijanstwa (X—XI w.) pozostawal, przypomnijmy, w kregu oddzia-
tywania duchowosci benedyktynskiej, z jej kultem i medytacja liturgii. W XII w.
liturgia jako dominanta duchowodci byta reprezentatywna takze dla cysterséw i kano-
nikéw regulamych. W nast¢pnym stuleciu zaznaczyly si¢ nowe tendencje, widoczne
w duchowosci franciszkanskiej i dominikanskiej. Pierwsza akcentowata czlowieczen-
stwo Chrystusa oraz kult Jego zbawczej meki, druga miata charakter intelektualny,
zwigzany m.in. z uwielbieniem Boga. R6wnoczesnie w duchowosci, nie tylko tych
zgromadzen, zaznaczyl si¢ w tym okresie nurt chrystocentryczny i maryjny. Wi-
doczne staje sig wigc dazenie do identyfikacji gléwnie z Kos$ciolem powszechnym.

* Tamze, s. 376.
* J. MISIUREK, Zarys historii duchowosci chrzescijanskiej, Lublin 1992, s. 44nn.
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Jakie to musiato mie¢ znaczenie dla muzyki liturgicznej? Jak mozna sadzi¢ —
ogromne. Niestety, ten wazny aspekt nie jest podejmowany w badaniach; mozliwy
za$ do uchwycenia, jesli spojrzymy wnikliwie, ze Swiadomoscia wystgpowania tych
tendenc;ji.

Mozna je odnalez¢ nie tylko w tradycji najstarszej, tacinskiej monodii — chora-
le gregorianskim, lecz takze w wieloglosowosci liturgicznej, réwniez w piesni naboz-
nej w jezykach narodowych. Przede wszystkim wieloglosowo$¢ tego okresu wigze
sig z liturgia mszy, a wigc samym centrum kultu, z dazeniem do uswietnienia i zara-
zem glgbszego przezycia, jak powiedziano, medytacji liturgii. Przywotajmy przy-
kiady z dziejéw muzyki powszechnej. Tekst 3-gi. motetu konduktowego z repertua-
ru Notre-Dame’ Deo confitemini — Domino, reprezentujacego nurt chrystologiczny,
akcentuje inkarnacje — czlowieczenstwo Boga, ktéry ,,Cialo, [wraz] ze swoja bos-
koscia (swoim béstwem) ztaczyl w Maryi” (Carnem suo numini junxit in Maria).
W tekscie motetu tacinskiego podwdjnego (w glosie triplum), réwniez z tego okresu,
Dominator — Ecce — Domino, odnajdujemy podobny motyw inkarnacji: ,,Wiadcy,
Pana, zrodzonego z Dziewicy Matki, ofiarowanego za cztowieka” (Dominator Do-
mine / Qui de Virgine / Matre natus immolatus / es pro homine); tekst za$ gtosu mo-
tetus zawiera mysl dopetniajaca: ,,rodzi fono Dziewicy / przedziwnego swiatta pro-
mien” (Profert alvus virginis / Mire lucis radium). Wyrazna paralele motywiczna
do zatozen doktrynalnych, sformutowanych w jezyku teologii dwczesnej, mozna od-
nalez¢ w tekscie Bogurodzicy, na co zwracaja uwage przede wszystkim teolodzy
duchowosci®, nie powolujac sig jednak na przywotane przyktady muzyczne. Tak wiec
okreslenie ,,Bogu-Rodzica” (gr. Theotokos) nawigzuje do tajemnicy wcielenia. ,,Gos-
podzin” — to zwycieski Chrystus (Dominator Dominus z tekstu przywotanego mo-
tetu z o$rodka francuskiego). My zas wierzymy, ze Maryja daje nam Zbawiciela:
,»U Twego Syna Gospodzina, Matko zwolena Maryja, Zisci nam, spusci nam!” Gene-
ralnie wiec, akcentujac Boze macierzynstwo Maryi, tekst ten Swiadczy o chrysto-
centryzmie duchowosci polskiej i jest przykladem wczesnej fazy kultu maryjnego
w Polsce. Podobny kontekst akcentowania chrystocentryzmu oraz duchowosci ma-
ryjnej, wraz z zalozeniami doktrynalnymi, odnajdujemy w Magnificat Mikolaja z Ra-
domia (czego dotad nie podnoszono), wczesnym arcydziele muzyki staropolskie;.
Kompozytor bowiem, wykorzystujac mySlenie retoryczne (pominmy szczegéty), po-
stuzyt sie zwlaszcza amplifikacja (przywotajmy tekst w polskim tlumaczeniu), eks-
ponujac ,,mitosierdzie i dobro¢ Boga” nie tylko wobec Izraela, lecz takze czlowieka:
,.skladajac z tronu wyniostych” (najbardziej rozbudowana amplificatio w catym ut-
worze), ,,znikczemnit wielmozne, wywyzszyl, uwielmoznit w pokorg zamozne”,
,»Wypehnit, co byt przyrzekt niegdys$ ojcom naszym, Abramowi z potomstwem jego,
wiecznym czasem” Réwnoczesnie kompozytor, postugujac si¢ rzadziej uzywang

’ Tekst uwzglednionych tu motetéw cyt. za A.T. DAVISON, W. APEL (wyd.), Historical Anthology
of Music, Cambridge 1957, s. 25-26, 33.
$ Zob. MISIUREK, dz. cy!.
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w tym utworze faktura contrapunctus simplex, za sprawg deklamacji tekstu podkres-
lit jeden z najistotniejszych atrybutéw Najswigtszej Maryi Panny — humilitas (uni-
Zenie, pokorg w wersie 3, na co zwracalem uwagg w artykule po§wigconym temu
utworowi’, cytujac i komentujac rozwazania $w. Augustyna i $w. Hieronima): ,,Bo
mile przyjac raczyt swej stugi pokore”. Znane juz motywy doktrynalne mozna takze
wskaza¢ w tekstach polskich wielogltosowych XV-wiecznych piesni maryjnych —
3-gl. Septem gaudia Mariae Virginis (zacytujmy dwie strofy inicjalne):
Badz wiesiola Panno czysta,

Gdys poczela Jezu Chrysta
Anjolem pozdrowiona.

Badz wiesiola, porodzitas,

A panienstwas nie straciia
Duchem $wigtym napelniona®.

Pouczajacy jest réwniez dalszy fragment tekstu 2-gl. piesni. O nadrozszy kwiat-
ku panienskiej czystosci’, korespondujacy, whasciwie ,,zestrojony”, niemal in crudo
ze sformulowaniami przywotanego tekstu motetu Deo confitemini — Domino:

I zadny anjol ani zadny Swigly

nie byl tako w niebo tak wzigty.

By z nim tako Bég zlaczyl béstwo swoje,
¢6z nosilo na swiecie panienstwo twoje.

A tys ji nosila,

[Pana$ poredzila,

A panienstwas swego bdstwem nie stracila].

Prawdopodobnie wigc w okresie do ok. potowy XVI w. w Polsce (w Europie
by¢ moze krécej — do ok. konica XV w.) w réznych gatunkach muzyki liturgicznej
i religijnej dominowala kategoria christianitas — reprezentujaca zwiazek z Koscio-
fem powszechnym. Orientacja taka — w aspekcie duchowosci generalnie jeszcze
$redniowieczna, zaréwno w tacinskich tekstach liturgicznych, jak polskich piesni
naboznych — akcentowala przede wszystkim ortodoksyjne zatozenia doktrynalne
z dominujacym chrystocentryzmem, obecnym takze w duchowosci maryjnej oraz pa-
syjnej (mozna by przywota¢ odpowiednie dalsze przyklady). Kategoria za$ poloni-
tas wiazala si¢ wowczas z wykorzystaniem j¢zyka polskiego, ktéry musiat sprostaé
wysokim wymaganiom mozliwie precyzyjnej i bynajmniej nie uproszczonej (co do-
kumentuja przywolane przyktady) transmisji, transpozycji gtéwnych idei, zalozen
»chrzescijanskosci” Kosciota. Tak wigc ,,polsko§¢” miata wazna funkcjg¢ ewangeli-
zacyjna dla szerokiego krggu wiemych. Dopiero w tym kontekscie mozna uchwyci¢
1 zrozumie¢ wspélnotowy — antropologiczny aspekt liturgii i muzyki liturgiczne;.
Mozna takze doceni¢ niezwykia niekiedy inwencjg¢ i wyrafinowanie — zaréwno
jezyka tekstu, jak muzyki, o czym $wiadczy Bogurodzica i Magnificat Mikolaja
z Radomia.

" S. DABEK, Koncepcja formy i brzmienia ,,Magnificat” Mikotaja z Radomia, RTK 7 (1987),
s. 154-155.

® Cyt. za H. FEICHT (red.), Muzyka staropolska, Krakéw 1966, s. 378.

® Tamze, 5. 377.
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Owczesna europejska wielogtosowa muzyka liturgiczna niekiedy propagowata
najbardziej aktualne idee Kosciola powszechnego. Swiadczy o tym stawny motet
Dufay’a Nuper rosarum flores, napisany (jak wiadomo) na poswigcenie katedry flo-
renckiej Santa Maria del Fiore w Uroczysto$¢ Zwiastowania Naj$wigtszej Maryi Pan-
ny 1436 r. przez papieza Eugeniusza IV; realia te precyzuje facinski, kunsztowny
tekst motetu. Ponadto w drugiej zwrotce tekstu znajdujemy sformutowania odnosza-
ce si¢ do papieza: vicarius // Jesu Christi et Petri // Successor Eugenius. Papiez zos-
tal tu nazwany ,,zastepca (vicarius) [przedstawicielem] Jezusa Chrystusa i nastgpca
(Successor) Piotra” Okazuje sig, ze te okreslenia (obecnie oczywiste) wymagaty
woéwczas ciaglego ponawiania, propagowania, zwlaszcza z okazji wigkszych uro-
czystosci (ta problematyka dotychczas nie zajmowano si¢). W XV w. dominowata
bowiem teoria o autonomii i wyzszo$ci soboru nad papiezem, w konsekwencji za$
dochodzito do ustawicznych konfliktéw o priorytet w sprawowaniu wiadzy'’. Prob-
lem ten przybieral niekiedy skrajne rozwiazania. W przypadku Eugeniusza IV sobér
w Bazylei poczatkowo zawiesit go w czynnosciach (24 stycznia 1438 r.), nastepnie
zas zlozyt z urzedu (25 czerwca 1439 r.). Ojcowie soboru wybrali wéwczas (20 lis-
topada 1439 r.) tzw. antypapieza Feliksa V i istnialy nawet trzy sobory: Bazylea —
Ferrara — Florencja. Ostatecznie Eugeniusz IV wyszedl zwycigsko z tej ,.konfron-
tacji” Byt z pewnoscig protektorem Dufay’a, skoro kompozytor napisat utwér na
jego intronizacjg (zostat wybrany na soborze w Bazylei 3 marca 1431 r.) — kunsz-
towny, izorytmiczny motet Ecclesiae militantis (1431), zas w kilka lat péZniej znalaz}
si¢ w kapeli papieskiej we Florencji i skomponowal Nuper rosarum flores. Réwniez
w kilka lat p6zniej na soborze wtasnie we Florencji (1439) nastapito wazne wyda-
rzenie — krétkotrwate zjednoczenie chrze$cijan Wschodu 1 Zachodu. Fragment teks-
tu dokumentu soborowego brzmi za$ identycznie ze sformufowaniami zawartymi
w tek$cie motetu: ,,Tron papieski i papiez maja pierwszenstwo na calej ziemi. Jako
nastgpca Piotra i przedstawiciel Chrystusa [successor
Petri et vicarius Christi] papiez jest Glowa Kosciota Powszechnego, Ojcem i Mis-
trzem wszystkich wiemmych™''. Mozna wigc powiedzie¢, ze tym razem Dufay w tym
motecie stat si¢ protektorem papieza, dodajmy — znakomitym. Postugujac si¢ ampli-
fikacja na stowie Petri oraz wprowadzajac wraz ze stowem successor 2-gt. imitacje
$cista w perfekcyjnym interwale unisonu, symbolizuje w ten sposéb t¢ wazna i oczy-
wista sukcesje: ,,pierwszenstwo papieza na calej ziemi”; ponadto imig papieza chér
wyraziscie deklamuje w fakturze contrapunctus simplex.

W duchowosci polskiej w II pot. XVI w. pod wptywem reformacji pojawiaja
sie nowe tendencje. Réwnoczesnie zasygnalizowane dawniejsze ulegaja pewnym
przeksztalceniom, np. tworzone w tym czasie piesni koscielne adwentowe — o te-

° Te i dalsze informacje na podstawie J. CHELINI, Dzieje religijnosci w Europie Zachodniej w Sred-
niowieczu, tl. 1. i M. Wyrzykowskie, Warszawa 1996, s. 370nn.
" Tamsze, s. 369.
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matyce maryjnej, reprezentujace kategori¢ polonitas, z reguty nie akcentuja juz kon-
tekstu inkamnacji Boga; zacytujmy fragment tekstu wieloglosowego opracowania
piesni adwentowe;j z repertuaru kancjonatéw stanigteckich: ,,O Matko ukochana //
Dziewico wybrana // krolewno niebieska // Mary[j]a médl si¢ dzi$ za nami” (zapis
wedtug St F. k. 20). Dla kategorii za$ christianitas reprezentatywna staje si¢ wyra-
finowana wokalna polifonia liturgiczna i religijna, ktéra w najwybitniejszych doko-
naniach osiaga wyjatkowo glgboki wymiar muzyczno-symbolicznego odczytania du-
chowosci tekstu, by wymieni¢ jedynie mistrzowski, chrystocentryczny motet Wactawa
z Szamotul Ego sum pastor bonus (mozna by przeprowadzi¢ analizg tego utworu uw-
zgledniajac aspekt duchowosci). Réwnoczesnie jest to przykiad paneuropejskiego
stylu humanizmu muzycznego. Kompozytor sktada takze (na jednym z drukéw,
z 1553 r.) sygnaturg, precyzujaca jego pochodzenie narodowe (co wéwczas staje sig,
jak wiadomo, zwyczajem): Venceslaus Samotulinus, Polonus, Serenissimi Regis
Poloniae Sigismundi musicus'*. Kategorie ,,polskosci” catkowicie $wiadomie repre-
zentuje przede wszystkim opus Gométkowe, najczesciej zreszta przywolywane —
,Dawidowe psalmodye”, ,.Jacniuchno uczynione”, ,,nie dla Wiochéw, dla Polakéw,
dla naszych prostych domakéw”’. Dookre$laja za$ takze cytaty polskich piesni kos-
cielnych (lub funkcjonujacych w Polsce), np. w Missa paschalis Leopolity; tradycja
ta bedzie kontynuowana w XVII (m.in. Mielczewski) i XVIII w. (m.in. Gorczycki).
Mozna przypuszczaé, ze chyba wéwczas obie kategorie zaczyna charakteryzowac
odrebnos¢ — gléwnie stylistyczna i dotyczaca poziomu artystycznego, co w dalszej
perspektywie czasowej bedzie ulegac poglebieniu. Moga $wiadczy¢ o tym m.in. ele-
menty ludowe i artystyczne'® wystepujace w wielogtosowym repertuarze staniatec-
kim (XVI-XVIII w.). Elementy ludowe obejmuja giéwnie tekst: (1) pisany jezy-
kiem gwarowym, (2) z zawotaniami i refrenami, (3) bedacy parafrazg lub wariantem
tekstu ludowego; lecz takze melodig: (4) zwiazek z obrzedami ludowymi lub o pro-
weniencji ludowej, (5) jako kontrafaktura lub wariant melodii ludowej, (6) wykorzys-
tujac schematy rytmiczne tancéw polskich i strukturg formalng charakterystycznag
dla tancéw. Elementy artystyczne obejmuja: (1) teksty osiagajace wysoki poziom
literacki (pisane lub tlumaczone nierzadko przez wybitnych poetéw), (2) poprawna
faktur¢ m.in. tzw. kancjonatowa, (3) $rodki techniki polifonicznej, np. kanon, (4) ario-
zyjny charakter melodii gléwne;j piesni, (5) techniki retrospektywne (z perspektywy
XVIIi XVIII w.), np. tzw. pary josquinowskie, technik¢ wymiany gloséw. Uwzgled-
niajac aspekt omawianych kategorii, elementy ludowe cze¢Sciej charakteryzuje kate-
goria polonitas, artystyczne za$§ — christianitas. Sg oczywiscie wyjatki; naleza do
nich m.in. piesni solowe z b.c. z tekstem w jezyku polskim (7 pie$ni ogélem, w tym
w jezyku polskim — 4; gatunek wyjatkowy w polskiej religijnej kulturze muzyczne)

12 Cyl. za WACLAW Z SZAMOTUL, Piesni, Z.M. Szweykowski (opr.), Krakéw 1956, s. 8.
13 S. DABEK, Elementy ludowe i artystyczne w wielogtosowym repertuarze polskich piesni religij-
nych okresu renesansu i baroku, ,,.De Arte Colloquia” (1993), nr I, s. 118-124.
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okresu baroku)". W tym przypadku kategoria polonitas (jezyk polski tekstu) wiaze
si¢ z wysokim poziomem artystycznym: rozwinigta melodyka oraz systemem ozna-
czen b.c., aspektem retorycznym i duchowym.

Generalnie jednak w XVII 1 XVIII w. gatunek wieloglosowej muzyki liturgicz-
nej i religijnej charakteryzuje przede wszystkim kategoria stylu (z funkcja, jako jego
dominanta), co jest widoczne w wyksztalconych wéwczas pierwszych systemach
stylistycznych, m.in. Schacchiego (1649) i Kirchera (1650); mozna poréwna¢ zalo-
zZenia i typologi¢ wyréznionego w obu ujeciach stylus ecclesiaticus. Uwzgledniajac
aspekt niniejszych refleksji, z pewnoscia dominuje kategoria christianitas. Mozna
by réwniez popatrze¢ z perspektywy éwczesnego rozumienia stylus ecclesiasticus
na muzyke koscielng Pekiela, Mielczewskiego 1 Gorczyckiego.

W XIX w. w duchowosci europejskiej i by¢ moze takze polskiej gléwna tenden-
cja wiazala si¢ z preferowaniem poboznosci indywidualnej, osobistej; znane s np. co-
dzienne praktyki religijne Brucknera'’. Miato to ogromne konsekwencje dla muzyki
koscielnej. Bowiem kategorig christianitas kompozytorzy odczytywali dwojako. Za-
czeli taczyé, z jednej strony, z mozliwoscia wypowiedzi najbardziej indywidualne;j,
preferujac aspekt twércy, z drugiej, bliskiej kazdemu wiernemu, dla niego — osobis-
tej. Zapewne dlatego Schubert w niektérych mszach odczytat duchowosé wybranych
wers6w tekstu niemal ekstatycznie (a wigc skrajnie indywidualnie, ,,awspélnoto-
wo”), np. Sanctus z Mszy Es-dur, za$ we wszystkich mszach tacifskich pomijat cy-
towany kluczowy wers Credo: Et in unam sanctam, poniewaz eksponowat aspekt
Kosciota hierarchicznego, instytucjonalnego, nie zas ,,indywidualnego’™; mozna réw-
niez przywota¢ poglady Liszta na muzyke koscielna, skrajnie indywidualne, ktéry
postulowat potaczenie elementéw dramatycznych z religijnymi — teatru i $wiatyni.
Paralelnie wyksztalcit si¢ muzyczny gatunek mszy, wyrastajacy z poboznosci ludo-
wej, z tekstem w jezyku narodowym, muzycznie — z estetyka piesni (taczac niekie-
dy sentymentalizm i trywialnosc), np. msza niemiecka (Deutsche Messe Schuberta),
msza polska (Elsner, Kurpinski, Moniuszko), reprezentujac kategorig polonitas. War-
to podkreslic, ze kompozytorzy mieli wéwczas Swiadomos¢ catkowitej odrebnosci
stylistycznej obu gatunkdw i kategorii; stuchajac bowiem XIX-wiecznej mszy lacin-
skiej (np. Moniuszki) zwykle dominuje kategoria christianitas, chocby kompozytor
eksponowal w swojej twérczosci elementy narodowe.

Poczynajac od XIX w. kompozytor stat si¢ ,,artysta wyzwolonym” tzn., jak to
komentuje Gadamer, nie reprezentuje wspdlnoty wierzacych, lecz tworzy wiasna
wspélnote. Natomiast wspéiczesna wieloglosowa muzyka religijna, czgsto z zatoze-
nia, nie ma Zadnego zwiazku ani z liturgia, ani doktryng katolickg. W konsekwencji

14 S. DABEK, Wielogtosowy repertuar kancjonatdw staniqteckich (XVI-XVIII w.), Lublin 1997,

Aneks I1.
13 Zob. szerzej E. HORN, Eros und Marienlob. Gedanken zu Anton Bruckners Marienmotetten,

MusSacr 116 (1996), nr 3, s. 82-96.
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obie kategorie s3 pozbawione fundamentalnego kontekstu genetycznego — liturgicz-
nego i wspélnotowego (antropologicznego).

Te z koniecznosci krétkie refleksje (§wiadomie pominatem kilka waznych skad-
inad kwestii, zwlaszcza problem upadku muzyki koscielnej i jej odnowy) chyba prze-
konuja, ze trzeba mie¢ $wiadomos¢, czym charakteryzowaty si¢ i jakim podlegaty
przemianom obie kategorie w dziejach polskiej wieloglosowej muzyki religijnej; jak
niezmiernie istotny jest ich fundamentalny kontekst genetyczny — liturgiczny i wspdl-
notowy, zaréwno dla muzyki, jak i interpretacji badawczych.



