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O WSPOLCZESNYM SPORCIE?

Relacja sportu i sztuki sigga samych poczatkow istnienia obu tych fe-
nomenow. Przemystaw Strozek zauwaza: ,,0d antyku po czasy wspolczesne
to wlasnie sztuka stanowila wizualne $wiadectwo historyczne organizowa-
nych wydarzen sportowych, a takze pozwalala spojrze¢ na sport inaczej,
niejednokrotnie poszukiwala i wcigz poszukuje nowych wymiaréw postrze-
gania sportu”'. Motywy zwigzane z atletyczng rywalizacja pojawialy si¢ w li-
teraturze, muzyce czy malarstwie, ozdabiaty ceramike czy stanowily inspira-
cje warchitekturze. Szczegélne miejsce sport zajal w rzezbie, gdzie dostarczat
wzorcow cielesnosci oraz licznych wyzwan w zakresie uchwycenia cztowieka
w ruchu?®. Sztuka od zawsze byla i wciaz jest zainteresowana sportem, ktory
z kolei temu zainteresowaniu chetnie sie poddaje.

Jednoczesnie, jak pisal Christopher Cordner, trudno o dwie sfery aktyw-
no$ci ludzkiej, ktore — na pierwszy rzut oka - réwnie mocno by si¢ roznily:
»sztuka to ekspresja idei, uczué, stanu umystu, licznych znaczen, a sport
wyraza tylko samego siebie; arty$ci tworza, a sportowcy tylko dzialajg; za ak-
tami sztuki stoi praca mentalna, a aktami sportowymi - fizyczna; w sztuce

P. Strozek (2017), Sztuki wizualne. W: H. Jakubowska, P. Nosal [red.], Socjologia
sportu, Warszawa: 219.

Zob. np. C. Hemingway, M. Hemingway (2002), Athletics in Ancient Greece. W:
Heilbrunn Timeline of Art History, Nowy Jork.

101



chodzi o pigkno, a w sporcie wylacznie o rywalizacje™. Autor podkresla
jednak, ze to ,katalog polprawd™, a relacja miedzy oboma fenomenami jest
obustronna i wielowymiarowa®. W jej ramach sport dostarcza sztuce okreslo-
nych zasobéw (tematéw, wzoréw, sytuacji), a ta natomiast pozwala dostrze-
ga¢ w nim co$ wiecej niz tylko fizyczny wysitek podejmowany w roznych
przestrzeniach rywalizacji (czynigc z niego przedmiot spolecznie powazanej
narracji).

Celem tego tekstu jest przyjrzenie si¢ przede wszystkim jednemu aspekto-
wi tej relacji — temu, co dzielo sztuki moze powiedzie¢ o wspoélczesnym spo-
rcie. Refleksja oparta zostala na analizie rzezby ,,Sportswoman” Olega Kulika
- pochodzacego z Ukrainy malarza i akcjonisty, znanego z performansow
odwolujacych sie do teatru okrucienstwa i ludzkiego zezwierzecenia.

Sztuka a to, co spolteczne w sporcie

Analiza obecnodci sportu w $wiecie sztuki czg¢sto ogranicza si¢ do do-
strzegania w nim wylacznie obiektu przedstawianego w zréznicowanych wy-
tworach pracy artystéw®. Tymczasem jego trwanie w nim ma o wiele bardziej
zlozony charakter.

Przede wszystkim sport ma moc przyciggania uwagi odbiorcéw. W do-
bie kultury dystrakcji pozyskiwanie zainteresowania widza staje sie¢ coraz
trudniejszym zadaniem’. Ilo§¢ bodzcow docierajacych do uczestnikow zycia
spolecznego sprawia, ze powoli stajg si¢ oni na nie obojetni. W konsekwen-
cji poszczegolni nadawcy zmuszeni sg formulowac coraz intensywniejsze
komunikaty, jeszcze silniej oddzialujace na zmysly i emocje, aby pozyska¢
zainteresowanie publicznoéci. W tym kontekscie sport ma uprzywilejowana
pozycje, poniewaz o uwage nie musi zabiegac¢. Cieszy si¢ bowiem niestabnaca
sympatig milionéw oséb na catym $wiecie. W efekcie, uwaga mu towarzy-
szaca staje si¢ rowniez przedmiotem pozadania organizatorow i uczestnikow

* C. Cordner (1988), Differences between sport and art, ,Journal of the Philosophy of
Sport”, 15: 31-47.

*  Tamze: 31.

> Zob. np. W. Liponski (1974), Sport - Literatura — Sztuka, Warszawa; M. Koziot, M.
Potocka, D. Piekarska [red.] (2012), Sport w sztuce, Warszawa.

¢  Zob. np. M. Huggins, M. O’'Mahony [red.] (2012), The Visual in Sport, Londyn-
Nowy Jork.
M. Krajewski (2007), Kultura dystrakcji - deficyty uwagi i strategie jej kumulacji,
Poznan.
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$wiata sztuki — artystéw, kuratoréw, instytucji odpowiedzialnych za polityki
kulturalne. Sztuka stara si¢ wiec konsumowac popularnos¢ sportu poprzez
wpisanie go w swoja agendg¢ — np. organizacje wystaw ze sportem jako te-
matem przewodnim, towarzyszenie wielkim imprezom sportowym czy tez
wykorzystywanie sportu jako ilustracji dla innych waznych fenomenéw. Wy-
korzystuje ona dyskursywna centralnos¢ sportu, jego spektakularnoéé¢ oraz
masowy odbidr, by mowic o pewnych szerszych problemach.

Sport to przestrzen odgrywania centralnych tematéw zycia spoteczne-
go i szczegolne pole ich superwidzialnosci’. Na jego plaszczyznie wybrane
elementy tadu zbiorowego ulegaja odtworzeniu w modelowej wrecz postaci.
W sport wpisane sg zaréwno reguly dotyczace funkcjonowania systemu spo-
lecznego (wspotpraca, walka, konflikt), abstrakcyjne mechanizmy kontroli,
reguty dystrybucji zasobow czy zarzgdzania ciatem, jak i praktyki odtwarza-
jace (medialnos¢, stylotwdrczo$¢, konsumpcyjno$¢, estetyzacja) oraz prze-
obrazajgce ten system (transgresyjnos¢, transformacyjnos¢, redefiniowanie
granic). Poslugiwanie si¢ jego przykladem daje zatem mozliwo$¢ czynienia
spostrzeZen na temat szerszego kontekstu spotecznego. Pelni on role lustra,
w ktérym odbijajg sie gtéwne zjawiska zwigzane ze wspolczesnym zyciem
publicznym.

W efekcie sport w sztuce zwykle docelowo réwniez przywoluje wazne
spolecznie tematy, jak cho¢by wykluczenie, cielesnos¢, pte¢, rasa, czy naro-
dowos¢. Sama sztuka za$ pelni rol¢ katalizatora - za jej przyczyna inicjowana
jest proba zainteresowania szerszego odbiorcy tymi aspektami fadu zbioro-
wego. Ilustracja tego procesu moga by¢ dzieta, ktére ukazujac swiat sportu
ukazuja zarazem w soczewce logike funkcjonowania wigekszego fragmentu
$wiata - np. przedstawienie teatralne ,,Kibice” w Teatrze Zydowskim w War-
szawie (przemoc, tozsamos¢ zbiorowa, wykluczenie), ,,Mecz” Maurizio Cat-
telana (ksenofobia, wrogo$¢) czy wystawa ,,Lepsza ja” w Galerii Zacheta (in-
dywidualizm, rezimy cielesne, obecno$¢ innych). Centralne tematy lokowane
s3 wigc w kontekscie sportu, aby poprzez rozpoznawalna forme jak najpelniej
dociera¢ do odbiorcow.

W obregbie sportu w spektakularny sposob odgrywane sg takze kluczowe
dla naszego kregu cywilizacyjnego archetypy kulturowe. Sytuacje dziejace
si¢ na arenach podkreélajg takie zywotne mity jak rywalizacja, konfronta-
cja, mobilizacja sil, przekraczanie granic i dgzenie do zwyciestwa czy mit
rownosci szans. O ile dyskursywnie sg one obecne we wspolczesnej kulturze,
to jednak w niewielu enklawach s3 prezentowane w réwnie dramaturgiczny

8

P. Nosal (2015), Spoleczne ujecie sportu. (Trudne) definiowanie zjawiska i jego
dyskurs, ,Przeglad Socjologii Jakosciowe;j”, 11(2): 16-38.
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sposob jak w sporcie. W konsekwencji liczne formy sztuki wykorzystuja ty-
powe dla niego sytuacje. Mozna wskaza¢ wiele ilustracji tego procesu — np. Jo-
seph Beuys w swoim performensie ,,Mecz bokserski na rzecz bezposredniej
demokracji” (1972) wykorzystal motyw walki bokserskiej do zilustrowania
natury konfliktéw $§wiatopogladowych.

Sytuacje zachodzgce podczas zawodéw sportowych — zachowania zawod-
nikoéw, ich emocje, gesty, symboliczne momenty zwigzane z rozgrywka - bar-
dzo czesto same w sobie stanowig interesujace tworzywo dla sztuki. Sport
jest fenomenem niezwykle ekspresyjnym, plastycznym, wrecz teatralnym.
Dlatego tez latwo wpisuje si¢ on w ramy sztuki jako przestrzeni generujg-
cej emocje za pomocg okreslonych srodkow. Dowodem na to moze by¢ fakt,
ze od wiekéw dramatyczne sytuacje z zawodow sportowych (a przedtem
np. turniejow rycerskich) stanowiag kanwe pies$ni, rzezb, opowiesci czy obra-
z6w, a pOzniej takze inspiracje dla fotografii czy instalacji wideo. Przykladem
jest chocby rzezba ,,Zidane’s headbutt” Adela Abdessemeda przedstawiajaca
scen¢ z finalu pitkarskich mistrzostw swiata w 2006 roku, gdzie Francuz Zi-
nedine Zidane uderza glowa w klatke piersiowa Wlocha Marco Materazziego
albo performans Massimo Furlana ,,Boniek!” odtwarzajacy wszystkie ruchy
Zbigniewa Bornika podczas meczu Polska-Belgia na Mistrzostwach Swiata
w 1982 roku.

Wreszcie nalezy zauwazy¢, ze reguly rzadzace §wiatem sztuki coraz cze-
$ciej przypominajg reguly rzadzace $wiatem sportu. Oznacza to, Ze o sztuce
mys$li, méwi i pisze si¢ przy uzyciu kategorii typowych dla sportu. Dotyczy
to przede wszystkim rosngcej roli rankingéw zwigzanych ze sztukg. Klasy-
fikowane sg w nich dziela sztuki (najlepsze, najdrozsze, najczesciej wysta-
wiane, otrzymujace najwiecej prestizowych nagrdd), sami artysci (najlepiej
sprzedajacy si¢, najlepiej rokujacy, najciekawszy w danym roku), ale i aktorzy
funkcjonujacy w jej polu (np. kuratorzy wystaw czy galerie i muzea). Sytuacja
ta to odwzorowanie sportowego uniwersum, gdzie rankingi obejmuja juz
nie tylko to, ktéra zawodniczka lub zawodnik strzelil wigcej goli albo wy-
gral wigcej turniejow, lecz nawet to, kto przebiegl wiecej kilometréw podczas
meczu, celniej podawal czy czesciej faulowal. Aktorzy §wiata sztuki zatem
rowniez podlegaja rezimowi poréwnywania oraz specyficznie rozumianemu
imperatywowi ,,szybciej, wyzej, mocniej”

Innym atrybutem lagczacym oba $wiaty jest spieni¢zenie réznych wymia-
row aktywnosci oséb uprawiajgcych sport i zajmujacych sie sztuka. Kluczo-
wym parametrem ich opisu jest szeroko rozumiana , kwota transferu”, czyli
pienigdze uzyskane za okreslony ruch — dolaczenie do okreslonej druzyny
lub pozyskanie nowego sponsora (sportowcy) albo sprzedaz dzieta sztuki
(artysci). W tym kontekscie kwote zaplacona przez francuski klub Paris
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Saint-Germain za transfer brazylijskiego pitkarza Neymara (220 milionéw
euro) mozna poréwnywac z ceng, ktéra padla podczas aukcji obrazu ,,Portret
artysty” malarza Davida Hockneya (90 milionéw dolaréw). W obu przypad-
kach pienigdze stanowig wskaznik branzowej rangi danej postaci, na ktéry
skladajg sie takie czynniki jak szeroko rozumiana jakos¢ wykonania, prestiz
aktora, aktualna kondycja okreslonego rynku czy tez postrzeganie transakcji
jako inwestycji docelowo przynoszacej zyski.

Mamy wiec do czynienia z istotna, cho¢ cz¢sto analitycznie sptycana,
obecnoscia sportu w sztuce. Zbior kulturowych atrybutéw, ktore posiada
sport sprawiaja, ze staje si¢ on waznym tematem $wiata sztuki, a w szerszym
kontek$cie réwniez calego $wiata spolecznego. Przykladem tego typu relacji
jest rzezba ,,Sportswoman” Olega Kulika.

Oleg Kulik i ,,Sportswoman”

Oleg Kulik to urodzony w 1961 roku w Kijowie malarz i performer. Jego
dzialania realizowane sg przede wszystkim w nurcie akcjonizmu, czyli po-
przez przeprowadzanie w miejscach publicznych réznego rodzaju akgcji, zwy-
kle szokujacych, obrazajacych oraz prowokujacych publiczno$¢, majacych
na celu zwroécenie uwagi na okreslong ide¢ lub wyrazenie komentarza doty-
czacego kwestii spotecznych, obyczajowych lub politycznych®. Kulik czesto
wciela sie¢ w zwierz¢ta wywolujac u uczestnikéw performansu skrajne reakcje,
a tym samym diagnozujac relacje migdzy kulturowymi konwencjami zycia
spolecznego a podstawowymi ludzkimi odruchami'. Jego najbardziej zna-
na akcja bylo wcielenie si¢ w psa w ramach wystawy ,,Interpol” (Sztokholm
1996): ,,Nagi, na czworakach, z obrozg na szyi - obwachiwat, a czasem atako-
wal i gryzt publicznos¢, naruszajac umownos¢ sztuki i prowokujac dzialania
sit porzadkowych. Dzialania takie mialy podtekst polityczny, chodzilo w nich
o unaocznienie zachodniemu widzowi jego prawdziwego stosunku do artysty
ze Wschodu, stosunku nacechowanego strachem i pogarda, inaczej - $wiado-
moscia kolonialng™'. W jego akcjach ,(...) zanika poczucie wstydu, zaostrza
si¢ natoniast zmyst powonienia (...), zanika takze potrzeba kultury i jezyka.

Zob. np. M. Borchardt (2017), Akcjonizm wiedeniski - transgresja jako sztuka
spotecznej negacji, ,Er(r)go. Teoria — Literatura — Kultura”, 35(2): 101-121.

Zob. ]J. Tymieniecka-Suchanek (2015), ,,Psie zycie” Olega Kulika, czyli o zacieraniu
wszelkich granic miedzygatunkowych. W: Z. Ladyga, ]. Wilodarczyk [red.],
Po humanizmie. Od technokrytyki do animal studies, Gdansk: 241-259.

" Oleg Kulik, https://desa.pl/pl/artysci/oleg-kulik/ (dostep: 7.10.2022).
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W zamian - czlowiek zyskuje utracona zdolnosé do tego, by «po prostu byc»,
egzystowal poza przestrzenig «uprawng», kultywowang. Kiedy jego zwierze-
cos$¢ ukazana jest dostatecznie szczerze i przekonywajgco (...), woéwczas — po-
dobnie jak kazde inne zwierze — wydostaje si¢ on spod zasiegu wiladzy jezyka
i wszelkich kulturowych kodéw™". Jak pisata takze Ewa Gorzadek: ,,Akcje typu
performance, w ktérych artysta zbliza si¢ do teatru okrucienstwa i przybiera
postac zwierzecia, wychodza z przekonania, ze we wspolczesnym $wiecie tra-
dycyjne $rodki komunikacji miedzyludzkiej zawiodly i nalezy szuka¢ bardziej
adekwatnego sposobu porozumiewania si¢”"’.

Przekonanie o koniecznosci poszukiwania innych sposobéw komuniko-
wania sie, a zarazem nowych sposobéw diagnozowania kondycji wspolcze-
snego czlowieka, stanowi réwniez ideologiczna podstawe rzezby ,,Sportswo-
man” (2003)".

Rzezba ukazuje Ann¢ Kurnikowa - bardzo znang, w momencie tworze-
nia dziela, rosyjska tenisistke. Kurnikowa byla swoistym symbolem sportu
przelomu wiekéw. Na kortach radzila sobie dobrze, ale jednak nie osiagata
spektakularnych sukcesow. O wiele wigekszg stawe przyniosta jej intensywna
obecnos¢ w mediach, liczne kontrakty reklamowe oraz przyjaznie z cele-
brytami. W efekcie, pomimo braku zwycigestw w prestizowych turniejach,
to wlasnie ona byla najbardziej rozpoznawalna i najlepiej zarabiajaca teni-
sistkg przetomu tysiacleci - ,,pierwsza sportowa celebrytka nowych mediéw
i osobg ustalajacg na nowo czym jest kobiecos$¢ i meskos¢ w sporcie™.

W instalacji Kulika tenisistka zostala przedstawiona w sposéb powiekszo-
ny i hiperrealistyczny na chwile przed odbiciem pitki rakietg. Przeskalowane
cialo zawodniczki ukazuje jej nienaturalng wrecz muskulature, a grymas
na twarzy dowodzi nie tyle nawet intensywno$ci emocji, o ile ich odhumani-
zowania. Obcowanie z rzezbg Kulika dostarcza widzowi sprzecznych odczuc.
Z jednej strony ma on(a) przekonanie, ze obcuje z dzielem bedacym wier-
nym odwzorowaniem rzeczywisto$ci, naturalistyczng reprezentacjg ciala
w okreslonym momencie rozgrywki. Z drugiej paradoksalnie, ma zarazem
poczucie, ze obserwuje figure tak bardzo fizjologicznie zmieniona, ze wrecz
odrealniona czy nieludzka.

2 Tamze.

13 E. Gorzadek (2016), Kulik w Warszawie, Warszawa.

Rzeibe mozna zobaczy¢ na przyktad na stronie XL Gallery: https://xl.gallery/en/

exhibition/70 (dostep: 7.10.2022).

15 J. Harris, B. Clayton (2002), Femininity, Masculinity, Physicality and the English
Tabloid Press: The Case of Anna Kournikova, ,International Review for the
Sociology of Sport”, 37: 397-413.
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Co rzezba ,,Sportswoman” moéwi o wspolczesnym sporcie?

Analize ,,Sportswoman” mozna przeprowadzi¢ w wielu réznych planach
- skupi¢ si¢ na materialnych aspektach instalacji, polaczy¢ ja ze spotecznym
ulokowaniem jej bohaterki albo podkresli¢ aspekty laczace sport ze sztuka.
W kontekscie tematyki niniejszej publikacji warto jednak dostrzec co dzieto
moze powiedzie¢ odbiorcy o wspélczesnym sporcie.

Po pierwsze, rzezba Kulika zwraca uwage na ponowoczesng kondycje cia-
fa. W poszukiwaniu jego idealnej postaci kultura zwraca si¢ czgsto — podob-
nie jak w antyku - w kierunku umie$nionych sylwetek oséb uprawiajgcych
sport. W tym zalozeniu idea kalos kagathos wcigZz najpelniej realizowana
jest wlasnie przez zawodnikéw i zawodniczki pracujacych na co dzien nad
poszerzaniem mozliwosci swojego organizmu. W §wiadomosci spolecznej
sport jawi si¢ zatem jako domena pielegnacji i dbania o cialo. Tymczasem
~Sportswoman” sugeruje, ze stanowi on raczej przestrzen jego denaturaliza-
¢ji i degeneracji. Sposob przedstawienia Anny Kurnikowej sprawia bowiem,
ze widz ma wrazenie obserwowania istoty przypominajacej zwierze w amoku
albo atakujace monstrum. Zabieg ten mozna traktowac jako metakomentarz
do wspolczesnej kondycji sportu, ktoéry dazac do cigglego bicia rekordow sta-
wia coraz bardziej odrealnione wyzwania atletom. W efekcie ich organizmy
zamiast reprezentowania ,,piekna i prawdy” coraz czesciej ukazuja deforma-
cje wynikajace z nienaturalnej eksploatacji oraz sztucznego wspomagania'®.
Sport dokonal swojej redefinicji - z pola kultywowania ludzkiego ciala stat
on si¢ polem testowania jego granic.

Jednoczesnie usportowionym cialom towarzyszy nie tylko zbiorowe
uznanie dla sily mieéni, ale takze medialne procesy seksualizacji - ,sila
i erotyzm najzupelniej wyraznie spotykajg sie w ciele sportowca””. Jennifer
Hargreaves podkreslala, 7ze narzedziem seksualizacji cial sportowcéw jest
strdj - z jednej strony zakrywa on cialo, a z drugiej, je odslania, co stanowi
przedmiot testowania granic miedzy byciem ubranym a nieubranym'®. Sy-
tuacja ta dotyczy przede wszystkim kobiet, ktorych stroje bardzo eksponuja

‘“ L. Fortunati (2003), Real People, Artificial Body. W: L. Fortunati, J. Katz, R. Riccini
[red.], Mediating the Human Body. Technology, Communication and Fashion, New
Jersey.

A. Guttmann (2003), Lekkoatletyka, Eros i kultura popularna. W: A. Gwozdz [red ],
Media - Eros - Przemoc. Sport w czasach popkultury, Krakéw.

J. Hargreaves (1994), Sporting Females Critical Issues in the History and Sociology of
Women’s Sport, Londyn-Nowy Jork: 159,

107



cielesno$c?®. Ciata 0s6b uprawiajgcych sport petnia zatem funkcje atraktora
przyciagajacego uwage szerszego odbiorcy, szczegdlnie meskiego odbiorcy,
dlatego Anna Rose i James Friedman piszg o wspolczesnych zawodach spor-
towych jako o ,zmaskulinizowanym kulcie dystrakcji”?®. Anna Kurnikowa
jest bodaj najbardziej znang ilustracja tego fenomenu. Cho¢ byta bardzo
dobra tenisistka, to nigdy nie miescila si¢ nawet w $cistej czolowce swojej
dyscypliny. Jednoczesnie umiejetne wykorzystywanie wiasnej cielesnosci
w medialnym i rynkowym kontekscie pozwolilo jej sta¢ si¢ jedna z najbar-
dziej rozpoznawalnych, a w konsekwencji takze najlepiej zarabiajacych spor-
towczyn na Swiecie.

Po drugie, refleksja dotyczaca ,,Sportswoman” pozwala réwniez dostrzec,
ze w wielu swoich aspektach wspotczesny sport upodabnia si¢ do sztuki. Jego
nowoczesne reprezentacje przypominaja starannie wyrezyserowane spekta-
kle (przestrzen, $wiatlo, dzwigk, dynamika wydarzen), w ktérym duzy nacisk
kladzie si¢ na estetyke i odpowiednie warunki odbioru.

Sama rozgrywka — podobnie jak sztuka - cechuje si¢ mozliwoscig impro-
wizowania w obrebie szerzej zarysowanych ram interpretacyjnych, a jej per-
cepcj¢ cechuje napiecie migedzy elitarnoscia a pospolitoscia. Wolfang Welsch
analizujac sport jako sztuke zauwaza: ,,Co najwazniejsze, wszystko to (za-
wody sportowe — przyp. P.N.) powstaje jako jedyne w swoim rodzaju dzigki
dziataniu i samemu zdarzeniu, nie jest zas wynikiem realizacji scenariusza.
Gdy jestesmy $wiadkami czegos dramatycznego, to — w sporcie - dzieje si¢
to za sprawg niczego innego jak samego zdarzenia. Rzeczywistego przebiegu
nie mozna przewidzieé, dzialanie zawodnikéw jest w najwyzszym stopniu
tworcze. (...) Pod tym wzgledem sport wydaje si¢ bardziej artystyczny niz
wiele innych sztuk - bardziej na przyklad niz wszystkie sztuki dzialania
oparte na scenariuszu, choreografii lub kompozycji. W sporcie dramat po-
wstaje dzigki samemu wydarzeniu. Swobodny i jednostkowy charakter two-
rzenia znaczen w sporcie jest ze wszech miar artystyczny” *..

Réwniez aktywnos¢ samych sportowczyn i sportowcow w ramach za-
wodow stanowi swoistg synteze sztuk, ktéra wykracza poza przypisywang
im tradycyjnie teatralno$¢ (wystepujacy, aktorzy, kostiumy, rekwizyty).
Wielowymiarowa estetyka ich performansu obejmuje nie tylko odpowiedni

19

H. Jakubowska (2014), Gra ciatem. Praktyka i dyskursy réznicowania plci w sporcie,

Warszawa: 294-299.

2 A. Rose, ]. Friedman (2003), Sport jako zmas(s)kulinizowany kult dystrakcji. W: A.
Gwozdz [red.], dz. cyt.

2 W. Welsch (2003), Sport - przez pryzmat estetyki a nawet widziany jako sztuka. W:

A. Gwézdz [red.], dz. cyt.: 319.
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podzial rdl oraz okreslone spektrum ruchéw cial (migsni czy koriczyn) za-
wodnikoéw, ale réwniez ich odziez, obuwie, rézne dodatki do stroju (opaski,
okulary, zegarki), czy uzytkowane przedmioty (rakiety tenisowe, pitki, kije),
ale takze fryzury czy tatuaze. Wszystkie te aspekty pokazuja, ze na sporto-
wych arenach skupiajg si¢ jak w soczewce zroznicowane silty oddziatywania
mody, trendéw konsumpcyjnych, wptywu idoli kulturowych.

Po trzecie wreszcie, ,,Sportswoman” pokazuje, Ze zar6wno nowoczesny
sport, jak i sztuka, stanowig przestrzen eksperymentalng. Rzezba mierzy si¢
bowiem z wyobrazeniami odbiorcéw dotyczacymi tradycyjnej sztuki oraz
sposobow obrazowania pigkna ludzkiego ciala, a takze z ich wyobrazenia-
mi o samym czlowieku. Sprawdza przyzwyczajenia widza i sprawia, ze musi
on je na nowo zdefiniowaé. W ramach sportu dokonywany jest analogicz-
ny ruch - rzuca si¢ w nim wyzwanie granicom ludzkiego wysitku i moz-
liwosciom wzrostu organizmu. To, co tradycyjne, bywa zamienione przez
nowa formule i nowy lad. Sport i sztuka stanowia zatem swoisty poligon
nowych praktyk kulturowych. W obu tych obszarach spoleczenstwo moze
we wzglednie bezpieczny sposéb eksperymentowaé z okreslonymi rozwia-
zaniami w zakresie najnowszych technologii (materialéw, tworzyw, mediéw,
interfejséw), intensywnych $rodkéw wyrazu (wizualno$é, audialnosé) albo
radzenia sobie z niepozadanymi procesami zachodzacymi w zyciu spolecz-
nym (np. przemoc, mowa nienawisci, wykluczenie). Sport staje si¢ wigc po-
dobny do sztuki w dawaniu przestrzeni do proponowania nowych pomystow
organizacyjnych, technologicznych, medialnych, czy biznesowych. Jednocze-
snie sport jawi sie nawet jako atrakcyjniejsze od sztuki pole do testowania
nowych rozwigzan z zakresu spolecznej zmiany. Marek Krajewski zauwaza,
ze dzieje sie tak z trzech powodow: eksperymenty prowadzone w sporcie
moga by¢ radykalne, poniewaz testowani poddajg si¢ im dobrowolnie, a skut-
ki poczatkowo dotyczg niewielkich grup jednostek; transgresja w sporcie jest
pozadana i oczekiwana, a w efekcie takze wydatnie wspierana przez system
kapitalistyczny; wreszcie sport jest pozbawiony rozbudowanej samoswia-
domosci, skomplikowanych zasad regulujacych jego funkcjonowanie, przez
co jest elastyczny i podatny na nowe wykorzystania?>. W kontekscie testo-
wania nowych rozwigzan sport nie tyle zatem upodobni? sie do sztuki, o ile
wyprzedzil ja w swej podatnosci na ¢wiczenia ze spolecznych rekonfiguracji.

M. Krajewski M. (2011), Sztuka jako sport. W: L. Rogowski, R. Skrobacki [red.],
Spoteczne zmagania ze sportem, Poznan: 48.
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Konfluencje. Zakonczenie

Danny Shorkhend? badajac podobieristwa sportu oraz sztuki wskazuje
na sze$¢ takich gléwnych obszaréw: ruch, fizycznosé/cielesnos¢, estetyka,
emocje, gra i zabawa oraz kulturalizacja dziatan. Autor badajac te zaleznosci
uzywa kategorii konfluencji, ktéra oznacza zlewanie sie w jedno$¢ dwoch
splywajacych ku sobie potokéw. Ta metafora wydaje sie uzyteczna réwniez
w kontekscie analizowanej w tym tekécie formy spotkania si¢ sportu ze sztu-
ka. Rzezba ,,Sportswoman” Olega Kulika dowodzi, ze relacje pomiedzy nimi
s3 zwrotne i zlozone. Sport nie tylko stanowi inspiracje dla sztuki i dostar-
cza jej tematéw do wypowiedzi — dramatycznych sytuacji i cial w ruchu.
On réwniez formuluje reguty funkcjonowania swojego pola, ktore sa czesto
atrakcyjne rowniez dla sztuki — oparte na rywalizacji, rekordyzacji, instytu-
cjonalizacji oraz ekonomizacji. Sztuka natomiast pelni role szkta powieksza-
jacego, ktére pozwala dostrzec w sporcie procesy zwykle nieurefleksyjniane,
a bardzo istotne zaréwno dla niego samego, jak i dla calego zycia spoleczne-
go. Kulik za jej posrednictwem pokazal, ze ludzki sport w swojej pogoni za
rekordami stat si¢ juz nieludzki.

# D. Shorkend (2019), Confluences between Art and Sport, ,Advances in Physical
Education”, 9: 87-102.



