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WSTEP

Obudzenie zainteresowan polichromia sandomierskg nastg-
pilo w r. 1887, to znaczy w chwili odstoniecia sie spod pobialy
wapiennej freskéw bizantynskich!. Po fakcie tym powstalo
wiele opracowan malowidel sandomierskich. Pierwszg infor-
macjg naukowg na ten temat byly komunikaty W. Luszcz-
kiewicza oparte na relacji K. Wojciechowskiego
przedstawione na posiedzeniu komisji do badan historii sztu-
ki w Polsce z 9 czerwca i 4 lipca 1888 r.2 W komunikatach
podana jest tres¢ scen Wjazdu do Jerozolimy, Ostatniej Wie-
czerzy i Zdrady Judasza oraz hipoteza ruskiej genezy poli-
chromii. Wyrazona zostala tam réwniez opinia przypisujaca
fundacje malowidel krolowi Wtadystawowi Jagielle.
Wkrétce potem M. Hruszewska w artykule, traktujagcym
0 dzialalno$ci malarzy ruskich na ziemiach dawnej Rzeczy-
pospolitej, przynosi cenng informacje o dokumencie benefi-
cjalnym wydanym przez Jagielle dla malarza Hayla z Prze-
mysla za wykonanie prac malarskich, migdzy innymi w San-
domierzu 3. Autorka w oparciu o przekaz zrodlowy znajdu-

1 W artykule wystepuja zamiennie: polichromia, malowidla, freski
oraz: kolegiata, katedra i bazylika. Por. W. Luszkiewicz, O od-

Utych freskach z XV w. w katedrze sandomierskiej. W: SKHSP,
t. 4, Krakéw 1891 s. XLIV n.

2 Tamze, s, XLIV.

M. Hruszewska, Naukowa chronika. Priczinki do istorii ruskoi
S2tuki w dawni Polszi (etnograficznii). Zapiski naukowego towaristwa
Imieni Szewczenki, (1903) nr 1 s. 5.
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jacy sie w pracy I. Szaraniewicza+* odszukala oblate
wspomnianego dokumentu w aktach grodzkich Przemys$la.
Przyczynkarski charakter pracy Hruszewskiej ma duze zna-
czenie dla naswietlenia problemu datacji i autorstwa polichro-
mii sandomierskiej. W 1905 r. ks. I. Rok oszn y opublikowal
po raz pierwszy reprodukcje fragmentow odkrytych freskéw 5.
Opis, analize tresci oraz pewne wstepne oceny tychze freskow
przynosi praca W. Podlachy?® Cenne jest tu zwlaszcza
ukazanie polskich polichromii w S$wietle sztuki bizantynsko-
-ruskiej.

W r. 1913 podjeto pierwsze prace konserwatorskie, w wy-
niku ktérych usunieto pobiale wapienng z powierzchni jed-
nego przesta, gdzie znajdowaly sie odkryte fragmenty ma-
larstwa bizantynskiego. Powstale wowczas artykuly ks. Ro-
kosznego opisujg te wydarzenia i stanowig dzi§ material hi-
storyczny 7. Kontynuacjg tych zainteresowan byla nastepna
jego praca o Sredniowiecznych freskach w %katedrze sando-
mierskiej 8, w ktoéorej autor omawia wszystkie konserwowane
juz freski oraz podaje losy polichromii na podstawie Akt Ka-
pituly Kolegiackiej. Do lepszego poznania historii malowidel
sandomierskich przyczynila sie praca ks. I. Wisniewskie-
g o publikujgca zr6odia dotyczace kanonikow i sesji kapituly ?
oraz jego monografia dekanatu sandomierskiego 1°. Réwnocze-
énie powstaje praca F. Kopery N, gdzie poza szczegélowym
opisem i analiza odkrytych freskéw jedynego przesta w S$cia-
nie poélnocnej, autor podaje dokumentacje fotograficzng i sta-
wia tez¢ o biatorusko-litewskim i woloskim pochodzeniu san-
domierskiego malarstwa. Wiedze o sandomierskiej polichromii

41 Szaraniewicz Rzut oka mna beneficja Koéciola Ruskiego
2a czaséw Rzeczypospolitej Polskiej, Lwoéw 1875 s. 12 i przyp. 20.

5J Rokoszny, Freski w katedrze sandomierskiej, TJ 47 (1905)
nr 10 s. 174.

8 W. Podlacha, Historia malarstwa polskiego, t. 2, Lwow 1912
s. 85—109.

7J. Rokoszny, Przed restauracjq katedry sandomierskiej, KDS 5
(1912) s. 305—310; Po zjeidzie w sprawie naszej katedry, tamze s. 373—
—376.

8J Rokoszny, Sredniowiecnze freski w katedrze sandomierskiej,
tamze 7 (1914) s. 156—160; Sredniowieczne freski w katedrze sando-
mierskiej, Krakéw 1914. .,

®J. Wisdniewski, Katalog pratatéw i kanonikéw sandomierskich
od 1186 do 1926 r. tudziez sesje kapituly sandomierskiej od 1581 do
1866 r., Radom 1928.

10 J Wisniewski, Dekanat sandomierski, Radom 1915.

12 F. Kopera, Sredniowieczne melarstwo w Polsce, t. 1, Krak6w
1925 s. 126—133.
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znacznie rozszerza praca A. Marsowny, ktérg referowat
W. Mol é na Posiedzeniu Komisji Historii Sztuki 2. Autorka
poza znanym juz materialem zabytkowym analizowala dal-
szych pie¢ nowoodkrytych freskow, ktore odstonit J. Mak a-
rewicz podczas nowej konserwacji. Autorka zamieszcza fo-
tografie dwu freskéw: Niewiast u Grobu Chrystusa j Nie-
wiast zwiastujqcych mowine apostotom. Zasluga autorki jest
znalezienie stylistycznych powigzan freskéw sandomierskich
ze sztukg Batkanow i Woloszezyzny, a zwlaszeza z cerkwig
w Curtea de’Arges oraz wskazanie na pewne cechy wspélne
malowidet sandomierskich z tak zwanym renesansem Paleolo-
gow. Autorka datuje freski na koniec XIV wieku, na co sie
nie zgadza Molé, ktéry czas powstania polichromii umieszcza
ok. r. 1426. Na odnotowanie zasluguje +takie hipoteza
C. Osieczkowskiej o polskiej szkole malarstwa bizan-
tynskiego, dotyczaca miedzy innymi polichromii sandomier-
skiej, ktora jednak w Swietle dzisiejszej wiedzy musi byé od-
rzucona 13,

W 1933 r. odslonieto wreszcie spod pobialy wapiennej ca-
lo$¢ polichromii w prezbiterium. Pierwsza publikacja na ten
temat byl dziesieciostronicowy referat ks. A, Wyrzykow-
skiego, ktory jako pierwszy dokonal proby odczytania tre-
§ci ideowych poszczegblnych przedstawien 14 Rzecz zrozumia-
la, iz ze wzgledu na niewielkie rozmiary rozprawy szereg
scen nie zostal w niej opisany w sposéb wyczerpujgcy i po-
Prawny. Na szczegblng uwage zasluguje powstala w tym sa-
mym czasie praca M. Walickiego Dzieje sztuki polskiej 15,
gdzie autor w spos6b ogbélny omawia zagadnienia stylistycz-
ne i ikonograficzne odstonietej polichromii i zamieszcza repro-
dukcje fresku Zasniecia Marii. Ponadto zauwaza, ze w budo-
Wie scenariusza polichromii postuzono sie takze tematyka
apokryficzng, dostrzega mistrzostwo rezyserii poszczegélnych
malowidel oraz ich charakter kontemplacyiny. Malowidla san-
domierskie datuje na lata trzydzieste XV wieku i twierdzi,

12 A, Mars6éwna, Freski ruskie w katedrze w Sandomierzu. W:
SKHSP, t. 5, Krakéw 1932 5. XX—XXIII.

B C Osieczkowska, O szkole polskiej malarstwa bizantyriskie-
90. Prace i Materiaty Spraw. SHS, t. 2, Wilno 1935 s. 35—130; A. R6 -
2ycka-Bryzek, Bizantynsko-ruskie malowidla $cienne w kolegia-
Cte wislickiej, FHA 2 (1965) s. 80, przyp. 76. o )

YA Wyrzykowski, Zabytkowe freski w prezbiterium katedry
Sandomierskiej, Sandomierz 1934 (odb. KDS).

3 M. Walicki, Dzieje sztuki polskiej. W: Historia Sztuki, t. 1—2,
Warszawa 1934 s. 985—989.
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ze zblizajg sie one do czolowych dziel sasiedniej moldawsko-
-woloskiej sztuki.

Wsrod powojennych publikacji, nie liczgc opracowan popu-
larnych 16 i drobnych 17, na uwage zasluguje Katalog Zabyt-
kow Sztuki w Polsce 18, ktory inwentaryzuje zabytek sando-
mierski i podaje prébe nazwania poszczegdélnych przedstawien.
Przyczynkarski charakter ma réwniez praca M. O kon, ktora
okreslila specyfike bizantynskiej sceny Zasnigcia Marii w go-
tyckim wnetrzu . Powazniejsza pracg sg publikacje A. R 0-
zyckiej-Bryzek na temat polichromii w WiSlicy i ma-
lowidel kaplicy $w. Krzyza na Wawelu 20. Autorka bowiem
zajmujgc sie ikonografig sztuki bizantynskiej i tworzac mono-
grafie tych zabytkow wyraza pewne ogdlne poglady, ktoére
mozna odnies¢ do sandomierskiej polichromii. Cennym pod-
sumowaniem dotychczasowych badan nad bizantynsko-ruski-
mi malowidlami Sciennymi w Polsce jest inna praca tejze au-
torki o charakterze historycznym ukazujgca stan badan nad
tym tematem 2!. Rzecz zrozumiata, iz polichromig sandomier-
skg zajmuje sie jedynie w zwigzku z innymi zabytkami. Cze¢s¢
problematyki polichromii sandomierskiej (freski Zasniecia Ma-
rii i Chrystusa w Ogréjcu) omowilem w osobnych artyku-
tach 22.

18 E GOrski, Ko$ciét katedralny pod wezwaniem Naj$wietszej
Maryi Panny w Sandomierzu, Sandomierz 1955 s. 5; J. Koceniak,
Katedra Narodzenia NMP w Sandomierzu 1360—1960, KDS 54 (1961)
s. 116 n.

17 Z. Biatowicz, Malarstwo §cienne 1300—1450. W: Sztuka polska
czasow $redniowiecznych, Warszawa 1953 s. 140—141; W. Kalinow-
ski i in.,, Sandomierz, Warszawa 1956 s. 56 i il. 110; W. Podlacha,
Scena Wieczerzy Panskiej w malarstwie cerkiewnym XV i XVI wieku.
W: Rozprawy Komisji Historii Sztuki. Ksiega ku czci Wiadysiawa
Podlachy, Wroctaw 1957 s. 29—42.

18 KZSP, t. 3, Woj. kieleckie, z. 11, Powiat sandomierski (opr. J, .0 -
zinski—Przypkowski), Warszawa 1962 s. 57 n.

19 M. Okon, Scena Zasniecia NMP w gotyckiej polichromii katedry
sandomierskiej, Lublin 1963 (Praca magisterska w maszynopisie, KUL).

2 A Rbézycka-Bryzek, Bizantyfisko-ruskie malowidla S$cienne
w kaplicy Swietokrzyskiej na Wawelu. W: Studia do dziejow Wawely,
t. 3, Krakéw 1968 s. 175—293.

2 A Rébézycka-Bryzek, Zarys historyczny badan nad bizan-
tyhisko-ruskimi malowidlami $ciennymi w Polsce, BHS 27 (1965) nr 4
s. 291—294.

BS.W. Makarewicz Fresk Zadniecia Maryi (Koimesis) w prez-
biterium bazyliki sandomierskiej, KDS 66 (1973) s. 196—202; Komuni-
kat w sprawie ikonograficznych i kompozycyjnych analogii bizantyh-
sko—ruskiego fresku Chrystus w Ogréjcu w prezbiterium bazyliki san-
domierskiej, tamze 65 (1972) s. 258—261.
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Jak z przytoczonych publikacji wynika, brak jest dotad
wyczerpujacych opracowan obejmujacych calosé zagadnien do-
tyczacych polichromii sandomierskiej, jej probleméw histo-
rycznych i stylistycznych. Ten brak usprawiedliwiaja, by¢é mo-
ze, niefachowe konserwacje, ktoére utrudniaja prawidlowe od-
czytanie ireSci oraz powigzanie ich w calosé 23. Przykladem
takich blednych wodczytan moga by¢ niektore stwierdzenia
A. Wyrzykowskiego oraz nazewnictwo freskéw w Katalogu
Zabytkéw Sztuki w Polsce 24, Pewnym ulatwieniem mogloby
byé ustalenie genetycznych zwiazkéw malarstwa sandomier~
skiego z jaka$ szkola bizantynsko-ruskg lub inng. Lecz i w tym
wzgledzie hipotezy sg rozbiezne. Rozbieznos¢ wykazujg row-
niez proby datowania polichromii 2. Ciekawag dla badan jest
rowniez kwestia adaptacji dostosowania bizantynskiego sche-
matu rozmieszczenia scen do gotyckiego wnetrza kolegiaty san-
domierskiej. Powstaje bowiem pytanie, w jakim stopniu mu-
simy sie liczy¢ z koniecznymi zmianamj w tym kanonie. Moz-
liwe jest przypuszczenie, ze artysta kierowal sie wymogami
Kosciola ELacinskiego w ogoéle oraz inspiracjami lokalnymi
W odniesieniu do kolegiaty sandomierskiej.

I. POWSTANIE I HISTORIA POLICHROMII

Swigtynia NMP w Sandomierzu jest fundacjg Kazimie-
rza W, co odnotowujg Janko z Czarnkowa?2 j Dtu-
g€ 0sz?7. Dokumenty moéwig o fundacji kosciota, co $wiadczy-
toby, ze stan zniszczenn romanskiej kolegiaty byt bardzo po-
Wazny 28, Przekazy o fundacji dowodzg réwniez, ze Kazimierz

3 KZSP, dz. cyt., t. 3 z. 11 s. 57; J. Gadoms ki, Melowidla $cien-
Te 2 XIV wieku w Czechowie, FHAZ (1965) s. 9—11 i przyp. 39, (o war-
t°$~’:i konserwacji J. Makarewicza); A. Fedoruk, Juliusz Makare-
Wicz (1854—1936), malarz, konserwator. W: PSB, t. 19 cz. 2 z. 81 (1974)..

M KZSP, dz. cyt., t. 3 z. 11 s. 57.

B I Rokoszny, Sredniowieczne freski w katedrze sandomier-
Skiej, art. cyt., s. 22; J. Wiéniewski, Katalog pratatéw s. 160;
A. Mars6wna, dz cyt., s. 116.

; ;" Kronika Jana z Czarnkowa (opr. J. Szlachtowski) W: MPH,
- 2 8, 624,

¥ J. Diugosz w Historiae Polonicae libri XII, pod data 1352,
1‘_1‘-‘2)' sprawe fundacji z pokuta ekspijacying kréla za zabicie wika-
Tlusza Marcina Baryczki w 1349 r. (Opere ommia, t. 12 s. 243). Por.
Baryczka Marcin. W: PSB, t. 1 s. 324.

. ?9;’0!‘. Polnoje sobranije russkich lietoposiej, t. 2, Petersburg 1843
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W. zbudowal (nowy) kosci6l, co sprowadza sie do wzniesienia
trzech naw i wchloniecia czesSci romanskiej w prezbiterium
oraz jej wystylizowania w gotyk. Swigtynia musiala byé
ukonczona, skoro nastepny dokument stwierdza jej wyposa-
zenie w oftarz $w. Jadwigi 2. Konsekracja kolegiaty dokona-
na w 1382 r. przez Jana Radlice?, biskupa krakowskie-
go, dowodzi istnienia w tym czasie pelnej gotyckiej bryly
Swigtyni. Tak wiec zamkniecie apsydy prezbiterium w spos6b
poligonalny nalezy wigzaé z czasem powstania gotyckiego
ksztaltu prezbiterium, a nie, jak sgdzi A, Warszycki, bez-
posrednio z fundacjg freskow 3. Tym bardziej nie mozna 1a-
czyé tej budowy z pdZniejsza fundacjg kard. Olesnickie-
go32 W jakich okoliczno$ciach zatem znalazly sie bizantyn-
skie freski w gotydkim wnetrzu?

Najwazniejszym Zzrodiem dla historii polichromii jest notat-
ka Dlugosza, ktéry w Rocznikach podaje o krolu Wiadystawie
Jagielle: ,KoScioly gnieznienski, sandomierski i wislicki
rzezbg greckg (ktoéra bowiem bardziej nad lacinskg uznawatl)
przyozdobil” 33, Kos$cié? sandomierski Dlugosz wymienia ra-
zem z koSciolem w Gnieznie j Wislicy. Jagiello — jak poda-
je — przyozdobil te koscioly rzezbag grecka. Okreslenie
grecka zrozumiale jest w odniesieniu do malarstwa bizan-
tynskiego, nie lacinskiego. Uzycie terminu rzeZba zamiast
malarstwa mozna ttumaczyé wyobrazeniem Dlugosza o tech-
nice powstawania freskéow. )

2% Diugosz L. Ben, t. 1 s. 395 n.

% Wypis Wojciecha Ketrzyriskiiego, Varia e wvariis codicibus. W:
MPH, t. 5 s. 1003. O Radlicy por. Strzelecka, Jan Radliczyc zwany
Radlicq. W: PSB, t. 10 s. 469—472.

1 A Warszycki, Katedra w Sandomierzu, Biuletyn Kwartalny
Radomskiego Towarzystwa Naukowego 7 (1970) nr 1—2 s. 103. Autor
wyrazajae ten poglad opiera sie na tek$cie Marcina Bielskiego
(Kronika Polska, wyd. Turowski, t. 1, Sanok 1856 s. 413), ktéry
podaje, ze Oleénicki ,,p6t tumu w Sandomierzu postawil”. Wydaje sie,
ze wiadomoéé ta jest przesadna i watpliwa, gdyz Dlugosz — zwazyw-
szy na zalezno$ci miedzy tymi osobami — z pewno$cia by takg infor-
macje o OleSnickim przekazal Trudno sobie réwniez wyobrazié, aby
dla artystéw bizantynskich zmieniano architekture prezbiterium. Pre-
cedensu takiego nie stwierdzamy w stosunku do innych zabytkéw tego
typu w Polsce.

2 Rzekoma przebudowa kolegiaty przez Olesnickiego mogla dotyczyé
tylko kaplicy mansjonarzy (por. KZSP, dz. cyt, t. 3 z. 11 s. 53).

8 Diugosz HP, t. 4, Krakéw 1877. W: Opera omnia, t 13 s. 536
Gnesnensem, Sandomiriensem et Visliciensem ecclessias sculptura
Graeca (illam enim magis quam Latinam probabat) adornavit. Péiniej-
si l;rpmkarze wiadomo$§é te powtarzaja za Diugoszem, ré6znie ja for-
mutujgc.
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Na podstawie notatki Dlugosza nie mozna dokladnie okre-
§li¢ daty powstania polichromii. Nasuwajg sie jedynie dwa
wnioski. Mianowicie, ze malatura sandomierska powstala
z fundacji Jagielly w czasie jego panowania oraz ze zaistniala
w tym samym, byé moze, okresie co malarstwo w Gnieznie
i Wislicy. Ze wspomnianych obiektéw przechowalo sie do na-
szych czas6w jedynie malarstwo wiSlickie i to fragmentarycz-
nie 3¢, Opracowanie freskow z kolegiaty wislickiej wskazuje
na date ich powstania przed 1418 r., tj. przed powstaniem
polichromii na zamku w Lublinie 3. A Ré6zycka-Bryzek
twierdzi réwniez, ze freski wislickie powstaly przed sando-
mierskimi. O Jagiellowej fundacji w Lublinie wspomina Dlu-
gosz na innym miejscu: ,kaplicy $wietej Tréjcy na zamku
lubelskim, zalozyciel i dawca” 3. Notatka ta méwi w sposéb
wyrazny o Jagielle jako zalozycielu kaplicy lubelskiej. Freski
tej kaplicy, rowniez bizantynskie, pozwalaja blizej okresli¢ da-
te fundacji Jagielly. Zostaly bowiem ukonczone, jak glosi
stela fundacyjna, w r. 1418 37. Wedlug wspomnianej hipotezy
freski sandomierskie mogly powsta¢ w tym samym czasie co
lubelskie 38. Byé moze, iz w Sandomierzu znajduje si¢ podobny
fresk lub tablica fundacyjna. W obecnym stanie prezbiterium
ewentualne odszukanie napisu fundacyjnego jest trudne 3. Mu-
simy zatem powrdci¢ do poréwnan z innymi fundacjami ma-
larstwa bizantynskiego dokonanymi przez Jagielte.

W rachunkach Jagielly i krolowej Jadwigi znajdujg sie
rozliczenia z lat 1388 do 1420 4°. Niektdére z nich dotyczag wy-
konania polichromij bizantynskiej na sw. KrzyZu i pobytu ar-
tystow w Krakowie. W rachunkach tych nie ma wzmianki
o polichromii sandomierskiej. Fakt ten moga tlumaczy¢ dwie
hipotezy: albo rozliczenia za Sandomierz przeprowadzono na

34 A, Rézycka-Bryzek, Bizantynsko-ruskie malowidla S$cienne
w kolegiacie wi§lickiej, art. cyt., s. 52.

¥ Tamze, s. 79.

% Dilugosz HP, t. 4. W: Opera omnie, t. 13 s. 536.

% M. Walicki, Malowidta $cienne kosciola $w. Tréjcy ng zemku
w Lublinie. W: SDSP, t. 3, Warszawa 1930 s. 22 n.

® A R6zycka-Bryzek, art. cyt, s. 79. ) _

# Trudno§é te powoduje fakt zespolenia stalli ze Scianami pPélnocna
i potudniows. Fresk lub napis taki zapewne istniat, gdyZz podobne zna-
leziono w koSciele §w. Trojcy w Lublinie oraz w kaplicy §w. Krzyza
na Wawelu.

9 Rachunki dworu kréla Wiadystawa Jagietly i krolowej Jadwigi
2z lat 1388—1420 (wyd. F. Piekosifnski), MMAeH t. 15 Krakéw
1896 s. 156, 164, 192, 197, 201, 311 nn.
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innej zasadzie, albo zostaly dokonane po r. 1420 1. Po tej da-
cie godnym odnotowania jest fakt podejmowania w 1433 r.
przez Jagiele w kolegiacie sandomierskiej postow zdazaja-
cych na sob6ér w Bazylei 2. Trudno przypusci¢, aby Jagiello
przyjmowal ich w niewykonczonym prezbiterium. Tym bar-
dziej, iz pokazanie takiego malarstwa w $wiatyni lacinskiej
bylo swiadectwem wspélzycia obu kultur 43. Sympatie Jagielly
dla wschodniego chrzescijanstwa znalazly tez wyraz w licz-
nych wystrojach innych gléwnych lacinskich kosciolow. Jak
wskazuja zrodla i opracowania, nalezy sie liczy¢é z powsta-
niem za panowania Jagielly polichromii bizantynskich w ko-
Sciolach w Gnieznie, w Krakowie (prawdopodobnie trzy poli-
chromie), w Lublinie, w Sandomierzu, Sieradzu, L.ysej Gorze
i w Wislicy 4. Akcja ta konczy sie ze Smiercig Jagielly
w 1434 r. Za Kazimierza Jagiellonczyka powstala
jedynie w 1470 r. bizantynsko-ruska polichromia w kaplicy
grobowej rodziny krolewskiej pod wezwaniem $w. Krzyza na
Wawelu 4. Przychylnos¢ Jagietly dla chrzescijanstwa wschod-
niego znajduje roéwniez wuzasadnienie w jego kontaktach
z Camblakiem4 i zamiarze unii koscielnej w panstwie
polsko-litewskim. Jak wiemy, plany te mial z polecenia kroéla
zrealizowaé na soborze w Konstancji patriarcha kijowski
Camblak 47. Czy jest mozliwe sprecyzowanie na tej podstawie
dokladniejszej daty powstania tego malarstwa?

W r. 1589, a wiec ponad sto lat péimiej, w ksiegach grodz-
kich Przemysla mozna bylo odnalezé oblate wmiesiong przez
niejakiego Jedrzeja Haylewicza z Przemys$la 4. Oblata ta,
jak glosi wpis, dotyczyla praw beneficjalnych lgcznie ze zwol-

111 Rokoszny, Sredniowieczne freski, dz. eyt., s. 21.

42 Diugosz HP, dz. cyt., s. 493.

8 Por. A. Rozycka-Bryzek, Bizantynsko-ruskie malowidia
$cienne w kaplicy Swietokrzyskiej na Wawelu, art. cyt, s. 263—266.

“4Por. T. Wojciechowski, Kofciél katedralny w Krakowie,
Krakéw 1900 s. 29—34. O Sieradzu w dokumencie przytoczonym przez
M. Hruszewska, art. cyt., s. 5.

4 A R6zycka-Bryzek, art. cyt. s. 175, 266. .

4 K. Chodynicki, Stosunek Rzeczypospolitej do wyznania gre-
cko-wschodniego, PHis 18 (1922) s. 122—134; O. Halecki, Zagadnie-
nie kulturalne w dziejach unii jagielloniskiej, tamze, 22 (1926) s, 396—
408.

7 Por. A. Ré6zycka-Bryzek, art. cyt, s. 266. Autorka niestusz-
nie uwaza stanowisko Jagielly wobec unii Kosciola Wschodniego z2
niejasne.

@1 Szaraniewicz art. eyt., s. 12 i przyp. 20; M. HruszeWw -
s k a, art. cyt., s. 5. 11 oraz przyp. 2.
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nieniem od podatkéw przyznanych przez Jagiele duchowne-
mu obrzgdku wschodniego, imieniem Hayl, ktérego doku-
ment nazywa ,malarz kaplan inaczej baitko z Przemyséla” 4°.
Przywileje nadane zostaly tytulem zaplaty za malowanie ko-
Sciotow w Sandomierzu, Krakowie i Sieradzu. Pergaminowy
oryginal zostal wystawiony w Grodku Jagiellofiskim w 1426 r.
Dokument ten przypisuje rowniez Haylowi autorstwo malar-
stwa w Sieradzu. Niestety, z zabytku tego nic sie nie zacho-
walo i jedynie na podstawie wschodniego pochodzenia ich au-
tora mozemy przypusci¢, ze freski byly wykonane w stylu
bizantynskim. Na tej podstawie sadzimy, Zze dokument Hayla
mozna odnie$¢ réwniez do polichromii w kolegiacie sando-
mierskiej. Tak wiec prawdopodobnie freski zostaly ukonczone
przed r. 1426 %9,

Ukonczenie polichromii sandomierskiej przed 1426 r. wska-
zywaloby, ze poczatek prac w Sandomierzu przypada na lata
powstania polichromii lubelskiej i wislickiej. Poniewaz Dlu-
gosz w tym samym zdaniu, w ktérym moéwi o Sandomierzu,
wymienia Gniezno i Wislice, nalezy zatem do wspomnianych
zabytkow dolgczyé réwniez malarstwo w Gnieznie. Podjecie
tak wielkich i licznych prac bylo mozliwe przy jednoczesnym
zatrudnieniu kilku grup artystéow 51. Powstanie freskéw lubel-
skich w 1418 r. wskazywaloby, ze dotacje pozostatych poli-
chromii, a wiec_i sandomierskiej, nalezy umiesci¢ wokol tego
roku. Na lata drugiej dekady XV w. przypadaja roéwniez
wspomniane wyzej zabiegi Wiladystawa Jagielly o unie i zwig-
zane z tg dzialalnoscia kontakty z patriarchg Camblakiem.
Jest zatem rzecza bardzo prawdopodobng, Ze powstanie tylu
polichromii bizantynskich w tak krétkim okresie czasu jest
przejawem wzmozonej woOwczas prounijnej polityki kroéla.

Pewne $wiatlo na problem dotacji moze rzuci¢ analiza we-
wnetrznych cech malarstwa sandomierskiego w aspekcie au-
torstwa. Jak sie przekonamy, malowidla sandomierskie sg
dzielem kilku artystow 52, Wiadomo, ze tak monumentalne
malarstwo jak w Sandomierzu wymagalo specjalistycznegc

% M. Hruszewska, art. cyt.,, przyp. 2.

50 Prawdopodobnie praca Hayla w Sandomierzu byla juz w tym
roku ukoriczona, skoro otrzymuje on beneficjum. Zwlaszcza, ze San-
domierz jest wymieniony w pergaminie na pierwszym miejscu, co
wyglgda na gléwny motyw zaplaty Krélewskiej.

51 0 pracy i zwyczajach prawnych zespold6w malarzy por. W. N.
Lt.azariew, Wizantijskaja ziwopis, Moskwa 1972 s. 173.

8 pPor. S. W. Makarewicz, Komunikat w sprawie ikonograficz-
nych i kompozycyjnych analogii, art. cyt., s. 259.
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przygotowania w szkole malarskiej o znakomitych tradycjach.
Nie mogli wiec to by¢ artysci prowincjonalni. Takie zas przy-
gotowanie artystyczne zapewnialy osrodki monastyczne 33, Za
tezg ta przemawia tez fakt, ze osiagniecia malarskie bytly
chronione pewng tajemnicag zawodowa, a zdobycie jej bylo
mozliwe przez przynalezmos¢ do danej spolecznoSci mmiszej.
Prace malarskie tego rodzaju traktowano w swiecie bizantyn-
skim jako szczegélny rodzaj powolania religijnego, do ktore-
go artysta przygotowywal sie calym zyciem jako mnich 54
Dowodem istnienia scistych regul przy przedstawianiu religij-
nych tresci byla Hermeneia z goéry Athos, a na Rusi poblin-
niki %5, Dalszym $wiadectwem artystycznej dzialalnosci mala-
Tzy — mnichéw na ziemiach polskich sg zachowane fragmen-
ty malarstwa w pobazylianskiej bazylice w Supraslu, ktdérego
autorem byt serbski mnich Nektarijs. Wszystkie te oko-
licznosci wskazuja, ze réwniez w Sandomierzu twoércami poli-
chromii byli malarze wywodzacy sie z jakiej§ znanej szkoly
klasztornego malarstwa, a wspomniany Hayl, duchowny
z Przemys$la, byl jednym z nich, prawdopodobnie kierowni-
kiem zespotu, Hayla mozna by uznaé za wybitnego przedsta-
wiciela grupy malarzy (wspomina o tym dokument) i taki-

mi — by¢ moze — byli jego wspoélpracownicy. Pochodzenie
autorOw polichromii — zreszta do konca nierozstrzygnig-
te — nie moze jednak przesadza¢ o genezie ich tworczosci.

Na rozwigzanie problemu autorstwa polichromii sandomier-
skiej, tzn. wskazanie jakiej§ konkretnej szkoly malarstwa bi-
zantynskiego, moze rzucié $wiatlo amnaliza ikonograficzna
i kompozycyjna oraz pordéwnanie jej wynikéw z tradycjami
artystycznymi wybitnych osrodkéw.

Pierwsza wzmianka Zzrodlowa dotyczaca dalszych dziejow
polichromii znajduje sie dopiero w protokole wizytacji kano-
nicznej bp. Bernarda Maciejowskiego z r. 1604. Ma ona
charakter zalecenia: ,Sciany w chérze z kurzu oczysci¢, ni.e
uszkodziwszy starozytnych malowidel, a w nawie wybieli¢
i pottuczone szyby wprawié. — Termin uroczystosci Narodze-

58 A, K. Didron, Manuel d’iconographie chrétienne, Paris 1845
s. 192,

4 M. V. Atpatow, Andriej Rublew, Moskwa 1959 s. 26._ .

8 A K. Didron, dz. cyt, s. 192; J. Kamifiski, Z dziejéw ko-
nonu i normy w malarstwie staroruskim, Slavia Orientalis 1967 nr 2
s. 133—145.

S Stawicki, Czy Nektarij autor ,Tipika” byl twéreq malo-
widel suprasiskich?, BHS 34 (1972) nr 1 s. 30—35.
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nia NMP. Gruz i wapno z koSciola wyrzuci¢” 57. Nakazu tego
przestrzegano jeszcze przez dlugie lata, a z porzagdkowaniem
Swigtyni mozna polaczy¢ istnienie napiséw rytych ostrym na-
rzedziem na licu freskéw, ktoére zawieraja nazwiska i daty.
Domysla¢ sie nalezy, ze prace te zostaly wykonane, gdyz
protokoét z wizytacji bp. Jakuba Zadzika (21—30 V 1639 r.)
zawiera pochwale dla kapituly za gorliwosé 8. oraz nakazuje
przenies¢ Sanctissimum (cyborium) z oltarza znajdujgcego sie
przy drzwiach zakrystii w chdorze do nowego tabernakulum
w glownym oltarzu, sprawionego przez W. Lipnickie-
g o, prepozyta, podZniej sufragana®®. W latach 1646 i 1647
ufundowane zostaly obrazy sztalugowe$?, ktére w znacznej
czesci przyslonily bizantynskie freski, tak ze protokol wizyta-
cyjny bp. Piotra Gebickiego (z 15—20 V 1652 r.) notuje,
iz kolegiata pieknem, splendorem i sprawowaniem kultu Bo-
zego przewyzsza inne bazyliki w Kroélestwie 61,

Na skutek dzialan wojennych wybuchl dnia 20 I 1656 r.
pozar w sgsiadujacym z bazylikg zamku krolewskim. Nastep-
nie pozoga objeta kolegiate 62 palac dach i czesSciowo wne-
trze 83, Jesienia tego samego roku kapitula postanowila pod-
jaé restauracje $wiagtyni ¢4. Ogrom zniszczen i trudnosci finan-
sowe stajg temu na przeszkodzie 5°. Ustaje stuzba Boza, gdyz
niemal jeszcze w rok pézniej (10 IX 1657 r.) czlonkowie ka-
pituly czynia starania, aby wznowi¢ oficja w swigtyni ¢ i by
podjaé najkonieczniejsze prace diwigajgce kosciél po poza-
rze 87, Mimo dalszych trudnosci finansowych % zostala podjeta
naprawa starozytnego malowidla ®. Kolejne uchwaly przy-
nosza decyzje o usunieciu rusztowan w obawie przed poza-

51 J Wiéniewski, Katalog pratatéw, dz. cyt, s. 28; I. Rokosz-
ny, Sredniowieczne freski, art. cyt., s. 22.

58 J Wisdniewski, dz. cyt, s. 45.

5 Tamze, s. 46.

] Rokoszny, art. cyt, s. 26; AL Wyrzykowski, dz. cyt,
s. 2.

& J Wisniewski, dz. cyt., s. 64

2 J Rokoszny, art. cyt, s. 23 i przyp. 1, A. Wyrzykowski,
dz. cyt, s. 3; J. Koceniak, art. cyt.,, KDS 53 (1960) s. 123.

% J Wisniewski, dz. cyt., s. 72

%4 Tamze, s. 72.

% Tamze.

% Tamze, s. 73.

%7 Tamze, s. 80.

% Tamze, s. 81.

® Tamsze.
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Tem " i ratowaniu malarstwa chéru mniejszego czyli prezbi-
terium 7. Prace te mialy sie rozpoczat wcezesng wiosng.

Do realizacji tego postanowienia nie doszlo. W gronie kano-
nikéw zapewne odzywatly sie glosy przeciwne ratowaniu ma-
larstwa i dowodzace, ze tynk w wyniku pozaru jest zbyt
zniszczony, by mogl stuzyé dalej 2. Wstrzymanie prac zostalto
spowodowane réwniez troska kapituly o bezpieczenstwo swia-
tyni przed wmogiem . W toku nastepnym podjeto decyzje
o zdjeciu odpadajacego tynku ze sklepienia 7, ki6re w dwa
lata pézniej zostalo wzmocnione wypalang cegla 5.

Jeszcze w tym samym roku polichromii zagrozito zniszcze-
nie w wyniku postanowienia kapituly: ,,Chér mniejszy obie-
li¢, stare malowidlo usungé; a kapitula na sesji partykularnej
postanowi, w jaki sposob pomalowaé ma nowo” 76, Decyzji
tej sprzeciwil sie¢ bp Andrzej Trzebicki nakazujgc malo-
widla zachowaé 7. Zabraklo jednak fachowcoéw do wykonania
renowacji. Nad losem malowidel nadal debatowano 78. Osta-
tecznie w r. 1713 cale wnetrze prezbiterium pobielono 79,
a w r. 1756 wstawiono oltarz gléwny niszczac te czest¢ poli-
chromii, ktéora znajdowala sie na Scianach apsydy 8. Pamie¢
o malowidlach zaginela.

Dopiero w r. 1887 przypadkowe oberwanie sie jednego
z duzych pléciennych obrazéw odsltonilo czesé zapomnianej
polichromii 8!, ktérg zainteresowal sie K. Wojciechowski, do-
konujgc pierwszych obserwacji i fotografii dla krakowskiej
Akademii Umiejetnosci 82. Jednoczesnie W. Luszczkiewicz po-
informowal o sandomierskim odkryciu 83, a nieco péZniej ks.

7 Tamze, s. 83.

71 Tamze.

2 J Rokoszny, art. eyt., s. 23 i przyp. 4.

B J Widniewski, dz. cyt., s. 86.

74 Tamze, s. 87.

% Tamze, s. 89. .

 J Rokoszny, art. cyt, s. 24 i przyp. 1; J. Widniewskl,
-dz. cyt., s. 89.

77 Tamze, s. 91.

78 Tamze, s. 106.

7 Tamze, s. 127.

80 Tamze, s. 165.

81 J Rokoszny, art. cyt., s. 1.

8 W: SKHSP, t. 4, Krak6w 1891 s. XLIV n. (cyt. za J. Roko-
Bznym, tamze).

88 W.ELuszczkiewicz, art. cyt.,, s. XLIV n.
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J. Rokoszny na tamach Tygodnika Ilustrowanego w 1. 1905
opublikowal zdjecie odkrytych malowidet 84

Bp Marian R y x rozpoczgl w tym czasie calosciowg restau-
racje katedry. W tym celu powolal komisje, kiéra wysoko
ocenila wartos¢ odkrytych malowidel 85, Konserwacje powie-
rzono artystom malarzom: Karolowi Fryczowi i Janowi
Taladze. W punkcie 9 protokolu komisja postanowita:
,,Obecnie widoczne, Sredniowieczne freski w prezbiterium oka-
zujg tak wyjatkowsg warto§é dla historii sztuki w Polsce i sg
tak cennym jej pomnikiem, ze uwazamy za rzecz koniecznag
i nieodzowng odkrycie dalszych pol” 8. Wtedy to przeprowa-
dzono prace konserwatorskie przy jednym przesSle w S$cianie
péinocnej, najblizszym oltarza wielkiego 7.

W kwietniu 1914 r. do odebrania przeprowadzonej konser-
wacji zaproszono komisje w nastepujacym skladzie: ,pp. dra
Tomkowicza, prezesa Komisji Historii Sztuki przy Akademii
Umiejetno$ci, dra Koperg, dyrektora Muzeum Narodowego,
dra Muczkowskiego, konserwatora zabytkéw Krakowa, dra
Szydlowskiego, historyka sztuki, delegata Krakowskiego Towa-
rzystwa Opieki nad zabytkami, dra Tatarkiewicza i kilka oséb
Thiejscowych — Zebrani stwierdzaja, ze zabytek odstoniety
przedstawia pierwszorzedng warto$¢ dla sztuki i nauki w Pol-
sce i wyrazaja wdziecznosé J. E. Ks. Bp-wi Ryxowi za podje-
cie tego dziela, a pp. Karolowi Fryczowi i Janowi Taladze wy-
sokie uznanie za sumienne i pelne pietyzmu wykonanie re-
stauracji; dodaja przy tym zyczenie, aby dalsza restauracja
tych malowidel byla prowadzona w tym samym duchu i kie-
runku” 8: Artysci odstonili tylko jedno przeslto, gdyz natrafili
na znaczne trudnosci przy zdejmowaniu pobialy i przerwali
prace 89,

Odsloniecia calosci zachowanej polichromii podjal si¢ bp
Wiodzimierz Jasinski i prace te powierzyl art. mal. J. Ma-
karewiczowi z Krakowa, ktory dla poglebienia znajomoéci.te-
go malarstwa odbyl nawet podréz do klasztorow greckich,

8 W 1905 r. w numerze 10 Tygodnika Ilustrowanego ks. J. Ro-
koszny podat reprodukcje zdjeciowa malowi-dql, opis freskow Jeq-
nego przesla oraz przypuszczenie oparte na wzmiance J. Dlugosza, ze
malowidla te pochodza z czasow Wiladyslawa Jagielly.

8 J Rokoszny, Po zjeédzie, art. cyt., s. 373—3176.

8 Tamze, s. 6.

% J Rokoszny, Sredniowieczne freski w katedrze sandomier-
skiej, art. cyt., s. 157 n.

8 Tamze, s. 159 n.

8% J Koceniak, art cyt, s. 127.
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w tym na Athos %. Nadzér nad calym przedsiewzieciem z ra-
mienia rzadu sprawowali: A. Oles, konserwator zabytkow
sztuki na wojewddztwo krakowskie i kieleckie, Remer, ge-
neralny konserwator oraz W. Zarzycki, dyrektor Wyzszej
Szkoly Zdobniczej w Krakowie ?1. Zespé! nadzorujacy prace
konserwatora wydal przy tym charakterystyczne polecenie:
,---gdzie malowidlo zostalo juz zniszczone bezpowrotnie, posta-
nowiono pomalowaé¢ tak, aby nowe malowanie nie tlumilo sta-
rozytnego, lecz bylo dlan niejako tlem i oprawg” 92. Pozosta-
wiono wiec wiele swobody wykonawcy J. Makarewiczowi 93,
ktory ukoriczyt prace w r. 1933 94,

Pierwszym zadaniem renowacji freské6w bylo umiejetne
usunigcie pobialty wapiennej, z czym mieli wiele trudnosci
Frycz i Talaga. Z tego etapu pracy Makarewicz wywigzal sie
bardzo dobrze %5. Odkryte malowidla zostaly nastepnie wzmoc-
nione kolorystycznie %6, Nastapilo wiec tzw. przemalowanie
freskow, w tym takze konserwowanych przez Frycza ?7. Trze-
ba pamieta¢, ze prace renowacyjne byly nadzorowane przez
komisje utworzong z éwezesnych autoryteté4w 9. Jezeli wiec
koloryt nalozony przez Makarewicza moze odbiega¢ od ory-
ginatu, to zapewne calo$é konserwacji nie jest na tyle rézna,

%0 Tamze, s. 126.

1 A Wyrzykowski, dz cyt, s. 4.

2 Tamze, s. 5.

8 Takie decyzje podjeto przede wszystkim ze wzgled6w adaptacji
malowidel dla liturgii. Mimo tych zalecefi konserwator pozostawil nie-
ktére pola puste, co zaznaczyl réwno potozonym kolorem w miejscu
ubytkéw.

M A Wyrzykowski, dz. eyt, s. 9; M. Walicki, Dzieje sztuki
polskiej, dz. cyt., s. 988.

9% Tajemnica J. Makarewicza pozostala umiejetno§é wytwarzania
tzw. ,mleczka”, ptynu o nieustalonym skiladzie chemicznym, ktére wy-
twarzal w zupelnym ukryciu. ,,Mleczkiem” skrapiano pobiale wapien-
na. Tak zwilzone wapno kruszalo odslaniajgc zabytek (przekaz ustny
ks. E. G6rskiego). Por. J. Koceniak, art. cyt, s. 126.

% Makarewicz w znacznej mierze dobieral kolory swoje do otrzy-
manych po usunieciu pobialy. Zdaniem ks. E, Gorskiego, nadzoruja-
cego prace z ramienia wladz koS$cielnych, autor konserwacji wykqnak
prace mu powierzong ,nadzwyczaj starannie i dokladnie”. Ze stW1er-’
dzenia tego wynikatoby, ze przynajmniej ta konserwacja ,uratowala’
wierno$é kompozycyjng.

%7 Sceny: Wniebowstqgpienie, Wjazd do Jerozolimy, Ostatnia Wiecze-
rza, Zdrada Judasze, Umycie nég i Sqd Pilata.

% Konserwacja malarstwa §ciennego w dzisiejszym rozumieniu 6W-
cze$nie nie istniala, za§ powolani do komisji nadzoru byli najbardzie)
kompetentni. Por. wykaz nazwisk w tekécie o komisji. '
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aby niweczyla kompozycje przedstawien i ich tresé 9. Po-
twierdzaja to zdjecia wczesSniejszych odkry¢ i renowacji 100,
W takim przekonaniu utwierdza nas dokonane szczegdlowo
rozpoznanie, ktore wskazuje na istnienie na licu malowidel,
pod powlokami farb, wklestych linii kontrolujacych postacie,
draperie szat, szczegdly architektoniczne, elementy krajobra-
zu i detal malarski 191, Linie te tworza swoista grafike i pozo-
stajg w harmonii z plaszczyznami koloréw. Istnienie tak moc-
no nacietych linii na licu fresk6w mozna wytlumaczyé tylko
ich pochodzeniem od s$redniowiecznych twdércow, co tlumaczy
si¢ technika powstawania malowidel 2. Mozna wiec powie-
dzie¢, ze obecny stan zachowania zabytku jest autentyczny
w zakresie kompozycji i tresci, a kolorystyke ukazuje w spo-
s6b zblizony do oryginalu. Potwierdza to réwniez analiza iko-
nograficzna, ktéra zna przyklady, gdzie konserwator nie rozu-
miejac niejednokrotnie tresci fresku poprawnie dokonywal re-
nowacji 103. _

W latach 1944—1945 jeden z odiamkoéw pocisku artyleryj-
skiego czesciowo uszkodzl freski przedstawiajagce Marie przed
trzema kaplanami i Sqd Pitata 1%. W takim stanie przecho-
wala sie do dnia dzisiejszego polichromia z epoki Jagiellonéw.

II. PROGRAM IKONOGRAFICZNY:
SCHEMAT ROZMIESZCZENIA SCEN

Bizantyniskie malarstwo w prezbiterium katedry sandomier-
skiej wypelnia powierzchnie $cian: pélnocnej, wschodniej i po-
hudniowej. Pierwotnie cale gotyckie sklepienie posiadalo row-
niez dekoracje bizantynska, ale zostalo zniszczone podczas po-
zamu. Dolna granica zachowanych fresk6w biegnie przez calg
dtugosé scian: péinocnej, wschodniej i potudniowej, mniej wie-
cej na wysoko$ci zwienczenia stall. Jest to jednak granica wy-

9 Potwierdza to praca M. Walickiego, dz. cyt, s. 987 n., ktory
analizuje ikonografie nie majac takich zastrzezen.

10 J Rokoszny, art. cyt., fig. 1—T.

101 W niektérych miejscach powloka malarska wierzchnia popekala
i odslania warstwe poprzednig (obserwacje przy fresku Zasniecia Ma-
rii oraz na niekt6rych malowidiach Sciany potudniowej).

12 Na mokrym tynku arty§ci kreflili linie kompozycyjne, nastepnie
kladli kolory. Czesto uzywano szablonu.

108 Makarewicz np. utrzymywal, ze fresk Maria przed trzema kapla-
n;lmi wyobraza Poklon Trzech Krdli (z przekazu ustnego ks. E, Gér-
skiego).

14 J Koceniak, art. cyt, s. 127.
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znaczona przede wszystkim przez ostatnig konserwacje, o czym
$wiadcza chot¢by urwane dolne partie niektérych przedstawien,
np. Niedowiarstwo Tomasza, Oplakiwanie Chrystusa, Umycie
nog i inne 195. Prezbiterium nakryte jest kamiennym sklepie-
niem krzyzowo-zebrowym 19, Zebra sg jarzmowe i przyécien-
ne, splywy zeber przechodza w wigzkowe. Stuzki sg profilo-
wane 107, W sklepieniu znajduja sie trzy zworniki, z ktérych
jeden, w zamknieciu prezbiterium nad wielkim oltarzem,
przedstawia orla (bez korony) 1%8. Okna sg ostrotukowe, rozgli-
fowane. Trzy umieszczone w poligonalnej wschodniej czesci
prezbiterium maja $rodkowe okna zamurowane w zwigzku
z poOzniejszym ustawieniem oltarza wielkiego, ktéry zupelnie
je zastonil. Dalsze trzy okna znajdujg sie po stronie poludnio-
wej. Dwa z nich zostaly zamurowane w cze$ci przylegajacej
do kaplicy misjonarzy 109,

Bizantynscy twoércy polichromii sandomierskiej postugiwali
sie zwykle okreSlonymi tematami i kanonicznym progra-
mem 11°. W gotyckim wnetrzu lacinskiej swigtynj natkneli sie
jednak na trudno$ci, z ktorymi w cerkwiach nie spotykali sie
nigdy. Ustalony porzgdek rozmieszczenia scen nie mogt byé
tutaj zastosowany. Konieczno$cig okazalo sie odejscie od ka-
nonu i przystosowanie sie do lacinskiej architektury wne-
trza.

Na sklepieniu nad wielkim oltarzem artysci umiescili Pan-
tokratora siedzacego na tronie, trzymajgcego w reku otwarta
ksiege. Dookola Zbawiciela ustawiono symbole ewangelistéw
(obecnie widoczne dwa: orzel i czlowiek). Chory serafinow,
ktére powinny byé rozmieszczone wok6él Chrystusa, znajduja

105 Freski s popekane w dolnych partiach, zwlaszecza nad stallami.
Prawie przez cala dlugo§é stall warstwa malarska odstaje od podloza.
W scenie Niewierno§¢é Tomasza na wysoko$ci Chrystusa, ponizej dol-
nej granicy renowacji, jest zachowana nierestaurowana cze§é fresk:u
{ok. 70 em). Tynk fresku jest silnie zlepiony wlosiem i robi wrazZenie
wiszacego dywanu. Dolna granica renowacji jest zaznaczona krzyzy-
kiem i dwoma poziomo uloZonymi jezyczkami w plomieniach. O teqh-
nice por. P. Rudniewski, Technika malowidel bizantyﬁsko-fuskz_ch
na przykladzie polichromii §ciennych w Lublinie i Supra$lu (Biblio-
teka Muzealnictwa i Ochrona Zabytkéw 9, Seria B), Warszawa 1965
s. 82—109.

18 A Warszycki, art, cyt., s. 101.

107 KZSP, dz, cyt., t. 3 z. 11 s. 55.

108 Tamze.

1% Dlugosz L Ben, t. 1 s. 393, .

116 W. Podlacha, Malowidta $cienne w cerkwiach Bukowiny,
Lwow 1912 s, 18—21.
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sie na polach sklepienia wydzielonych przez zebra, w bezpo-
srednim sgsiedztwie Pantokratora. Zachowalo sie ich tylko
osiem w czeSci sklepienia mad apsyds. Dalsza cze$¢ sklepienia
ku nawie jest zdobiona przez J. Makarewicza.

Postacie prorokéw, ktére w kosciotach bizantynskich umiesz-
czano po chorach anielskich, w Sandomierzu sg malowane na
Scianach, tzn. na waskich pasach miedzyokiennych, miedzy
oknami a gurtami sklepien od strony potudniowej i wschod-
niej, u samego szczytu, tam gdzie pola s3 najmniejsze i naj-
wezsze. BezpoSrednio przy zwienczeniu oltarza znajduja sie
postacie w strojach krolewskich, trzymajgce w reku tablice
z tekstami Pisma $w., niestety uszkodzone. Nalezy przypusz-
czaé, ze postacie te wyobrazaja czterech prorokow-kréléw sta-
rotestamentowych, wsréod nich zapewne Dawida i Salomona.
Napisy sg podane w jezyku starocerkiewno-slowianskim 111,

Freski rozmieszczone sa na wszystkich przeslach czteropo-
ziomowo, z wyjatkiem pierwszego od nawy po stronie péinoc-
nej, gdzie zajmuje przestrzen tylko jeden duzy fresk Zasniecia
Marii z wizerunkami $§§. Niewiast. Szerokie brunatno-czerwo-
ne pasy oddzielajg nie tylko rzedy poziome, ale pionowymi
liniami odcinaja pola prostokatne, zamkniete gotyckim lukiem
w 'szczycie przesel. W polach tych znalazly sie sceny z zycia
Marii i Chrystusa. Podobny uklad pél freskowych posiada
program malarski z cerkwii §w. Jerzego w Kurbinowie (Ju-
gostawia) 112,

Czternastu prorokéw umieszczonych jest w najwyiszej kon-
dygnacji, przez catay dilugo$é scian wschodniej i poludniowej.
Cykl ewangeliczny rozpoczyna sie od naroza wschodniej i po-
tudnjowo-wschodniej $ciany w drugiej kondygnacji113. Otwie-
ra go scena Narodzenia Marii (kdg. II) zachowana fragmenta-
rycznie wskutek zniszczen przy dobudowaniu oltarza. Nizej
(kdg. I) znajduje sie prawdopodobnie fresk Piastowania Marii
(scena jeszcze mniej czytelna)!l%. Dalej, po prawej stronie
okna, przedstawiona jest scena z Joachimem, Anng i Marig

11 Napisy te s trudne do odczytania, zdaniem prof. dr. J. Klin-
gera z CHAT w Warszawie oraz prof. dr. A. Stalony-Dobrzan-
skiego z ASP w Krakowie, kierownika katedry liternictwa.

12 por. W. N. Lazariew, dz. cyt, s. 196.

18 Przez pojecie kondygnacji rozumiemy tu szereg scen ulozonych
poziomo wzdluz $cian polichromii na tej samej wysokofci. Numeracja
od dolu ku gérze (I—IV). .

114 Mozna przypuszczaé, Ze oba freski mogly kiedy§ stanowié calogé
kompozycyjna. Zob. analogiczne polgczenie dwu fresk6w po przeciw-
nej stronie oltarza (Ukrzyzowanie, Trzech grajqcych Zolnierzy).
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(kdg. I) oraz Mariqg przed trzema kaptanemi (kdg. II). Wszyst-
kie te cztery sceny sa oparte na przekazach apokryficznych.
Watek chronologiczny prowadzi nastepnie do sceny Ofiarowa-
nia Marii w swigtyni (kdg. II) w sgsiednim poludniowym prze-
Sle. Po przeciwnej stronie okna widnieje fresk Zaslubin Marii
z Jézefem (kdg. II), nizej — przypuszczalnie — Modlitwa
Elzbiety (kdg. I). Fresk ten oznaczono w schemacie literg M.
Po przeciwleglej stronie okna jest ukazane Zwiastowanie Ma-
rii. Nastepna scena obrazuje Nawiedzenie §w. Elzbiety, ktora
znajduje sie¢ jednak w znacznym oddaleniu od wymienionej
grupy przedstawien, bo az w przesle styeznym z nawa po stro-
nie poludniowej (kdg. I). Zastanawia to tym bardziej, ze sce-
ne Modlitwy Elzbiety od Nawiedzenia dzieli przestrzen trzech
freskow ukazujacych: $§. Chryzostoma (?) i Filipa, §§. Mikota-
ja i Bazylego oraz $8. Biskupéw lacinskich. Czyzby postacie
te mialy zwigzek z cyklem maryjnym? Czy zwiazek fen do-
tyczy catosci programu?

Jak widaé, twoérca polichromii rozwingt znacznie cykl ma-
ryjny, a fakt umieszczenia az oSmiu przedstawien z zycia Ma-
rii w poblizu ottarza, na miejscu bardzo widocznym, swiadczy
o zwigzku polichromii z tytultem kolegiaty Narodzenia NMP.
Dotyczy to zwlaszcza czterech freskéw na poludniowo-wschod-
niej $cianie, rozwijajacych tematyke z dziecinstwa Marii, cal-
kowicie apokryficzng.

Cykl dziatalnoéci Chrystusa zawiera 12 fresk6w i rozpoczy-
na sie od sceny Narodzenia Chrystuse w narozu Scian wschod-
niej i poludniowo-wschodniej (kdg. III). Dalej, po drugiej
stronie okna, umieszczone jest Ofiarowanie Chrystusa w $wiq-
tyni (kdg. III). Nastepnie, nieco w prawo — w sgsiednim prze-
$§le — ukazany jest Chrzest Chrystusa (kdg. III) i Wskrzesze-
nie Lazarza (kdg. III). W kolejnym przesle (Srodkowym S&cia-
ny potudniowej) zgrupowane sa przedstawienia: Zacheusz (kdg.
III), Chrystus i Samarytanka (kdg. III), Emmaus (kdg. III)
ukazane jako cud eucharystyczny (,lamanie chleba”) j Uzdro-
wienie $lepego (kdg. II). Przeslo najblizsze nawie po stronie
potudniowej zawiera kolejno sceny: Uzdrowienie chorego na
wodng puchlineg (kdg. III), Przypowie$é o pannach (kdg. II),
Uzdrowienie pochytej (kdg. II) i Rozestanie apostotow (kdg.
IIT). To ostatnie przedstawienie konczy grupe scen z cyklu
dzialalnosci Chrystusa. Tak wiec z dwunastu scen po$wieco-
nych zyciu i dzialalnosci Chrystusa tylko trzy przeznaczyl
arty$ci na wyobrazenie ukrytego zycia Chrystusa. Nastepnych
dziewie¢ freskéw dotyczy Jego zycia publicznego. Jest ich
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mniej od przedstawienn obrazujgcych dzieciectwo Marii. Przy
tym sg to przedstawienia oparte wylacznie na tekstach ewan-
gelicznyich.

Wsréd tej grupy freskow, po stronie potudniowej, ponad
stallami na murze prezbiterium znajduja sie napisy zawiera-
jace nazwiska i daty. Nazwiska sj pisane ostrym narzedziem,
z rézng wprawg i starannoscia, najczesciej na pasie rozdzie-
lajacym freski Przypowie§¢é o pannach i Biskupi laciniscy,
a takze miedzy freskami: Uzdrowienie slepego oraz $§§. Miko-
laj i Bazyli. Widniejg tu nazwiska Joannes Swierkowicz, Sta-
nislaus Gordon, Gregorius Dziezgowski, Antonius Odmykoka,
Teodorik, Adam Kukulka, Franciscus Saininus. A.D. 1634...
Septembris, Joannes Franciscus Gisius, Wasil Koubij, Stani-
staw Marczewski 1630, Jan A. 1631 die Apr., Jan A. 1634, Jan
Baginsky Ano Dni 1664. Oprocz tego jest widoczny nieudol-
ny rysunek meziczyzny grajgcego na instrumencie detym
(flet?). Najbardziej interesujgcy jest rysunek przedstawiajacy
herb umieszczony na pasie dzialowym miedzy freskami Uzdro-
wienie $lepego oraz §§. Mikolaj i Bazyli w czesci przylegaja-~
cej do okna 115, Rysunek pochodzi zapewne z 1 pot. XVII w.
W tarczy widnieje topoér przesuniety nieco ku lewemu goérne-
mu narozu. Poza tarcza, po lewej stronie, od goéry ku dolow:
znajdujg sie trzy litery: H, A, C. Poza tarcza, po prawej stro-
nie, od géry ku dolowi wykonany jest rysunek lisa (?) z lite-
ra O pod tbem, ponizej zas wyryte sg litery M.P.

Oceniajac powyzsze napisy, nalezy stwierdzi¢, Ze mogly one
powstaé w zwiazku z odczyszczeniem polichromii dokonanym
w czasie wskazanym przez daty. Mozliwe jest rowniez, Ze nie-
ktére z napisow zwigzane sy z wykonanymi wowczas stallami
(napisy umieszczone sa na linii oczu doroslego mezczyzny sto-
jacego na wysokosci zwienczenia stall)!16. W kazdym razie na-
pisy te dotycza rzemies§lnikéw porzadkujgcych wnetrze pre-
zbiterium w zwiazku z zaleceniem bp. B. Maciejowskiego
z T. 1604 117, za co kapitula otrzymuje pochwaty od bp. J. Z a-
dzika (dekret z r. 1639) i bp. P. Gebickiego (dekret
z 1652).

Dalszy cigg watku ewangelicznego odnajdujemy w scenie
Przemienienia na p6lnocno-wschodnim przesle (kdg. III). Jest
to jedyne umieszczone po stronie poélnocnej przedstawienie

15 Wydaje sie, e jest to ten gmerk, o ktérym moéwi M. Walicki,
dz. cyt., s. 988.

e K7ZSP, dz. cyt., t. 3 z. 11 s. 60 i fot. 190.

U7 J Widniewski, dz cyt, s. 28.
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nalezgce trescig i chronologia do czasu publicznej dziatalnosci
Chrystusa. Znalazlo si¢ ono tutaj ze wzgledu na wartosci iko-
nologiczne. Okazaty fresk Wjazdu do Jerozolimy (zajmujacy
calg szeroko$é sgsiedniego przesta péilnocnego, na wys. 111 kdg.)
otwiera cykl meki Chrystusa. Fresk ten pokrywa pola pozo-
statych przesel, z wyjatkiem pélnocnego — od strony nawy,
gdzie znajduje sie fresk Zas$niecia Marii i szereg $§. Niewiast.
Ponizej Wjazdu sg dwie sceny: Ostatnia Wieczerza (kdg. II)
i zupelnie u dolu — Umycie ndég (kdg. I). Zgodnie z zasada
chronologii nastepne sceny umieszczone sg w $rodkowym
przesle Sciany poéinocnej, a wiee Judasz zaprzedajqcy Jezusa
(kdg. III) i monumentalny fresk przedstawiajagcy Chrystusa
w Ogréjeu (kdg. 1IV). Dwa freski: Zdrada Judasza (kdg. II)
i Sqd Pitata (kdg. 1) w polnocnym przesle od oltarza konty-
nuuja watek ewangeliczny. Nastepng chronologicznie jest sce-
na Biczowania (kdg. II) w poélnocno-wschodnim przesle, pod
nig scena Niesienia krzyza (kdg. I).

Wyjatkowo trudna jest interpretacja ikonograficzna czesci
polichromii znajdujacej sie w narozu utworzonym przez Scia-
ny: pélnocng i péinocno-wschodnia, a malezy przypuszczaé, ze
wlasnie tam miesSci sie dalszy cigg scen. Przedstawienia te
nigdy nie byly poprawnie rozpoznane. Zdaniem piszacego,
czesé fresku przedstawiajgca Trzech grajgcych zotnierzy sta-
nowi grupe ze sceny Ukrzyzowania (kdg. I). Wyzej ukazane
sg trzy postacie kobiece i jedna meska :(szczegdt ikonograficz-
ny dla sceny Ukrzyzowania czyli Rozpiecia na krzyzu). Po-
stacie te to zapewmne trzy Marie i Jozef z Arymatei (?). Pozo-
stala czesé fresku ulegla zniszczemiu. Fresk z maroza powyzej
tej grupy (kdg. III) jest réwniez zupelnie zniszczony. Brak
tu jakiegokolwiek $ladu polichromii. Mozliwe, ze bylo tam
wyobrazone Zstqpienie do piekiel. Wskazuje na to zaréwno
chronologia, jak i analogia do pobliskiego fresku Przemienie-
nia. Sugeruje to réwniez brak takiego przedstawienia w ca-
tosci polichromii oraz centralne polozenie fresku. Cykl meki
Chrystusa koniczy Oplakiwanie, ktére znajduje sie¢ w srodko-
wym przesle Sciany pélnocnej (kdg. I).

Cykl tryumfu Chrystusa i Marii rozpoczyna sie czterema
freskami w $rodkowym prze$le éciany pdinocnej. Sg to kolej-
no: Niewiasty u grobu (kdg. 1I), Niewiasty zwiastujgce nowine
(kdg. II), Chrystus ukazujgcy sie apostotom (kdg. III) i Nie-
wierno$é Tomasza (kdg. I). Chronologicznie nastepna sceng
bylby domniemany, wyzej wymieniony, fresk Zstgpienia do
piekiel, dalej za$ umieszczona w szczytowej czesci $ciany pot-
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nocnej, w poblizu ottarza, scena Wniebowstgpienia (kdg. IV).
Catos¢ cyklu zamyka majokazalszy fresk Zasniecia Marii zaj-
mujacy powierzchnie trzech kondygnacji i cala szeroko$c
przesta najblizszego nawy w Scianie péilnocnej. Ponizej znaj-
duje sie grupa Dziesigciu §§. Niewiast komponowanych rze-
dem, jak w ikonostasie. Takie rozmieszczenie postaci kobie-
cych nalezy wigza¢ z charakterem i tematyks Zasniecia.

W przedstawionych wyzej scenach ewangelicznych (takze
apodkryficznych) zarysowuje si¢ wyraznie sze$¢ watkow. Pierw-
szym jest temat narodzenia j zycia Marij opowiedziany w sce-
nach Narodzenia, Piastowania, Marii przed trzema kaplanami,
Joachima, Anny i Marii, Ofierowania w Swiatyni, Zaslubin
z Jézefem, Modlitwy Elzbiety, Zwiastowania, Nawiedzenia
i Zasniecia. Drugi watek stanowi zesp6t freskéw portretowych
umieszczonych w najnizszych rzedach kondygnacji 1. Sg to:
88, Jan Chryzostom (?) i Filip, §8. Mikolaj i Bazyli, Biskup?
laciniscy i §8. Niewiasty pod sceng Zasniecia Marii. Trzeci wa-
tek obejmuje temat narodzenia i dziecinstwa Chrystusa opo-
wiedziany w scenach Narodzenia, Ofiarowania w Swigtyni
i zakonczony Chrztem. Czwarty watek to sceny z publicznej
dzialalnoéci Chrystusa: Wskrzeszenie Lazarza, Zacheusz, Em-
maus, Chrystus i Samarytanka, Uzdrowienie $lepego, Uzdro-
wienie chorego ma wodng puchling, Przypowie$é o pannach,
Uzdrowienie niewiasty pochylej, Rozestanie apostoléw i Prze-
mienienie. Piaty watek rozwija temat meki Chrystusa. Roz-
poczyna sie sceng Wijazdu do Jerozolimy i przedstawia pel-
ny cykl pasyjny w obrazach: Ostatnia Wieczerza, Umycie ndég,
Judasz zaprzedajocy, Modlitwa w Ogréjeu, Zdrada, Sqd Pila-
ta, Biczowanie, Niesienie krzyza i UkrzyzZowanie, a zamyka sie
scena Optakiwania. Szosty watek tematyczny obejmuje cykl
zmartwychwstania i trywmnfu: Niewiasty u grobu, Niewiasty
zwiastujgce mowine, Chrystus ukazujqcy si¢ .apostotom, Nie-
wierno$é Tomasza, Zstapienie do piekiel (?), Wniebowstgpie-
nie i Zasniecie Marii.

7 rozmieszczenia scen bizantynskiego malarstwa w katedrze
sandomierskiej wnioskowa¢ mozna o logicznym ukladzie tre-
$ci ideowych i umiejetnym ich adaptowaniu do gotyckiego
wnetrza w oparciu o dwie zasady komponowania scen: werty-
kalng i horyzontalng. Wybitne umiejetnosci adaptacyjne twor-
cy polichromii poswiadczone sg przez fakt komponowania na-
czelnych tematow malarstwa (Zas$niecie Marii, Chrystus
w Ogréjeu, Wniebowstqgpienie) na powierzchni pélnocnej $cia-
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ny prezbiterium, ktére ze wzgledéw architektonicznych posia-
dalo najlepsze oswietlenie 118,

III. ZAGADNIENIA STYLU POLICHROMII

Z chwila odkrycia freskéw sandomierskich i dokonania kon-
serwacji jedynego przesta S$ciany poélnocnej (Wnriebowziecie,
Wijazd do Jerozolimy, Ostatnia Wieczerza, Zdrada Judasza,
Umycie nég, Sad Pilata)11® zaczela powstawaé literatura fa-
chowa, zmierzajgca do oceny stylu i ustalenia autorstwa po-
lichromii 12°, I tak np. C. Osieczkowska opowiedziala sie za
istnieniem polskiej szkoly malarstwa bizantynskiego 121, cze-
go wspoélczeéni nam badacze nie aprobujg. W. Podlacha wy-
razil poglad, ze artysci pochodzili z ,biatoruskich okolic litew-
skich badz z matoruskich” 22, Opinie te podtrzymalt réwniez
F. Kopera 123,

Dopiero praca A. Marséwny przyniosta, wydaje sie, wlasci-
wg ocene zagadnien stylistycznych, ktora tym bardziej zastu-
guje na uwage, ze zostala oparta na konserwacji wykonanej
przez Karola Frycza, a potwierdzona przez znakomitego znaw-
ce przedmiotu, profesora W. Molé 124, Autorka wigze sando-
mierskie freski ze stylem zwanym w historii sztuki renesan-
sem Paleologéw oraz ze sprawa rozszerzania sie sztuki bizan-
tyrisko-batkanskiej na poélmoc Europy 125 poprzez Bulgarie
i Rumunie na Ru$126. W pracy Marséwny podkreslona zostala
wyjatkowa rola sandomierskiego zabytku, ktéry — wedlug
autorki — ma dawaé¢ poglad na malarstwo Rusi poludnio-
wej 127, Réwnoczesnie autorka twierdzi, ze freski z Lublina

ns W czasie powstawania polichromii prezbiterium posiadato sze§é
duzych okien, przez ktére dostawalo sie¢ do wnetrza &wiatlo dzienne.
Dwa okna w $cianie potudniowej, obecnie zamurowane, dawaly pelnie
§wiatla. W ten sposéb przez caly dzien Sciana pé6inocna byla o§wietlo-
na przez trzy okna od wschodu i trzy od poludnia. Analiza problemu
ofwietlenia wykazuje, Ze zamkniecie prezbiterium poligonalnymi $cia-
nami musialo powstaé znacznie wcze$niej niz kaplica mansjonarzy, za-
slaniajgca §ciane potudniows.

119 Dotyeczy konserwacji K. Frycza z roku 1913.

120 W, Lbuszczkiewicz art, cyt, s. 45.

21 C. Osieczkowska, art. cyt., s. 35—130.

122 W, Podlacha, Historia malarstwa polskiego, dz. cyt., s. 87.

128 F. Kopera, dz. cyt., s. 126.

124 A, Marséwna, art. cyt., s. XXb—XXTIIIb.

1% Tamze, s. XX.

128 Tamze, s. XXI.

127 Tamze.
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i Wislicy, ,,nie okazuja jednak blizszego zwigzku z sandomier-
skimi, tak ze za dziela tej samej grupy artystow nie mozna
ich uwazaé” 128, Mars6wna pisze: ,,Wszystkie trzy kompleksy
wyszly zapewne z ofrodka artystycznego, ktéry nie mial, jak
sie wydaje, zbyt silnego zabarwienia odrebnego i podlegal
réznorodnym wplywom. Na poparcie tego przypuszczenia,
umiejscawiajgcego mozliwy osrodek na obszarze Rusi po-
ludniowo-zachodniej, przytoczy¢ mozna prace M. Walickiego,
ktory réowniez podobng hipoteze wysunal” 129, Autorka najbliz-
sze analogie malarskie znajduje w cerkwi zamkowej Curtea
de Arges (Rumunia). Dlatego tez uwaza, ze pomostem dla roz-
szerzenia sie sztuki balkanskiej na pélnoc Rusi byla Moldawia
i Woloszezyzna 130,

Analize stylistyczng calosci sandomierskiej polichromii mo-
zna — w obecnym stanie zachowania freskéw — opieraé prze-
de wszystkim na badaniu kompozycji poszczegélnych przed-
stawien w ukladzie i rysunku postaci, prawdopodobnie jeszcze
najwierniej zachowanych. Jedynie taka metoda jest dzi§ mo-
zliwa, gdyz Kkilkakrotne niewlasciwe konserwacje j przema-
lowania nie zezwalajg na rzeczywiste ustalenie jakosci malar-
skich 131 wskutek czeSciowego przystoniecia autentycznej po-
wloki malarskiej wykonanej przez artystéow sredniowiecznych.
Dopiero nowa, naukowa konserwacja catosci polichromii 132
pozwolilaby poda¢ wlasciwg ocene stylistyczna. Dlatego przy
obecnym stanie badan metoda poréwnan kompozycyjnych wy-
daje sie jedynie mozliwa i wlasciwa dla odszukania powigzan
polichromii sandomierskiej z zachowanymi zabytkami monu-
mentalnego malarstwa bizantynskiego.

We wizystlkich przedstawieniach polichromii sandomierskiej
postaé Chrystusa malowana jest w podobny spos6b: Zbawi-
ciel ubrany jest w czerwong suknie i brunatny plaszcz prze-
rzucony przez lewe ramie, w lewej rece trzyma zwdj. Glowa
jest otoczona duzym zlotym nimbem wypelnionym greckim
krzysem. Taka aureole posiada Chrystus nawet wiedy, gdy
wystepuje jako mate dziecko, np. W scenie Ofiarowanie
w $wigtyni. Jedynie w scenach Przemienienia na gérze Tabor

128 Tamze, s. XXIIIL

120 Tamze.

18 Tamze, s. XXI.

131 Por. J. Gadomski, art. ¢yt., s. 9 nn. i przyp. 39.

132 Powierzchnie §cian za stallami nie byly przebadane do ok. 1930r
tji. od fundacji stall. Stalle sa zespolone ze $ciang zelaznymi pretami.
Z przyczyn niezaleznych od autora badan takich nie przeprowadzono
tez obecnie.
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i w Emmaus jest opromieniony blaskiem ISnigcej aureoli.
Ubrany jest przy tym w biale szaty. Natomiast nie posiada
zwoju przy sobie w nastepujacych przedstawieniach: Chrzest
w Jordanie, Zasniecie Marii, Emmaus, Wjazd do Jerozolimy (!)
oraz w scenie Ukazanie si¢ apostotom. To, ze Chrystus wy-
stepuje bez zwoju, ktéry jest jego atrybutem, znakiem ma-
dro$ci Bozej, w takich scenach jak Emmaus czy Za$niecie,
da sie wytlumaczy¢ zajeciem dloni Chrystusa inng funkecja —
zgodnie z normg malarstwa bizantynskiego. Brak jednak tego
atrybutu w scenach Wjazdu do Jerozolimy i Ukazania sie
apostotom mozna wytlumaczy¢ przemalowaniami.

Posta¢ Chrystusa — z wyjatkiem miektorych scen, np. Pan-
tokratora, Chrztu, Emmaus i Przemienienia — jest ukazana
przewaznie w trzech czwartych, zwrécona od lewej ku pra-
wej stronie. Pozostale osoby w wigkszoSci sa malowane roz-
nie. Sceny znajdujace sie w kondygnacjach II i III obejmuja
tematyke, ktéra z natury swej wymaga ruchu postaci. Nato-
miast kondygnacje I i IV przewaznie zawierajg postacie $wie-
tych i prorokéw malowanych w bezruchu, majestacie i do-
stojenstwie. W kompozycjach, gdzie Chrystus malowany jest
frontalnie, ma On wlosy rozdzielone przedziatem, odchylone
na boki i otaczajgce glowe. Tylko w scenie Przemienienia
opadajg one na ramiona. W pozostalych przedstawieniach
tworcy malowali Chrystusa z wlosami opadajagcymi na ramie
lewe lub prawe. Ponadto wyobrazany jest On przewaznie
z krétko przycieta broda. Postacie innych mezczyzn malowane
sg o tyle inaczej, Zze majg wlosy najczesciej kroétsze, nie opa-
dajagce ma ramiona. Dotyczy to przede wszystkim apostolow.
Kaptani j apostolowie przyodziani sg w dlugie tuniki. Przez
ramie majg zwykle przerzucone plaszcze. Serafini i cherubini
noszg uroczyste szaty. Zolnierze zas, czasem ukazani w pom-
niejszeniu, dzwigajg pancerze, helmy i zbroje 133,

Wsréd motywoéw architektonicznych we freskach sando-
mierskich powtarza sie najczesciej budowla kolumnowa, za
kazdym razem inaczej redagowana, o cechach gotyckich, cho¢
posiadajgca tuklii romanskie, bogato przewieszona draperig, €O
jest charakiterystyczne dla malarstwa epoki Paleologow. Archi-
tektura tta w sandomierskiej polichromii jest imponujaca, bo-
gata w formy, lecz jednocze$nie symboliczna i umowna. Jt_a—
dynym przypadkiem, w Kktérym moina by dopatrywat si¢

8 Podobny typ zbroi ukazuja freski z kaplicy Swietokrzyskiej na
Wawelu. Por. A. R6zycka-Bryzek, Bizantyfnsko-ruskie malowidia
Scienme w kaplicy Swietokrzyskiej na Wawelu, art. cyt, przyp. 49.
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checi przedstawienia realnfie istniejgcych budowli, jest fresk
Wijazd do Jerozolimy, gdzie architektura, by¢ moze, wuka-
zuje sandomierski zamek krélewski z XV w.134, Ponadto kilka-
krotnie wystepuje widziana z boku bazylikowa budowla ujeta
po obu stronach wiezami oraz baldachimem wspartym na
dwoéch lub czterech kolumnach, nadajgea caloéci architektury
wyraz fantastyczny, Wybitniejsze kompozycje architektoniczne
znajduja si¢ w przedstawieniach: Maria przed trzema kapta-
nami, Ofiarowanie Marii w $wigtyni, Ofiarowanie Chrystusa
w Swigtyni, Joachim Anna i Maria, Zwiastowanie, Emmaus,
Przypowie$¢ o pannach, Uzdrowienie pochylej, Judasz zaprze-
dajqcy Jezusa, Niewierno$é Tomasza i Za$niecie Marii.

Krajobraz tworzg najczesciej zielen, ciemnoniebieskie nie-
bo 13 oraz spadziScie spietrzone skaly. Géry lub wazgdrza sa
prawie zawsze traktowane w ten sam sposob, ze tworzy jakby
kulisy akcji. Najpiekniej wystepuje to w scenie Chrystusa
w Ogréjcu. Motywy roSlinne znajdujemy zaledwhe czterokrot-
nie. S3 nimi: dwa cyprysy i centralnie komponowana palma
we Wijezdzie do Jerozolimy (galezie palmy w rekach witajg-
cych i rozrzucone galezie po drodze), drzewa oliwme w scenie
Chrystusa w Ogréjcu, drzewo sykomory w obrazie Zacheusza
i krzew z siekierg w przedstawieniu Chrztu. Oryginalnos$cig
sandomierskiego wizerunku Chrystus i Samarytanka jest
umieszczenie w krajobrazie zurawia studziennego. Czy jest
to przyklad adaptacji bizantynskich wzoréw do polskich wa-
runkdéw, czy tylko wyniki ostatniej renowacji — wykazaé mo-
ze ponowne odczyszczenie fresku. Przyklady bardziej rozwi-
nietego krajobrazu spotykamy we freskach: Chrystus i Sama-
rytanka, Wskrzeszenie fazarza, Chrzest Chrystusa, Chrystus
w Ogréjeu, Chrystus ukazuje sie apostotom, Niewiasty u gro-
bu, Optakiwanie Chrystuse i Wijazd da Jerozolimy.

Nie mozna bada¢ sandomierskich freskow, w obecnym sta-
nie zachowania, pod wzgledem kolorystycznym 1%. Badania
takie w przyszlosci beds konieczne, pozwola bowiem blizej
okresli¢é malowidla i ich miejsce w rozwoju form sztuki bi-
zantynsko-ruskiej. Obecny stan zezwala na przeprowadzenie
oceny jedynie wartosci kompozycyjnych i rysunkowych tego

19 Wskazuje na to gotycka forma zamku na malowidle. Niestety,
nie mamy #rédet dla przeprowadzenia analogii. Por. A. Milobedz-
ki, Zamek sandomierski. W: Studia sandomierskie, Sandomierz 1967
s. 250 n. .

135 Por, M. Ka§anin—D. BosSkovi¢é—P. Mijovié, Le Mo-
nastére de Zica, Beograd br., s. 354; M.Kasanin — W, Konaé —
T. Tasi¢é — D. Szakota, Studenica, Beograd 1968 s. 17,
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malarstwa, gdyz temat kazdego przedstawienia jest zawarty
w ukladzie postaci i zrecznie zharmonizowany z pejzazem,
co albo bardziej dynamizuje obraz (np. Oplakiwanie), albo
nadaje mu cechy spokoju, niemal sentymentalnosci (np. Joa-
chim, Anna i Maria). Zawsze jednak ruch zwigzany jest z czyn-
noscig tym aktywniejsza, im bardziej zgda tego temat przed-
stawienia. Wystepuje to z reguly w drugiej i trzeciej kon-
dygnacji. Ornament jest stosowany w czeSai wewnetrznej
przedstawien oraz w zdobieniu wnek okiennych i pod wzgle-
dem rysunku znajduje analogie w cerkwi $w. Konstantyna
i Heleny w Ochrydzie 137, w katedrze §w. Zofii w Kijowie 138,
a takze koSciele sw. Mikolaja w Curtea deArges 139,

Charakterystyczna cecha sandomierskiej polichromii jest
obfitos¢ lacinskich i starocerkiewnostowianskich napiséw (dzi$
znieksztatoconych), co stanowj ceche sztuki renesansu Paleolo-
gow 140 Sty]l malarstwa epoki Paleologow, z czasé6w ich pre-
tendowania do tronu, wywarl nacisk na malarstwo calego Bi-
zancjum, cho¢ niedtugo utrzymalt sie w stolicy 141. Obecnie
mozna uwazaé za dowiedzione, ze zrodel tego stylu nalezy
szukaé w w. XIII 142, Dawmniejszy spokéj epicki zostal zasta-
piony nastrojem dramatycznym. Przejscie od monumentalne-
go do narracyjnego, tj. opisowego stylu, najltatwiej stwierdzi¢
w serbskim malarstwie wieku XIII143., W stylu Paleologéw
istnialy wewnetrzne przeciwienstwa, ktére pozostawaly w bar-
dzo skomplikowanych zwigzkach 4. Ten okres sztuki bizan-
tynskiej odpowiada chronologicznie tworczosai Giotta i Du-
ccia w Italii 245,

138 Badania te sg uniemozliwione, jak wspomniano wyzej, kilkoma
kolejnymi blednymi konserwacjami.

1% G, Subotié, Swieti Konstantin i Jelena u Ohridu, Beograd
1971 tabl. 7.

138 Kiewer Sophienkatedrale, Kiew 1971 fot. 22 (album).

13 M. A. Musicescu — G. Ionescu, The Princely Church of
Curtea de Arges, Bucharest 1967 fot. 15.

40 C. Delvoye, L’art Byzantin, Paris 1967 s. 355; S. Radojlic,
Die Entstehung der Malerei der palidologischen Renaissance, JOBG
7(1958) s. 115.

141 Tamze, s. 111; C. Olivier, Byzance et le Christianisme. W:
Mythes et Religions, Paris 1964 s. 81.

142 Istoria Wizantii, t. 1, Moskwa 1967 s. 278.

148 S Radojé&ié, art cyt, s. 119.

14 Tamze, s. 123. 107 n. O stylu epoki Paleologé6w por. K. Papa-
ioannou, La peinture buzantine et russe, Lusanne 1985 s. 76—84;
L. Brehier, Les institutions de L’Empire Byzantin, Paris 1970
s. 449—4586,

45 D T. Rice, Fresques médiévales en Yougoslavie, Milano, 1963
s. 20.



[27] POLICHROMIA BIZANTYNSKA 143

Przeprowadzone studia nad programem malarstwa w pre-
zbiterium bazyliki katedralnej w Sandomierzu pozwalajg
stwierdzi¢ znaczne analogie, a mawet pewne tozsamosci iko-
nograficzne i kompozycyjne 146 z malarstwem tzw. szkoly ma-
cedonskiej, ktorej istnienie jest dyskutowane 147. Fakit istnie-
nia takiej szkoly uznaja np. David Talbot Ricels
Charles Delvoye!® i znakomity znawca przedmiotu
Andreas Xyngopoulos, ktéry uwaza, ze centrum szko-
1y macedonskiej stanowily Saloniki i przeciwstawia te szkole
Konstantynopolowi 150, Inni autorzy twoérczosé bizantynska
Cypru, Grecji i Macedonij 1aczg w jedng wspélng szkole ma-
larstwa 151,

Wspomniane wyzej analogie dotycza zwlaszeza kosciola
Péribleptos (Sw. Klimenta) w Ochrydzie w Macedonii 152, gdzie
tworcami polichromii byli dwaj mistrzowie, Michal i Euty-
chios, ktérzy wspoélnie pracowali takze w koSciele $w. Nike-
tasa w Skopje (1307—1310) i w kosciele w Staro-Nagoro¢ino
(1317) 153, Freski kosciola Péribleptos w Ochrydzie sg $wia-
dectwem nowej tendencji!®4, gdyz zanikaja tu sceny narra-
cyjne, a zaczynaja sie pojawiaé¢ teologiczne zespoly obrazéw
o poetyckim i symbolicznym charakterze !155. Malarstwo to
przypomina Giotta156, antyczne zas$ detale freskow sg powig-

e s, W. Makarewicz Komunikat w sprawie ikonograficznych
i kompozycyjnych analogii, art. cyt., s. 2586—261.

47 W, N. Lazariew, dz. cyt, s. 170.

WD T Rice, Art of the Byzantine Era, London 1970 s. 252.

149 C, Delvoye, dz. cyt., s. 343.

150 W. N.Lazariew, dz. cyt, s. 171.

151 I, Bréhier, La civilisation byzentine, Paris 1970 s. 427.

152 Preski w koSciele Matki Bozej Péribleptos wykonali malarze:
Michat i Eutychios. Budynek koSciola byl wzniesiony w 1295 r.
przez wysokiego dygnitarza bizantyr'lskiego,. wielkiego hierarche Pro-
gEnosa Sgourosa, krewnego przez powinowactwo z cesarzem A n-
dronikiem II Paleologiem. Miasto Ochryda zostalo zdobyte
przez Serbéw dopiero w r. 1334. Pod-pisy obu malarzy i napisy na
obrazach sg wykonane w jezyku greckim (za C. Delvoye, dz. cyt,
s. 311—319); D. Cornakov, Nowo-otkriwieny freski i potpisi na zo-
grafitie wo crkwata sw. Bogorodica Periwleptos (sw. Kliment) wo
Ohrid, Lihnid godiszen zbornik na narodniot muzej wo Ohrid 23(1959)
s. 105—110.

58 S Radojéié¢, La pittura in Serbia e in Macedonia dell’ inizio
del secolo XII fino alle metd secolo XV (Corsi di cultura sull’ arte
Tavenata e byzantira), Ravenna 1963 s. 121.

4 S, Radoj&ié, Die Entstehung, art, cyt., s. 109.

1865 Tamze.

18 Tamze, s. 110.
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zane z ,zywym” antykiem Sredniowiecza 157, Mozna obecnie
ustali¢ dos§é dokladnie rodzaj zmian w omawianym malar-
stwie na podstawie tzw. ,osobistych cech” obu wybitnych
mistrzéw Michala i Eutychiosa 158, Podobne zmiany wystepuja
w koncu XIII w. i na poczgtku XIV w. w malarstwie bizan-
tynskim, w ktérym mistrzowie ci odegrali bardzo aktywna
role 159,

Lokalnego pochodzenia freské6w z Ochrydy, a wiec i tezy
0 tzw. szkole macedonskiej broni M. Cortovié-Lubin-
kovi¢ przypuszczajge, ze tak znaczny osrodek sztuki cer-
kiewnej nie moégl sie zadowoli¢ przybylymi z innych stron
artystami, lecz zapewne dysponowal wlasnymi mistrzami 160,
Ochryda stanowila przeciez w pewnym okresie stolice 161
i patriarchat 162, 3 cerkiew $w. Klimenta byla $swigtynig arcy-
biskupia 163, ktérej prawa i wladze potwierdzil car Duszan
W r. 1345 164,

W malarstwie szkoly macedonskiej, przez niektérych auto-
rOwW uwazanej za szkole serbska, wida¢ przy zachowaniu wila-
snych cech indywidualnych wptyw Italii165, W XIV w. i na
poczatku w. XV Wlosi przybywali dosé licznie na studia do
Konstantynopola 1%6. Jeden z wybitniejszych profesoréw Uni-
wersytetu w Konstantynopolu, Manuel Chrysoloras
(1350—1415), zostal zaproszony dla zorganizowanie kursu greki
we Florencji, w Pawii i Rzymie, a inni humanis$ci bizantynscy
(Jerzy z Trebizondy, Jan Argyropulos, Leoni-
kos Chalkokondyles) przybyli w §lad za nim do Flo-
rencji i innych czesci ITtalii 167.

Wydaje sie sluszna opinia, ze pomostemn dla rozszerzenia
sie wzoréw sztuki na Ru$ i Polske byla Motdawia oraz Wo-
loszczyzna. Na terenach poludniowo-zachodniej Rusi nie za-
chowaly sie jednak zabytki, ktére moglyby obecnie stanowié
material konieczny do przeprowadzenia sbudiéw poréwnaw-

157 Tamze, s. 112.

158 Tamze, s. 122.

1% Tamze. Por. Srpsko zdino slikarstwo XIII w. Beograd 1965 s. 5.

10 W N.Xazariew, dz cyt, s. 180.

181 Tamze, s. 172.

12 C, QOlivier, L’Essor du Christanisme Oriental, Paris 1964
s. 88 n.

13 W M. L.azariew, dz. cyt., s. 175.

1 G Ostrogorski i in, Ohrid, zbornik nae trudowi posjebno iz-
danie, Ohrid 1961 s. 14.

15 C. Delvoye, dz. eyt., s. 318.

166 Tamze, s. 317.

167 Tamie.
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czych 168, Zachowala sie natomiast w ruskich kromikach klasz-
tornych pamieé¢ o artystach greckich. Wybitng role odegrali
tu tacy mistrzowie, jak Izajasz Grek i jego koledzy 16
oraz Teofan Grek ™ W pédzniejszym okresie znany jest
ze swej tworczosci na terenie Polski Serb Nektarij, autor
polichromii supraslskiej 171.

ZAKONCZENIE

Przeprowadzone badania 172 ujawnily, Ze program polichro-
mii jest logiczny, teologicznie poprawny i zbudowany wokol
dwéch centralnych idei, a mianowicie idei tryumfu Chrystusa
oraz idei chwaty Marii. Idee te zostaly wyrazone przy po-
mcecy rozwigzan konstrukcyjnych. W ukladzie scen widaé
gradacje wertykalna polegajaca na rozmieszczeniu w dol-
nych partiach polichromii scen zwigzanych z zyciem doczes-
nym, ziemskim, niekiedy pelnym cierpien oraz narastaniem
elemenétw chwalebnych i radosnych w miare wznoszenia sie
kondygnacji, az do tematéw umieszczonych w zwienczeniu
przesel i na sklepieniu, a opowiadajgcych chwate Chrystusa.
Z ukladem wertykalnym koresponduje ukilad horyzontal-
ny. Rozwija on tresci chronologiczne, to znaczy od
apokryficznych scen dziecigetwa Marii i Chrystusa przez sce-
ny ewangelicane, az do tryumfalnego przedstawienia Chry-
stusa-Pantokratora. Fakt, ze kolegiata posiadata tytul Naro-
dzemia NMP, sugerowal eksponowanie tematu narodzenia Ma-
rii dla ziemi i na wskro§ bizantynskiego tematu Jej za-
$niecia jako narodzin dla nieba. Tak wiec polichromia
oparta na ogbélnych zasadach komponowania bizantynskich
freskéw, to znaczy wertykalizmu i horyzontalizmu, zostala
jednocze$nie tematycznie podporzadkowana lokalnym wymo-
gom kultowym. Pierwszoplanowo§¢ idei maryjnej zaznaczyla
sie przez rozbudowanie, w oparciu o apokryfy, watku dzie-
ciectwa Marii. Idee maryjng podkreSla rowniez cykl wizerun-

18 A, Mars6wna, art. cyt,, s. XXXI. Por. C. Delvoye, dz. cyt.,

s. 383.

162 Tamze, s. 353.
170 Tamze: W. Molé, Ikona ruska, Warszawa 1956 s. 33.

M1, Tebiedinska, Freski Supra$la, Bialystok 1968 s. 24: S.
Stawicki, art. cyt, s. 30—35.

172§ W. Makarewicz, Bizantynska polichromia bazyliki kate-
dralnej (stan badan), KDS 67 (1974) s. 138—141.
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kéw §S. Niewiast, ktére sg $wiadkami chwaly Maryii, a jedno-
cze$nie wzorem do nasSladowania dla ludzi. Rozwiniety w ten
sposéb watek maryjny niemal zréwnowazyl watek chrystolo-
giczny. Artysta i tutaj realizowal program ikonograficzny
w ukladzie horyzontalnym § wertykalnym. Przez umieszczenie
scen chrystologicznych nad freskami cyklu maryjnego zazna-
czy! absolutnie nadrzedny charakter pierwszego. Warto pod-
kreslié¢, ze cykl chrystologiczny oparty zostal wylacznie o zrd-
dia ewangeliczne. Dosyé¢ zaskakujgcym dla naszego sposobu
my$lenia jest umieszczenie pasyjnego tematu Chrystusa
w Ogrojcu na tej samej wysokosci co chwalebna scena wnie-
bowstgpienia oraz postaci proroké6w zapowiadajgcych Chry-
stusa i kréléw wyrazajacych Jego krdolewska godnosé. Trzeba
jednak pamietaé, ze bizantynska interpretacja tematu Chry-
stusa w Ogréjeu przedstawiala Go nie w chwili meki i sta-
bosci, ale w chwili najwyZzszego zjednoczenia Jego woli z wola
Ojca.

Amnaliza tre$ci freskow sandomierskliich dowodzi, ze bylo to
malarstwo artystycznie i teologicznie bardzo dojrzale. I cho-
ciaz nosilo wszystkie cechy biblie pauperum, to jednak ze
wzgledu na walory formalne j treSciowe bylo dzietem wybit-
nym, a w Polsce wyjgthkowym, przynajmniej w pordwnaniu
do innych zabytkoéw tego rodzaju, jakie dochowaly si¢ do na-
szych czasow.

Przeprowadzone badania polichromii.sandomierskiej wyka-
zaly przystosowanie kamonu bizantynskiego do wymogow kul-
tu Kosciota lacinskiego. Wydaje sie, ze twérca polichromii
nie przypadkowo zrezygnowal z pewnych tematow, typowych
dla malarstwa bizantynskiego, jak GoScinno$é Abrahama,
a takze z licznych swietych czezonych w prawoslawiu; nato-
miast obok kilku zaledwie &swietych wschodnich — celowo
dobranych — znalezli sie biskupi Kosciola lacinskiego.

Rozpoznanie zalozen teologicznych i artystycznych pozwolilo
na poprawne odczytanie mie tylko dotychczas biednie inter-
pretowanych scen, ale przede wszystkim na hipotetyczne —
w oparciu o strukture programu — uzupelnienie brakujacych
scen Ukrzyzowania i Zstqpienia Chrystusa do piekiel oraz bra-
kujgcej dekoracji sklepienia. W tym celu wy!korzystano w mo-
zliwie najszerszy sposob Zrodia biblijne i apokryficzne, pelna
dokumentacje fotograflczna, a takze sporzadzony w trakcie
badan schemat rozmieszczenia scen. Fakt odczytania catosci
tematyki polichromii ma ogromne znaczenie dla wy‘kazama
dotychczasowych znieksztalcen rekonstrukcyjnych, jak réow-
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niez przeprowadzenia poprawnej konserwacji w przyszlosci.
Studium programu ikonograficznego oraz amaliza poszczegol-
nych przedstawienn pozwolily wreszcie na odezytanie niekto-
rych ruskich, starocerkiewnostowianskich i tacinskich inskryp-
cji dotychczas zbadanych w niewielkim stopniu.

Okazalo sie¢ rowniez, ze analiza ikonograficzna moze rzucié
pewne Swiatlo na problem autorstwa, dotacji oraz inmych za-
gadnien z tym zwigzanych. I tak wydaje sie rzecza niewatpli-
wa, ze dstnialy zwigzki artystyczne miedzy sztuka Stowian
Potudniowych, a freskami sandomierskimi. Mozna na to przy-
toczy¢ dowody wynikajace z analizy formy i tematyki malo-
widel. W szczegélnosci idzie bu o dwa centralne przedstawie-
nia Chrystusa w Ogréjeu i Zasnigcie Marii 1. Zachodzi ude-
rzajgce podobienstwo kompozycyjne miedzy pierwszym =z tych
tematéw w Sandomierzu, a freskiem z cerkwi $w. Klements
w Ochrydzie. Podobnie wiele cech wspdlnych wystepuje mie-
dzy licznymi przykladami malarstwa macedonskiego i serb-
skiego, a Za$nigciem Marii w polichromii sandomierskiej.
Fresk z cerkwi $w. Klimenta powstal jednak w r. 1295, a wy-
mienione zabytki malarstwa potudniowo-slowianskiego pocho-
dzg w wigkszosci z XIV w., nie moze by¢ zatem mowy o ja-
kimg bezposrednim ich wplywie na malarstwo sandomierskie.
Jak wiec tlumaczy¢ tak uderzajagce analogie miedzy odleglymi
w czasie dzietami sztuki? Amaliza poréwnawcza uwidocznila,
ze ogniwo posrednie stanowig freski z terenéw Woloszezyzny
i Moldawii, ktore jako wykazujgce zgodnosci kompozycyjne
powstaty pdzniej niz macedonsko-serbskie, a weczesniej niz san-
domierskie. Istnienie tego ogniwa potwierdza wykryta w toku
badan obecnoé¢ elementow italo-bizantynskich, ktore wyste-
puja tak w sztuce macedonsko-serbskiej, jak i wolosko-mol-
dawskiej. Koncepcje formalne i tre§ciowe rozpoznane w poli-
chromii sandomierskiej, a charakterystyczne dla renesansu
Paleologéw, potwierdzaja jeszcze dobitniej istnienie tego ro-
dzaju zwigzkéw artystycznych. W ten sposéb praca niniejsza
czyni bardziej prawdopodobna hipoteze W. Molé i A. Mar-
sé6wny o potudniowo-stowianskiej genealogii sandomierskich
freskow. Fakt, ze wykazujg one réwmnoczesnie analogie do ma-
larstwa bizantynsko-ruskiego kaze przypuszczaé, ze wplywy
potudniowo-stowianskie zostaly tu przefiltrowane przez swia-
domos¢ artystyczng uksztaltowang w kregu sztuki ruskiej.

1S W. Makarewicz, ’Ijre&ci ideowe sceny Za$niecia NMP
w bizantynsko-ruskiej polichromii katedry sandomierskiej, Warszawa
1970 (ATK, maszynopis); Fresk Zas$niecia Maryi, art. cyt., s. 196—202.
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Te i inne problemy wylaniajagce sie w zwigzku z hipotezg
docierania do Polski malanstwa bizantynskiego 2z Poludnia
i Wschodu nalezaloby uczyni¢ przedmiotem dalszych badan,
a polichromii sandomierskiej — jako zabytkowi wyjatkowej
rangi i zjawisku niemal symbolicznie obrazujgcemu plodne
przenikanie sie idei i wplywoéw artystycznych w Palsce na
poczatku XV w. — zyczyé trzeba konserwacji odpowiadaja-
cej dzisiejszym wymogom technologii i dokumentacji nauko-
wej.

Fondation et idées-maitres de la polychromie
bizantine de la basilique-cathédrale

de Sandomierz

Résumé

IL’auteur présente 1'état des recherches concernant la polychromie
bizantine de la basilique de Sandomierz a partir de 1887, c’est-a-dire
du moment de la découverte des fresques. Il essaie d’établir la date
d’origine de cette oeuvre ainsi que son auteur. Et il le faif sur la
base des actes de fondation, en comparaison avec d’autres polychro-
mies, mieux conservées (celles de Lublin et de WiSlica) et par une
analyse des thémes et du style de la polychromie de Sandomierz.
Ensuite, il décrit l'histoire de la polychromie: les endommagements
subis au cours du temps, les conservations et repeintures, dégats
causés par suite de la guerre.

Un autre théme de l’article concerne le programme iconographique
de la polychromie de Sandomierz, en particulier la question de 1’adap-
tation du canon bizantin a4 l'intérieur gothique de la basilique et son
caractére latin. L’auteur expose ici, d’'une facon assez large, la répar-
tition de différentes scénes de l'oeuvre et essaie d’établir leurs sujets.
II remarque par exemple un développement assez considérable du
cycle marial du fait du titre de la basilique — Naissance de la Sain-
te Vierge.

L’analyse du style de la polychromie de Sandomierz est difficile
4 cause de nombreuses repeintures et conservations mal réussies. La
seule base de l’analyse qui est disponible, c’est 1a composition de dif-
férentes présentations, le dessein des personnages et de leur dispo-
sition.

En conclusion lauteur souligne que les fresques de Sandomierz
c’est une peinture mire du point de vue aussi bien artistique que
théologique. Leurs valeurs formelles et thématiques en font une oeu-
vre exceptionellee On y trouve des ressemblances artistiques avec
I'art slave du sud de V'Europe, c’est-a-dire avec celui de Macédonie

et Serbie. S. W. Makarewicz



