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MUSIK UND KIRCHE (2006)

Juz od 75 lat ukazuje si¢ ,,Musik und Kirche” — czasopismo po$wigcone ewan-
gelickiej muzyce religijnej. Ten dwumiesigcznik redagowany jest aktualnie przez
Klausa Rohringa (jednocze$nie wydawca) i Johannesa Mundry’ego, z ktérymi wspét-
pracuje liczne grono autoréw, nie tylko z obszaru jezyka niemieckiego.

Numer pierwszy rocznika 2006 (styczen~luty) po§wigcony jest w gléwnej czgsci
(Editorial) muzyce koscielnej ewangelickiej w USA. Otwiera go artykul Quentina
Faulknera dotyczacy ksztalcenia muzykéw koscielnych w tym kraju (Kirchenmusiker
in den USA und ihre Ausbildung, s. 4-8). W zasadniczej czgsci artykutu, Faulkner
pisze, Ze systematycznie maleje liczba dzieci uczacych sig gry na fortepianie, a tylko
niewielka cz¢s¢ z nich decyduje sig kontynuowac nauke na organach. To powoduje,
ze szczegOlnie w niewielkich $wiatyniach (duze koscioty zawsze maja wysoko kwa-
lifikowanych muzykéw) brak jest wyksztatconych organistow. Jednak daje sig zau-
wazy¢, i to jest pocieszajace, ze w dalszym ciagu priorytetem dla muzyka koscielne-
g0 pozostaje muzyczna oprawa nabozenstwa (gra na organach, prowadzenie chéru
lub zespotu instrumentalnego). Poniewaz koszty ksztatcenia ponosza zasadniczo sami
uczacy sig, przewazajaca ich czgsc¢ ,,dorabia” w matych parafiach albo sa ,,pomocni-
czymi” muzykami w duzych. Studiujacy muzyke koscielna sa ,,wytworami” amery-
kanskiej kultury i reprezentuja szerokie spektrum mozliwosci instrumentalnych
1 wokalnych. Nauka gry na fortepianie dla dzieci prowadzona jest prywatnie, a przy
bardzo wielu propozycjach edukacyjnych brak jest panstwowych szkét muzycz-
nych. Stad wykladowcy spotykaja miodych adeptéw, ktérzy wprawdzie obdarzeni
s wielkim talentem, lecz ich mozliwosci techniczne sg znikome. Poza tym wykazu-
Jja si¢ niewystarczajacymi ,,zdolnosciami katechetycznymi i czgsto naiwnym i nie-
elastycznym mysleniem teologicznym” (tak Faulkner), co moze doprowadzi¢ do kon-
fliktu w miejscu pracy. Istnieje wiele instytucji ksztatcacych w zawodzie muzyka
koscielnego: szkoty konfesyjne (ewangelickie, katolickie i in.), panstwowe uniwer-
sytety (czesne jest o wiele nizsze niz w koscielnych instytucjach) oraz wyzsze szkoty
muzyczne (nacisk potozony jest bardziej na umiejgtnosci techniczne, niz naukowe).
Mimo tak szerokiego spektrum mozliwosci, istnieja paralele w zakresie ksztalcenia
w tych instytucjach na poziomie podstawowym, dlatego studiujacy w nich naleza
do réznych konfesji. Wszystkie kierunki musza jednak sprosta¢ dwém wyzwaniom:
wyksztalci¢ studentéw jako muzykdéw i jako muzykSéw koscielnych. W jaki sposéb
to si¢ dokonuje? Mimo ze wielo$¢ i réznorodnos¢ instytucji edukacyjnych nie sprzy-
ja ujednoliceniu ksztalcenia, to jednak wigkszos¢ placdwek realizuje podobny pro-
gram nauczania w zakresie teorii (ksztatcenie stuchu i §piewanie a vista) i historii
muzyki (ciagle zorientowana jeszcze na Europg), jak i przedmiotéw praktycznych
(organy, spiew, dyrygentura chéralna). Wielki nacisk potozony jest na poznawanie
klasycznych dziet z literatury organowej i chéralnej, natomiast repertuar tradycyj-
nych europejskich lub amerykanskich piesni koscielnych zostat uzupetmiony o kom-
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pozycje w stylu folkowym, popowym, §piewy z Taizé, wspdlnoty ,,Jona” i, co waz-
niejsze, o nowe teksty i melodie, ktére w latach 60-tych XX w. rozprzestrzenity si¢
w krajach angielskojezycznych. Byto to powodem, Ze wiele konfesji musiato dota-
czy¢ do swoich $piewnikéw dodatki zawierajace te $piewy. W dalszej czgsci swego
artykutu Faulkner omawia znaczenie na przestrzeni historii katedralnych szkét spie-
waczych przede wszystkim jako instytucji wychowawczych (ogdlnie, religijnie, mu-
zycznie). Na zakonczenie autor stawia pytanie, czy chrzescijanskie wychowanie
przynalezy do programu nauczania we wspdfczesnych instytucjach edukacyjnych?
Oczywisto$¢ odpowiedzi w przeciwienstwie do niemoznosci takiej realizacji daje
jasny obraz kryzysu panujacego w procesie ksztalcenia. Czy istnieje jednak jakas
mozliwa droga, ponad naturalng symbiozg¢ muzyki i nabozenstwa, aby znowu wiarg
chrzescijanska wprowadzi¢ do programu nauczania? Co prowadzi do tego celu? Jakie
wynikaja z tego korzysci, gdzie wystepuja niebezpieczenstwa? W konkluzji Faulkner
stwierdza, Ze niewielkim wysitkiern mozna rozpozna¢ teologiczne podstawy obec-
noéci muzyki w Koéciele, tym samym muzycy koscielni poznajg wartos¢ tego, co
czynia, i méwia tym samym jezykiem, co duszpasterze.

Po artykule Faulknera zaprezentowane zostaly dwa interesujace muzyczne o$rod-
ki akademickie. Daniel Zager opisuje (s. 9-11) Eastman Rochester Organ Initia-
tive — placéwke nalezaca do Eastman School of Music uniwersytetu w Rochester
(Nowy Jork), ktéra stata sig wiodaca w USA zaréwno w zakresie budownictwa orga-
Jednak jako gltéwny cel szkota postawita sobie gromadzenie historycznych i nowo-
czesnych instrumentéw, ktére nie naleza do amerykanskiej tradycji. W latach 2004—
2008 planuje si¢ postawienie 4 instrumentéw, m.in. organy Caspariniego z kosciota
dominikanéw w Wilnie. Z kolei Markus Rathey kresli (s. 12-13) portret Yale Institute
of Sacred Music, kt6ry sytuuje si¢ pomiedzy School of Music (odpowiednik niemiec-
kiej wyzszej szkoly muzycznej) uniwersytetu w Yale a Yale Divinity School — po-
nadkonfesyjnej wyzszej szkoty teologicznej. Do gléwnych zadan instytutu nalezy
ksztalcenie organistéw i dyrygentéw chéralnych.

Carl Schalk w swoim artykule analizuje amerykanskie $piewniki i repertuar pies-
niowy obecny w szeroko pojgtej tradycji ewangelickiej (Hymnologische Vielfalt,
s. 12-15). Wychodzi z historycznego zatozenia, ze wptyw na ich powstanie wiaze
sig¢ m.in. z: ostatecznym uznaniem j¢zyka angielskiego za swoj przez przybyszéw
zza Oceanu (szczeg6lnie Niemcéw, Norwegéw, Szwedéw, Dunczykéw, Finéw i Sto-
wakéw), ktérzy w XIX w. przybyli do Stanéw, nieustannym rozszerzaniem si¢ tra-
dycji gospel (od konca XIX w.), a takze z powrotem do historycznych korzeni ame-
rykanskich piesni koscielnych w wielu odtamach protestantyzmu. Do szczegblnie
charakterystycznych §piewnikéw z poczatku XX w. zalicza: Pilgrim Hymnal (1931,
tradycja kongregacyjna), The Hymnal (1941, Kosciét ewangelicki i reformowany),
The Hymnal 1940 (Kosci6t episkopalny) oraz The Luteran Hymnal (Koscioly o tra-
dycji luteranskiej). W swoim czasie stanowity one wzorzec i byly podstawa badan
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hymnologicznych w II pot. XX w. Schalk pokrétce omawia dwa kierunki badan,
ktére rzucajg $wiatlo na role koscielnego repertuaru piesniowego w USA: nieustan-
na troska, aby ponownie odkry¢ zaginione i zapomniane hymnologiczne korzenie,
oraz polepszajacy si¢ ekumeniczny klimat, ktdéry juz przed Vaticanum 1l objawit sig
w réznych protestanckich grupach, i ktéry zachgcat do wspdlnego, nie ograniczone-
go do jednej konfesji, korzystania ze starej i nowej tradycji hymnologicznej. Po
wymienieniu wielu nowych $piewnikéw autor przypomina, ze ekumeniczne zbliZenie,
ktére dokonato sie w latach 60-tych ubieglego wieku, zaowocowato powotaniem Con-
sultation on Ecumenical Hymnody — ponadkonfesyjnej organizacji, ktéra w 1971 r.
opublikowala listg 150 piesni i melodii (p6zniej dodano jeszcze 80) do ekumenicz-
nego wykorzystania. Druga potowa XX w. nacechowana jest pojawieniem sig bardzo
wielu nowych piesni (byt to czas tzw. hymn explosion), ktére wydawcy widzieli
jako element nowego spojrzenia na ksztaltowanie nabozenstw. Schalk prezentuje
szereg tytuléw—suplementéw, ktére nie dosé, ze nie byly zwiazane z klasycznymi
$piewnikami, to nie reprezentowaty zadnej konkretnej konfesji, aby umozliwi€ ich
dalsze rozpowszechnianie. W ostatniej czgéci swego artykutu autor podkresla, ze
w koncu XX w. obserwuje si¢ wzmozone zainteresowanie sprawami jgzykowymi,
ktére wyniknelo po czesci ze podnoszonego postulatu, aby podczas nabozenstw po-
stugiwano si¢ bardziej potocznym j¢zykiem, po czgsci jako reakcja na archaiczny
jezyk uzywany dotychczas w liturgii, a takze w wyniku pojawienia si¢ ruchu femi-
nistycznego. Schalk podnosi réwniez zastugi organizacji Hymn Society of United
States and Canada i wydawanego przez nich czasopisma ,,The Hymn”

Kolejne dwa artykuly dotycza roli muzyki w konkretnych amerykanskich wspél-
notach protestanckich. Matthew Croasmun przedstawia Vineyard — ruch wyrosty
w latach 70-tych XX w., na ktérego powstanie mialy wptyw trzy faktory: Jesus Mo-
vement, liturgiczna tradycja Calgary Chapel oraz dziatalno$¢ Johna Wimbera (Au-
thentisch Feiern mit Rockmusik, s. 16-20). Jesus Movement byt reakcja na duchowe
poszukiwania sensu zycia wéréd cztonkéw ruchu hippisowskiego. Odpowiedz wi-
dziano w Jezusie Chrystusie (w poczatkach lat 70-tych tysiace hippiséw przeszto
na chrzescijanstwo). Poniewaz brakowato im pastoralnej opieki, w 1968 r. w swoje
szeregi wlaczyt ich Calgary Chapel — jeden z Koscioldw ewangelickich dzialaja-
cych w Kalifornii. W péznych latach 70-tych ruch przyjat nazwg Vineyard (nadat ja
pastor Kenn Gulliksen), stopniowo odchodzac od Calgary Chapel. Charakterystycz-
ne jest, ze podczas nabozenstw wykonuje sig gtéwnie muzyke rockowa, ale réwniez
w stylu country 1 hip-hop.

Willow Creek Community Church wywodzi si¢ z Illinois i okresla siebie jako
,-K0sci6t dla innych”. Michael Herbst w swoim artykule (Gottesdienste fiir ,, unkirch-
liche Zeitgenossen”, s. 22-26) opisuje najpierw uklad ich nabozenstw: cz¢s¢ muzycz-
na — czes$¢ teatralna — pétgodzinne kazanie. Wszystko ma utatwié dojscie do wiary,
a co, wedtug zatozen, nie sprzyja temu — zaniechad: jest tylko jedna modlitwa, nie
zbiera sig¢ ofiar pienig¢znych, nie trzeba Spiewaé — mozna pozostaé¢ anonimowym



MusIK UND KIRCHE (2006) 179

i tylko przygladac si¢. Jednym z jego celéw jest dziatalno$¢ misjonarska. Poniewaz
od lat 90-tych XX w. réwniez w Niemczech znalazt sympatykéw, w drugiej czgsci ar-
tykutu Herbst podaje ,.za” i ,,przeciw” transferowi ich przekonan na grunt niemiecki.

Marianne Betz w swoim przediozeniu kresli sylwetkg George’a Whitefielda
Chadwicka (1854—1931) — wyksztalconego w Lipsku organisty, dyrygenta, wykla-
dowcg kompozycji, a przede wszystkim jednego z najwybitniejszych amerykanskich
kompozytoréw muzyki religijnej (Sinfonie und Orgel, s. 28--33).

Czgé¢ ,,amerykanska” pierwszego numeru ,,Musik und Kirche” zamyka obszerny
artykut Martina Weyera poswigcony budownictwu organowemu i muzyce organo-
wej w USA (Orgeln unterm ,,Starspangled Banner”, s. 34—41). Na wstgpie autor
stwierdza, ze wsrdd europejskich protestantéw, ktérzy w X VII-XVIII w. zaczgli osie-
dla¢ si¢ w USA, nie zabraklo réwniez Niemcéw, wsrdd ktérych od potowy XVIII w.
do poczatku XX w. byli réwniez budowniczy organéw: J.G. Klemm, D. Dannen-
berg, Ph. Feyring, rodziny: Dieffenbach, Krauss, J. Geib, C. Barckhoff. W swoich
instrumentach nawiazywali do tradycji G. Silbermanna i szkoty potudniowoniemiec-
kiej. W kolejnym punkcie Weyer omawia éwczesny (XVIII w. — poczatek XIX w.)
repertuar. Do najcze$ciej wykonywanych utworéw nalezaty kompozycje m.in.:
W. Selby’ego, R. Taylora, B. Carra, Ch. Zeunera i J. Zundela. Wigcej miejsca po-
$wieca znaczeniu pierwszej amerykanskiej szkoty kompozytoréw muzyki organo-
wej, okreslanej jako tzw. Bostoner Akademiker (J.K. Paine, D. Buck, Ch. Chad-
wick, C. Eddy, H. Parker). W kolejnym punkcie autor podkresla znaczenie drugie;j
nacji w rozwoju tamtejszej muzyki organowe;j: Francji. Od czasu wybuchu I woj-
ny Swiatowej caly szereg wybitnych francuskich wirtuozéw koncertowat w USA:
A. Guilmant, M. Dupré, L. Viemne, J. Langlais. Ostatnia cz¢$¢ artykutu wypetnia
portret E.M. Skindera (1866—-1960) — jednego z najwybitniejszych organmistrzéw
amerykanskich w I potowie XX w., oraz sylwetki kompozytoréw muzyki organowej
(E.H. Lemare, S. Bingham, E.P. Biggs, D. Pinkham, N. Rorem, W. Albright).

W dziale Artikel znajdujemy tylko jedno przedlozenie. Omawiany numer rozpo-
czyna 75-ty rocznik czasopisma ,,Musik und Kirche” i z tej okazji Gustav A. Krieg
omé6wit cztery fazy w historycznym jego rozwoju: 1929-1933, 1933-1944, 1947~
1980 1981-2005.

Drugi numer ,,Musik und Kirche” (marzec—kwiecien) zatytutfowany zostal nieco
przewrotnie Das getaufte Orpheus i po§wigcony jest recepcji mitu Orfeusza w mu-
zyce, literaturze, filozofii i teologii. Pierwszy z pigciu artykutéw, autorstwa Ulrike
Kienzle, nosi tytul: Orpheus — Dionysos — Christus (s. 80-89). W antycznej Grecji
legenda o Orfeuszu, szczeg6lnie moment zatoby po stracie swojej mtodej zony, Eury-
dyki, nie odgrywata dominujacej roli. Dopiero tworczos¢ Wergiliusza i Owidiusza
podniosta ja do rangi mitycznego paradygmatu, ktéry ukazuje pokonujaca $mier¢
site mitosci — i jej kleske. Spiew Orfeusza byt tak mocny, ze wzruszyt bogéw Ha-
desu i osiagnat co$ prawie niemozliwego: smier¢ obrécita sie w zycie. Lecz Orfeusz
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zawiddh: podczas powrotu na ziemi¢ odwrdécit si¢ za siebie, mimo ze otrzymat pole-
cenie, aby tego nie robi¢. Autorka czyni tu analogig¢ do osoby Chrystusa, ktéry réw-
niez zstapit do piekla, aby zmartym przynies¢ zycie. Lecz Orfeusz byt przywiazany
do innej wiary, brakowato mu boskiej taski. To nie przemawia przeciw niemu: po
prostu urodzit si¢ za wczesnie i nie byt synem prawdziwego i jedynego Boga. Kienzle
przywotuje réwniez posta¢ Dionizosa, ktéry podobnie jak Orfeusz zostat zamordo-
wany (rozszarpany). [ tu takze przywotuje Jezusa, ktdry ponidst okrutng Smierc i dat
swoje ciato i krew za pokarm i nap6j swoim uczniom. Kienzle pokrétce charaktery-
zuje orfizm — mistyczny nurt religijny, ktéry uznaje, ze dusza jest niezalezna od
ciata i wciela si¢ w inne ciata, np. rosliny, ptaki, cztowieka; na koncu tego procesu
stoi medrzec i filozof, duchowy przywddca i na koncu przyjaciel bogéw. Autorka
przechodzi nastgpnie do czaséw wczesnego chrzescijanstwa. W tym czasie Orfeusz
jest takze uwazany przez niektdrych za archetyp Chrystusa. Jezus z rzymskich kata-
kumb przedstawiony jest jako dobry pasterz z owieczkg na ramieniu. Ale jest to
posta¢ Orfeusza w orientalnym stroju, ktory gra na kitarze i gromadzi wokét siebie
zwierzeta (aluzja do Iz 11,2-7). W Starym Testamencie wystgpuje réwniez stawny
muzyk i poprzednik Chrystusa: Dawid, ktéry uleczy! chorego Saula gra na instru-
mencie, zabil olbrzyma Goliata i zatozyl krélestwo. Tak oto, wedtug autorki, stoja
na jedne;j linii ikonograficznej: Orfeusz, Dawid i Jezus Po tych refleksjach przywo-
tuje Klemensa Aleksandryjskiego, ktéry nie uznawat Orfeusza jako archetypu Chrys-
tusa: to On jest prawdziwym Orfeuszem! (Zacheta do pogan). W $redniowieczne;j
sekwencji wielkanocnej Morte Christi celebrata Chrystus nazwany jest ,,naszym
Orfeuszem” Calderdn w Boskim Orfeuszu przytacza jeszcze mocniejszg paralelg
migdzy Orfeuszem a Chrystusem: Orfeusz jest budowniczym $wiata, ktéry swoim
spiewem po kolei ozywia uspione elementy. Ukoronowaniem stworzenia jest ludzka
dusza, ktéra nazywa: Eurydyka. Ostatnia cz¢$¢ artykulu poswigcona jest obecnosci
mitu o Orfeuszu w wybranych dzietach W. Goethego (Novelle) i F. Holderlina (Brod
und Wein).

Winfried Kirsch w swoim artykule analizuje dwa dzieta operowe, ktérych gléwna
postacig jest Orfeusz: Orfeusza C. Monteverdiego i Orfeusza i Eurydyke Ch.W. Gluk-
ka (Gaottliches und Menschliches, s. 90-95).

Fantasia Crommatica J.P. Sweelincka nalezy do najbardziej znanych dziet na
instrumenty klawiszowe z poczatkéw XVII w. Kontrapunktyczne mistrzostwo i for-
malna przejrzysto$¢ czynia z tego utworu niepowtarzalny przykiad niezaleznej es-
tetyki obecnej w polifonii instrumentalnej, ktéra ok. 1600 r. rozwingta sig w wielu
europejskich krajach. Harald Vogel pokazuje w swoim artykule, jak programowo
mozna patrze¢ na to dzieto, peine afektéw, jako na muzyczng interpretacjg mitu o Or-
feuszu (Sweelincks ,,Orfeo”, s. 98—104).

Tematem artykutu Hansa Darmstadta jest wptyw tworczosci J.S. Bacha na pow-
stanie baletu Orpheus 1. Strawinskiego, ale takze innych jego dziet: Oedipius Rex,
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The Rake’s Progress i A Sermon, a Narrative and a Prayer (Orpheus-Klage und
»Zerfliede “-Arie, s. 106—113).

Czgsé ,,orfeuszowska” tego numeru ,,Musik und Kirche” zamyka wybér dysko-
grafii nawiazujacej do tematu Orfeusza. Jej autor, Klaus Rohring, nie tylko przed-
stawia doktadny opis bibliograficzny (kompozytor, tytul, wykonawcy, wydawca),
ale w skrécie opisuje dzieto oraz jego wykonanie.

W dziale Artikel pomieszczono dwa przedtozenia. Dla Uwe Schweikerta 500-na
rocznica urodzin Thomasa Tallisa (doktadny rok nie jest znany — przyjmuje sig ok.
1505) stata sig pretekstem do przypomnienia tego najwybitniejszego, obok Williama
Byrda, kompozytora angielskiego renesansu (Thomas Tallis, s. 120-121). Z kolei
Meinard Walter kresli muzyczna sylwetkg Dietera Schnebela — jednego z najwy-
bitniejszych niemieckich twércéw muzyki religijnej (Grenzgdnger zwischen Musik
und Teologie, s. 122—123).

Trzeci numer , Musik und Kirche” (maj—czerwiec) przyjat jako temat (Editorial)
problem szeroko pojetego spiewania w przedszkolu i szkole podstawowe;j'. Markus
Liidke w swoim artykule zajat si¢ problemami, z jakimi mozna si¢ spotkaé prowa-
dzac zajecia chéralne z dzie¢mi (Kirchenmusiker zu Musikpddagogen!, s. 164-168).
Aby zaradzi¢ panujacemu powszechnie kryzysowi w tym obszarze, w styczniu 2005 r.
w Wolfenbiittel z inicjatywy Ogélnoniemieckiego Zwiazku Cecylianskiego (ACV)
spotkali si¢ muzycy koscielni, nauczyciele akademiccy, praktycy w dziedzinie pracy
chéralnej z dzie¢mi i wychowania muzycznego, aby ponadkonfesyjnie zastanowi¢
si¢ nad metodami wyjscia z kryzysu. Nie ulega watpliwosci, ze w Niemczech juz sig
nie $piewa. W grupach $piewaczych dominuja dziewczeta, stad zrozumiata jest reak-
cja chtopcéw, dla ktérych spiewanie jest rzecza ,,niemegska” i nie jest cool. Wsrdd
prowadzacych zespoty réwniez zauwaza si¢ przewagg kobiet. Zmiany wymaga pro-
ces ksztatcenia muzykéw koscielnych, ktéry powoduje, Zze uwazaja siebie bardziej
za artystOw, niz pedagogéw. Autor podkresla, ze decydujace w pracy chdralnej z dzie-
¢mi s3 motywacja i przekonanie. Zauwaza si¢ pomijanie przedmiotu ,,$piewanie
z dzie¢mi” w niejednej szkole, najczesciej z braku kompetentnych pedagogéw. Kon-
czac swoj artykut, Liidke proponuje, by w placéwkach o$wiatowych (przedszkola,
szkoly podstawowe), gdzie brak przygotowanych nauczycieli, zastapi¢ ich muzyka-
mi koscielnymi.

Autorem drugiego artykutu jest Peter Briinger, ktéry w maju 2000 r. na zlecenie
bawarskiego Ministerstwa Nauki, Badan Naukowych i Sztuki oraz dwéch fundacji:
Bayerische Musikfonds i Maximilian-Bickhoff- Universitéitsstiftung przeprowadzit
wérdd 600 losowo wybranych placéwek przedszkolnych z terenu Bawarii i Dolnej
Saksonii badania ankietowe dotyczace probleméw Spiewania w przedszkolu (Abrei-

' W Niemczech szkola podstawowa (Grundschule) obejmuje klasy I-1V.
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dende Traditionen, s. 170-181). Objetych zostalo nimi 2400 oséb pracujacych w tych
placowkach. Za pomoca ankiety musieli odpowiedzie¢ na 6 pytan. Interesujace wy-
daja si¢ by¢ wnioski wyptywajace z odpowiedzi: (1) Kto jako dziecko mial pozy-
tywny stosunek do Spiewania, jako dorosty przekaze to dalej dzieciom. Pozytywnym
zaskoczeniem bylo, Ze az 33% badanych chetnie $piewa ,.dla siebie”, a potowa —
od czasu do czasu. (2) 95% ankietowanych przyznalo, Ze w czasie swojej edukacji
otrzymato jaka$ forrng wyksztatcenia muzycznego. Réwniez pozytywnym jest fakt,
ze 70% kontynuowato naukg muzyki po ukonczeniu szkoty, poniewaz stwierdzili,
ze to, czego szkota wymaga, jest niewystarczajace. Ponad polowa badanych uznata,
Ze za mato podkre$la si¢ w nauczaniu znaczenie $piewu; na zaj¢ciach nie mozna by-
to poznac¢ metod obchodzenia si¢ z glosem dziecigcym. W sprawie repertuaru piesni
dla dzieci, ktéry poznaje sig na zajgciach, dwie trzecie ankietowanych odpowiedziata,
Ze jest on niewystarczajacy. Jedynie potowa badanych uznala, Ze nieodzowna jest
podstawowa znajomosc teorii muzyki. (3) Wyniki pokazaty, ze na 10 form aktyw-
nosci przedszkolnej §piewanie znalazlo si¢ na trzecim miejscu (za ogélna zabawa
i malowaniem). Co sig tyczy czestotliwosci $piewania, to ok. potowa badanych
podata, ze w swojej pracy spiewa Srednio jeden raz dziennie, ale mniej niz 30% —
kilka razy dziennie. (4) Ostatni wniosek dotyczyl konkretnego repertuaru. Okazato
sig, ze dominuja piosenki zwigzane z ruchem i nowo skomponowane. Osoby badane
podaty 727 réznych piosenek, ale np. jedna pojawila si¢ az 77 razy. Autor konklu-
duje twierdzac, ze w dobie, kiedy rodzina nie stanowi juz ,kulturowego zalazka
spiewania”, wlasnie czas przedszkolny posiada kapitalne znaczenie dla rozwoju glo-
su 1 umiejetnosci Spiewaczych.

Friedhilde Triiiin na przyktadzie matych dzieci i dzieci w wieku przedszkolnym
w 7 punktach przedstawia sposoby zapobiezenia stopniowemu milczeniu i nie $pie-
waniu spoteczenstwa (Singen beginnt im Kopf, s. 180-185): (1) Nasladowanie —
poniewaz dzieci w tym wieku wokalnie imituja osoby ze swego otoczenia. Pedagog
powinien posiadac¢ predyspozycje Spiewacze, stuchowe, sprawnosé ruchowa i umie-
jetmos¢ organizacji zabaw. (2) Ruch — poniewaz muzyka porusza, pozwala, ze czto-
wiek sig¢ rozluznia, otwiera i staje sig¢ odwaznym, bezposrednia reakcja ciata na
dzwigki nalezy nierozerwalnie do sfery przezycia muzycznego. (3) Oddychanie —
podczas szukania prawidtowego sposobu trzeba zwréci¢ uwagg na oddychanie prze-
pona. (4) Spiewanie — podczas uczenia $piewania w przedszkolu nalezy dopasowacé
rejestr do dziecigcego. Podczas intonowania w rejestrze gtowowym, dziecko bedzie
$piewalo wysoko, natomiast kiedy operuje si¢ tylko rejestrem piersiowym, nie ukaze
mu sig calego pola dzwigkowego. (5) Stuchanie — dzieci musza odkryé bogactwo
$wiata dzwigkéw, ale réwniez wartos¢ ciszy. (6) Zabawa — szczegdlnie zabawa wy-
korzystujaca przedmioty wydajace dzwigki: instrumenty, rzeczy codziennego uzytku,
naturalne materialy, pozwala dzieciom naby¢ wielu doswiadczen. (7) Przestrzen —
w ustalonym czasie dziecko musi mie¢ mozliwo$¢ indywidualnego kontaktu z dzwie-
kami w r6znych miejscach zar6wno w budynku, jak i poza nim.
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Staty wspétpracownik ,,Musik und Kirche” Gerd-Peter Miinden swdj artykut
poswigcit pracy ze szkolnym (kl. I-1V) zespotem Spiewaczym (Singen mit Grund-
schulkindern, s. 186—189). Na poczatku podaje szczegdty, ktore trzeba uwzglednic
w pracy z chlopcami i dziewczetami, a wynikaja one ze specyfiki ich rozwoju psy-
chofizycznego. O ile chiopcy lubig przebywac i dobrze si¢ czuja w wigkszej grupie,
o tyle dziewczgta preferuja mniejsze krggi, ztozone tylko z ,,najlepszych przyjacid-
tek” Podczas prob do chiopcéw trzeba zwracaé si¢ w sposéb wyrazny, w stylu
»Sportowym’” (tak autor), natomiast dziewczynki lepiej znosza spokojniejszy, przy-
jacielski ton. Podczas préby z zespotem chiopigcym Miinden zaleca ekstremalne
postawy dyrygenta: od surowosci do mitosci. Klarowne, krétkie polecenia, konsek-
wentnie egzekwowane, powinny przechodzi¢ w méwienie jezykiem zrozumiatym,
wyjasniajacym, szczegdlnie wtedy, kiedy chce si¢ chtopcom co$ wyttumaczyé. Oni
potrzebuja wigcej czasu, aby zrozumie¢ pewne detale. Natomiast w pracy z dziew-
czynkami wazniejsze jest bycie wobec nich sprawiedliwym i traktowanie wszystkich
Jjednakowo. Réwniez tempo préb powinno by¢ zréznicowane (zespoty chtopigce —
bardziej intensywne). W drugiej czgsci autor podaje praktyczne uwagi dotyczace:
(1) wyboru repertuaru — jednogltosowe piesni lub fatwe kanony; wspétczesne pies-
ni koscielne (neue geistliche Lieder), ale o tercje wyzej niz w zapisie; melodia moze
obejmowa¢ ambitus decymy. (2) pracy na prébie — pracowa¢ catosciowo, wyko-
rzystujac elementy wizualne i ruchowe, ale nie gestykulowac w sposéb dziecinny;
zwrdéci¢ uwagg na wymowg; ostroznie wchodzi¢ w $wiat nut; powtarza¢ fragmenty,
wyjasniajac dlaczego; ostroznie korygowac $piewanie, ale zawsze mie¢ przed oczyma
problem emisji; ¢wiczy¢ w Srednim rejestrze, potem ekstremalnie wysoko (o tercjg
wyzej niz podczas wykonania) — ¢wiczy to rejestr glowowy i poprawia si¢ brzmie-
nie zespotu; zmienia¢ sposéb siedzenia zespotu: chéralny (na krawedzi krzesta, pos-
tawa wyprostowana), normalny i swobodny; podczas Spiewania wymagana jest pos-
tawa stojaca, mozna siedzieé, kiedy si¢ aktualnie nie $piewa. W ostatniej czgsci swego
artykutu autor podaje jeszcze kilka innych praktycznych uwag dotyczacych pracy
na prébie: siedzenia ustawione s3 w dwéch rzgdach lub w ksztalcie litery ,,U”, po-
trzebna jest tablica z pigcioliniami, instrument (wedlug autora, najlepszym jest for-
tepian), dyrygent powinien siedzie¢ na krzesle ,,barowym”. Na poczatku poznawa-
nia utworu wskazane jest granie na instrumencie tylko gloséw skrajnych (melodia
1 glos najnizszy); kiedy utwor jest dobrze poznany, wtedy mozna akompaniowac wie-
loglosowo. Nieodzowna w pracy z zespotem dziecigcym jest umiejgmos$¢ transpozycji
(najpierw uczenie w $rednim rejestrze, potem przechodzenie coraz wyzej). W zwiaz-
ku z tym autor proponuje korzysta¢ z instrumentéw posiadajacych urzadzenia
transponujace.

Ostatni artykut w tej czgsci dotyczy dziecigeych musicali (Spiewogier), a jego
autorka jest Antje Wissemann (Wider das Unsigliche und das Unsangbare, s. 190—
194). Krytycznie ocenia ona sytuacj¢ panujaca na tym obszarze w Niemczech (brak
kompozycji z dobrymi tekstami, niezrozumienie specyfiki dziecigcego glosu). W tym
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gatunku widzi idealne potaczenie muzyki z tekstem, elementern ruchowym i petna
radosci gra. Ale do tego trzeba dobrych kompozycji.

W dziale Artikel godnym odnotowania jest artykut traktujacy o sytuacji muzyki
organowej w II pot. XX w. na przyktadzie wybranych kompozytoréw, ktérego auto-
rem jest Thomas D. Schlee (Abkehr und Einkehr, s. 200-208). Jego subiektywny
wybdr, takze uwzgledniajac stosunek do chrzesécijanskiej tradycji, obejmuje kon-
kretne dzieta nast¢pujacych kompozytoréw: I. Xenakisa, G. Scelsiego, J.P. Leguaya,
J.-L.Florentza, L. Berio, C. Halfftersa, T. Brandmiillera, M. Feldmana, G. Amy,
A. Schnittkego, P. Kolmana, G. Lampersberga, K.H. Fiissla, A. Piarta, W. Rihma,
Ch. Lootena, D. Glausa, S. Redy, H. Bornefelda i J. Langlaisa.

Czwarty numer ,,Musik und Kirche” (lipiec—sierpien) przynosi szereg artykutéw
poswigconych ruchowi odnowy ewangelickiej muzyki koscielnej, ktéry obejmowat

okres od 1925 r. do konca lat 50-tych (Kirchenmusikalische Erneuerungsbewegung.
Was bleibt?).

W piatym numerze ,,Musik und Kirche” (wrzesien—pazdziemnik) znajdujemy
kilka tekstéw traktujacych o znaczeniu (réwniez muzycznym) przestrzeni koscielnej
dla wspdiczesnego, czgsto zsekularyzowanego, spoteczenstwa (Klingende Riaume —
gebaute Teologie). Pierwszy artykul jest autorstwa Karin Berkemann i opisuje zwiaz-
ki migdzy spotecznoscia parafialng a budynkiem ko$cielnym (Menschen und Steine,
s. 328-333). Na poczatku opisuje formy i styl niemieckiego budownictwa kosciel-
nego od czaséw karolinskich (755-930), przez ottoniskie (919-1040), epoke romanska
(1020-1250), gotycka (1235-1520), renesans (1520-1660), barok (1660-1780),
przez XVIII i XIX do konca XX w., wydobywajac w kazdej epoce charakterystycz-
ne elementy. W drugiej czgsci snuje w sumie niewesote refleksje nad aktualnym
miejscem kosciota w zyciu parafii. Z powodu malejacej liczby wiernych, a co za
tym idzie — i mniejszych wplywéw finansowych, wiele parafii stoi przed dylema-
tem: ludzie albo kamienie. Na pierwszy rzut oka wydaje sig, ze szuka si¢ oszcze¢d-
nosci w obszarze kosztéw utrzymania i remontach, a aby odciazy¢ budzet, przeka-
zuje si¢ Swiatyni¢ w inne rgce albo nastgpuje jej zburzenie, a dziatkg si¢ sprzedaje.
W praktyce jednak prowadzi to w slepa uliczkg. Zanikaja bowiem miejsca pracy
(osoba duchowna, muzyk koscielny, koscielny), a nadzieja, ze wszyscy wierni przej-
da do sasiedniej parafii, zazwyczaj zawodzi. W ostatniej czesci artykutu autorka
podaje sposoby wyjscia z zaistniatej sytuacji. Wiele budynkéw koscielnych moze
stac sig atrakcja turystyczna, szczegélnie w aspekcie odradzajacego si¢ ruchu piel-
grzymkowego; te obiekty mozna wykorzystaé nie tylko w celach religijnych, ale
rowniez $§wieckich, komercyjnych. Przez to stang si¢ centrum, w ktérym bedzie
tetni¢ Zycie. Berkemann konczy artykut stwierdzeniem: kto ,,po$wigca’ kamienie,
utraci takze ludzi.

O mozliwosciach optymalnego wykorzystania ewangelickiej $wiatyni do celéw
muzycznych (chéralnych) traktuje artykut Rolfa Schweitzera (Raum — Klang — Be-
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wegung, s. 334-341). Autor wychodzi z zatozenia, ze trzeba odchodzi¢ od tradycyj-
nego umiejscowienia zespotu $piewaczego plecami do wiemnych. Nalezy jakby na
nowo ,,odkry¢” specyfike (architekture) danego wngtrza. Opisuje mozliwosci wielo-
glosowego $piewania, jakie podaje ogélnoniemiecki ewangelicki $piewnik koscielny,
jak i praktyke alternatim. Z kolei omawia, jak wielcy kompozytorzy wykorzystywali
przestrzen $wiatyni w swoich utworach (przywotuje np. dzieta Schiitza, Brittena
i Mendelssohna-Bartholdy’ego). Przechodzac juz do praktyki zycia liturgicznego,
Schweitzer ubolewa, ze podczas nabozenstw prawie nieobecny jest ruch (przykiady:
brak uroczystego wejscia 1 wyj$cia wiernych, réwniez zespotu Spiewaczego; uboga
jest gestykulacja; proste choreograficzne formy, np. podczas $piewania kanonéw,
naleza do rzadkosci). W trzeciej czgsci swojego obszemnego artykutu autor, podajac
choreograficzne, taneczne i sceniczne wskazéwki, omawia najpierw sposoby wia-
czenia taficéw w Spiew kanondw i piesni, nastgpnie scenicznego zobrazowania teks-
tu piesni, by w koncu zaproponowac¢ wykorzystanie kosciota dla przedstawien typu
musical czy Spiewogra.

W kolejnym artykule, ktérego autorem jest Gebhard Kurz, opisana jest archi-
tektura 1 wystréj kosciota (katolickiego) pw. $w. Bernarda z Clairvaux w Moguncji-
Bretzenheim (Theologie in Stein und Bronze, s. 342-348). Godnym podkreslenia
jest fakt, ze w tej Swiatyni znajduja sie jedyne w Niemczech organy zbudowane
w trzeciej dekadzie XIX w. przez Aristide Cavaillé-Colla — stawnego organmistrza
francuskiego. Ten pigtnastogtosowy instrument (dwa manualy i pedat) posiada cie-
kawa historig: poczatkowo przeznaczony do jednego z paryskich kosciotéw, zostat
zabrany stamtad przez organmistrza i stal w jego pracowni, stuzac jako egzemplarz
modelowy, réwnoczes$nie organmistrz ciggle go udoskonalat. Od 1912 r. organy znaj-
dowaly si¢ w rekach prywatnych. W 1951 r. postawiono je w najwigkszej Swiatyni
luteranskiej w Paryzu — Oratoire du Louvre. Od 1971 r. do czasu nabycia tego
instrumentu przez parafig $w. Bernarda (1999) stuzyly w ewangelicko-luteranskie;
$wiatyni w Suresnes pod Paryzem.

Roland Degen zastanawia si¢ w swoim przedtozeniu nad celami tzw. pedago-
giki wnetrza koscielnego (Kirchen aufschlieden — Inhalte erschlieden, s. 350-356).
Rozpoczyna od uwag dotyczacych uczenia sig ,,mowy budynku koscielnego”. Jakie
dziatania nalezy podejmowac, aby dla zwiedzajacych kosciét nie kojarzyt sig tylko
z funkcjonalnym obiektem, jak bank, dom towarowy czy szkota? Zwiedzanie kos-
ciofa stanowi szczeg6lnie dla mtodszej generacji coraz czesciej pierwsze w ogdle
spotkanie z nim; jak zostana przywitani, co si¢ przed nimi odkryje — bedzie rzu-
towalo na ich pézniejsze wyobrazenie o Swiatyni. Trzeba im, ale nie tylko, wyjasni¢
wiele konkretnych elementéw, odpowiedzie¢ na wiele pytan, m.in. co przedstawia
sklepienie, czy patrzac na wnetrze mozna zrozumiec histori¢ miejscowosci, dlaczego
w kosciele i wokét niego znajdujg sig groby, jakie skojarzenia wywotuja ogladane
nagrobki i epitafia, jaki sens ma umiejscowienie chrzcielnicy najczesciej z przodu
kosciota.
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Ostatni artykul, ktérego autorem jest Dietrich Schuberth, omawia miejsce i zna-
czenie muzyki polichérainej w kontekscie wnetrza koscielnego (,, Singt umeinander”,
s. 358-360). W pierwszej czgsci autor opisuje najpierw historyczne aspekty doty-
czace wielochdrowosci, nawigzujac do konkretnych miejsc (wczesnochrzescijanski
Rzym, Konstantynopol, potem Wenecja) 1 nazwisk (bracia Gabrieli, Schiitz, Willaert).
Nastgpnie uwrazliwia wykonawcéw na dwa problemy, ktére moga pojawic sig
podczas przygotowania utworéw polichéralnych: (1) powszechnie uwaza sig, ze
musi by¢ wielka liczba spiewajacych; tymczasem moze to negatywnie wptynaé na
precyzj¢ wykonania i lepiej jest operowac bardziej oszczgdnym skladem (to z kolei
wymaga od $piewajacych lepszego indywidualnego przygotowania); (2) powinno
by¢ rzecza oczywista, Ze taka muzyka potrzebuje wigcej czasu na przygotowanie:
najpierw poszczegéine grupy, potem calo$é, i to nie tylko w sali, ale przede wszyst-
kim we wnetrzu koscielnym. Pojawia si¢ przy tym niezwykle istotna kwestia kon-
taktu miedzy Spiewajacymi a dyrygentem. Chodzi o bardzo precyzyjne reagowanie
na ruchy dyrygenta (autor twierdzi, Zze patrzenie jest wazniejsze niz stuchanie).
W drugiej cze¢sci artykutu autor zestawit dzieta 65 kompozytoréw (od Willaerta po
wspéiczesnych), ktére napisane zostaty przynajmniej na dwa chéry a cappella
(w$rdd nich s m.in. dwa utwory K. Pendereckiego: Wenn ich rufe zu dir oraz Mag-
nificat anima mea Dominum).

W dziale Artikel znajduja sig dwa artykuty. Najpierw Wolfram Adolph opisuje
stosunek M. Lutra do organéw (Vom Klang der Freiheit, s. 368-375). Na podstawie
jego pism twierdzi, zZe o ile poczatkowo Luter uwazat organy za ,,papistyczne dzielo
diabta”, to w pézniejszych wypowiedziach wycofat si¢ z zastrzezen wobec tego
instrumentu, o ile bedzie wlasciwie uzywany, zgodnie z duchem Ewangelii. Z kolei
Hans-Joachim Hinrichsen wydobywa z dorobku kompozytorskiego Fanny Hensel
(siostry F. Mendelssohna-Bartholdy’ego) trzy kantaty o tematyce religijnej i poddaje
je analizie (wszystkie powstaty w 1831 r.): Lobgesang, Hiob i Cholera—Kantate (Die
geistlichen Kantaten Fanny Hensels, s. 376-381).

Ostatni numer ,,Musik und Kirche” z ubiegtego roku w zasadniczej swojej czg-
$ci poswigcony zostal W.A. Mozartowi z okazji 250-tej rocznicy jego urodzin, ktéra
przypada 27 stycznia. Szereg artykuléw otwiera tekst Mechthild von Schoenebeck,
w ktérym analizuje znaczenie terminu ,,populamos$¢”, podaje zatozenia XVIII-wie-
cznej ,.estetyki ludowosci”” w odniesieniu do muzyki oraz odpowiada na pytanie, co
decyduje o popularnosci Czarodziejskiego fletu i Eine Klein Nachtmusik, ktére
uwaza za najbardziej ,,ludowe” kompozycje Mozarta (,, vergid also das so genannte
populare nicht”, s. 410—419). Do muzyki populamej naleza nie tylko okreslone ga-
tunki, jak: przeboje, muzyka taneczna, operetka, musical, muzyka popowa i rocko-
wa, ale takze to wszystko, co rozpowszechnia si¢ dzigki mediom i przynosi duze
zyski — mierzone w liczbach sprzedanych plyt CD, czgstotliwosci emisji w radiu,
ogladalnosci w telewizji. Do tego dochodza dzisiaj szczeg6lnie intensywnie wpro-
wadzane na rynek interpretacje muzyki barokowe;j, klasycznej i romantycznej, co
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pokazuja listy bestselleréw zamieszczane w czasopismach. ,,Estetyka ludowosci”
rozwingla si¢ w oparciu o ideologi¢ humanizmu i o$wiecenia — sztuka powinna
by¢ zrozumiata nie tylko przez znawcéw, ale i amatoréw. Jako przyktad konkretnej
formy podawano piesn ludowa. Muzycznymi wyznacznikami takiej estetyki byty:
dominacja melodii, rytmika oparta na formach tanecznych, budowa okresowa, a har-
monika — na harmonice kadencyjnej. Przechodzac do ostatniej czgsci artykutu, von
Schoenebeck wydobywa z wyzej wymienionych dziet elementy ,,ludowe” W Cza-
rodziejskim flecie sa to np. arie Papageno: (Der Vogelfiinger bin ich ja oraz Ein Mdd-
chen oder Weibchen) i Sarastro (O Isis und Osiris). Mozart wykorzystuje takze po-
pularne symbole. np. cyfre 32 (trzy kobiety, trzech chtopcéw, trzech kaptanéw i tylez
samo niewolnikéw; trzy bramy $wiatyni; trzy tercety; kazda aria Papageno posiada
trzy zwrotki). W stosunku do Eine kleine Nachtmusik autorka, analizujac ogélnie
kazda czgs¢, stwierdza, ze mimo ze od stuchacza ,,nie wymaga sig¢ wysitku”, to jest
to dzieto najwyzszego lotu.

Po artykule von Schoenebeck redakcja ,,Musik und Kirche” opublikowata wy-
powiedzi niektdrych wspétczesnych kompozytoréw, dyrygentéw i teologéw, ktére
sa reakcja na krétki tekst Karla Bartha Bekennmis zu Mozart, ktéry ukazat sig przed
50 laty (Bekenntnis zu Mozart?, s. 420-423). Wypowiedzieli sig: C.Ch. Biller, T. Gla-
ser, W. Rihm, N. Schalz, Ch. Seither i P. Steinacker.

Muzyka religijna W.A. Mozarta jest tematem artykutu Petrusa Edera (Der ,, wahre
Kirchenstyl”, s. 424-432). Zorientowanie na mistrz6w przeszlosci oraz szczegdlne
upodobanie do ch6réw — to dwa ustalenia, na bazie ktérych autor pokazuje, jak
w pojedynczych kompozycjach wyglada wzajemne oddzialywanie gtoséw i instru-
mentéw. W pierwszej czgsci charakteryzuje lata salzburskie Mozarta, kiedy to pow-
stalo wiele najwazniejszych jego dziet religijnych. W centrum ich zawsze stoi chor.
Wyptywalo to réwniez z faktu, Ze chdr katedralny liczyt wtedy 40 cztonkéw (tylko
glosy chlopigce i mgskie). Eder opisuje wptyw, jaki wywart na Wolfganga Amade-
usza jego ojciec — Leopold. Dotyczylo to przede wszystkim sposobu prowadzenia
gloséw wokalnych, co harmonicznie przejawiato si¢ w czg¢stym stosowaniu tancu-
cha opéznien. Z kolei autor artykulu przywotuje postaci A.C. Adlgassera i M. Haydna,
ktérych fugi staly sig inspiracja dla chéralnych fug Mozarta. W dalszej czg¢sci arty-
kutu zostaja scharakteryzowane msze kompozytora w aspekcie zastosowanej faktury
chéralnej: Trinitatis-Messe (KV 167), Missa solemnis (KV 337) i obydwie Missa
breves (KV 192 i 194). Msza c-moll (KV 427), Msza koronacyjna (KV 317) i Re-
quiem (KV 626). W tym ostatnim utworze daje si¢ zauwazy¢ wyrazny wptyw Mi-
chata Haydna.

W zwiazku z ,,Rokiem Mozarta” pojawilo si¢ wiele stron internetowych po$wig-
conych temu wielkiemu kompozytorowi. Christoph Heimbucher przedstawia nie-
ktére z nich (Mozart im Internet, s. 434—435).

? Niektérzy dopatruja si¢ w tym wplywu ideologii masonskiej.
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Czy Mozart byt osobg pobozna? Jaki wptyw miata jego poboznos¢ (lub nie-po-
boznos€) na muzyke, ktdrg pisal? Na te pytania stara si¢ odpowiedzie¢ Ulrich Konrad
w swoim artykule (,,— danke ich alle Tage meinem Schopfer”, s. 436—440). Wyko-
rzystuje do tego szczegélnie jego listy. Natomiast wsréd utwordéw, ktére w jakis
sposOb ukazuja poboznos¢ Mozarta, wymienia Msze koronacyjng (KV 317, szczeg6l-
nie Dona nobis pacem), Masonskq muzyke zatobng (KV 477), jak réwniez Wesele
Figara (KV 492, aria Contessa, perdono!). Natomiast opera Don Giovarnni (KV 527)
jest dla autora ,,podstawowym traktatem teologicznym po$wigconym trzem giéwnym
tematom wystgpujacym w europejskim teatrze muzycznym i wierze chrzescijan-
skiej: Bogu, mitosci i $mierci”

Jakby nawiazaniem do tego artykutu jest ostatni z serii po§wigconych Mozartowi,
ktéry traktuje o dylematach zwiazanych z badaniami nad jego muzyka w kontekscie
teologii (Brauchen wir ,,theologische Mozartforschung”?, s. 442-445).

W czesci Artikel na szczeg6lng uwage zastuguje wspomnienie o Amoldzie Men-
delssohnie (1855-1933), piéra Michaela Grafa Miinstera (Arnold Mendelssohn,
s. 456—-457). Okazja byla 150-ta rocznica $mierci tego urodzonego w Raciborzu
kompozytora i wydawcy, a przede wszystkim muzyka koscielnego, ktérego twér-
czos¢ jest, nie tylko w Niemczech, prawie nieznana.



