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MUZYCZNA KULTURA KOSCIOLA — ZAGROZONA

Mysl filozoficzna XVII 1 XVIII w. wyraznie zmierzala do obalenia wszelkich
wartosci chrzescijanskich, na ktérych oparto kulturg europejska. Francois-Marie
Voltaire oraz encyklopedysci francuscy przyjmowali wprawdzie istnienie Boga (de-
izm), ale twierdzili, ze nie da si¢ nic powiedzie¢ o Jego naturze i widzieli sprzecz-
no$¢ w przymiotach Bogu przypisywanych, np. we wszechmocy i dobroci Boga'.

Z kolei Jean-Jacques Rousseau byt przekonany, ze wszelki ustrdj spoteczny nie
jest dzietem natury, lecz wytworem sztucznym, a przeto ztym, gdyz wytwarza nie-
rownos¢ pomigdzy ludzmi?.

Te poglady znalazly swoj praktyczny wyraz w rewolucji francuskiej pod koniec
XVIII w., ktéra sprzeciwila si¢ nierdwnosci klas spotecznch, gloszac hasta wolnos-
ci, réwnosci i braterstwa. Mozna z duzym uproszczeniem stwierdzi¢, ze byt to po-
czatek modernizmu. I choé nie odrzucono catkowicie Boga, to gloszono zbednosé
Kosciola, ktory w owym czasie stat si¢ synonimem nieréwnosci i niesprawiedliwos-
ci. A wigc Bog — tak, Kosciot — nie. W imie tych zapatrywaii zaczeto przesladowad
chrzescijan, rozwiazywaé zakony, zabiera¢ dobra koscielne, skazujac przy tym na
$mier¢ wielu niewinnych ludzi.

W pogladach zapanowat racjonalizm, naturalizm, dydaktyzm, antydewocyjnosc,
nowa moralnos¢, wreszcie daznos$¢ do upraszczania w imi¢ samej prostoty.

''W TATARKIEWICZ, Historia filozofii, t. 11, Warszawa 1970, s. 129,
: Tamze, s. 151.
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Budzacy sie w XIX w. romantyzm dostarczyt nadto tak groznych idei, jak poboz-
no$é bez dogmatu, subiektywizm, symbolizm wylacznie estetyczny, a nie religijny’
Materializm XIX-wieczny, zro$nigty z romantyzmem, usmiercil Boga: ani Bog, ani
Kosciol.

To wszystko doprowadzito z poczatkiem XX w. do rewolucji bolszewickiej, kto-
ra wybuchia w imie zniesienia wlasnosci prywatnej. Znéw ucierpiat Koscioét i jego
kultura. Niszczono $wiatynie, ksiegi, wszelkie symbole religijne, a nade wszystko
ludzi. Skutki przytoczonych powyzej ideologii oraz rewolucji trwaja do dnia dzi-
siejszego, a metody wprowadzania zasad bezboznictwa sa nam znane z autopsji.

W II pot. XX w. walka z Kosciotem i jego kultura nie tylko nie ustala, ale wregcz
si¢ nasilita. Udoskonalono tylko jej metody. W latach 60-tych zbuntowala si¢ mio-
dziez. Ubrata si¢ w tachmany, zapuscila diugie wiosy, przestala si¢ my¢, a do tego
zaczeta uprawiaé inna niz dotad muzyke. W ten sposob chciala wyrazi¢ protest
przeciwko wszystkiemu, co dotad uwazano za $wigte i nienaruszalne. W tej walce
nie bylo zwyciezcow, przegrali wszyscy. Ta sama mlodziez ukonczyla studia, za-
czela pracowac i uprawiad interesy, ,,robi¢” pieniadze. Zmieniono jednak hierarchig
wartosci; $wiat stal si¢ inny. Za najwyzsza wartos¢ uznano dobrobyt materialny oraz
przyjemno$ci. Wszystko inne zeszlo na drugi plan. Wedtug Jacka Bochenskiego od
tego momentu zaniechano po raz pierwszy w dziejach ludzkosci wychowania mto-
dziezy' W dziejach $wiata nadeszla era postmodernistyczna. W miejsce wolnosci
postawiono nieograniczona swobodg, w miejsce rownosci — wzglednos¢, kazdy
bowiem ma prawo do swojej prawdy, dobra i pigkna, a braterstwo zastapiono to-
lerancja, najczesciej pojmowana jako poblazliwosé dla zta i brzydoty.

I tak oto zaczgla si¢ nastgpna rewolucja. Tym razem skierowana przeciw war-
tosciom. Powstalo nowe hasto: Kosciot — tak, ale bez Ewangelii. Kazdy moze mie¢
,,swOj Kosciol’, swoja wiare, ale bez odniesienia do Najwyzszej Wartosci. Wpraw-
dzie obserwujemy dzi$ pewne kurtuazyjne gesty wobec przedstawicieli Kosciola,
to jednak nie przeszkadza bezwzglednej walce z przestaniem Ewangelii.

Z sila dotad niespotykang atakuje si¢ chrzescijanska kulturg, usitujac ja zastapié
nowa, tzw. euroatlantycka. Walka toczy si¢ na wielu ptaszczyznach. Jedna z nich
jest jezyk. Uzywa sie np. znanych terminéw, nadajac im przewrotnie inne niz dotad
znaczenie. Wezmy dla przykladu stowo ,,demokracja” Wedtug stownikowej defi-
nicji ,,jest to forma ustroju panstwa, w ktorym uznaje si¢ wolg wigkszosci obywateli
jako zrédlo wladzy i przyznaje si¢ wszystkim obywatelom swobody i prawa po-
lityczne zapewniajace im udziat w sprawowaniu wladzy’”. Jednakze ostatnio w imig
demokracji domagaja si¢ rownouprawnienia r6znego rodzaju mniejszosci religijne,
narodowe, ruchy ekologiczne czy tez majace charakter moralno-wywrotowy, np. fe-

? A. NICHOLS, Looking of the Liturgy: A Critical View of its Contemporary Form, San Francisco
1996, s. 36.

* Felieton radiowy w II programie PR, styczen 2002.

* M. SzyMcCzAK (red.), Stownik jezyka polskiego, t. 1, Warszawa 1978, s. 378.
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ministyczne, homoseksualne itp. Demokracje wigc sprowadza si¢ do uznawania
praw mniejszosci, ktore pragna uzyskac role dominujaca, cho¢ faktycznie powinna
decydowac wiekszos¢. W tym wszystkim trzeba jednak zatozy¢, ze istniejg normy
nadrzedne, ktére nie podlegaja glosowaniu, jak np. przykazania Boze. Biednie po-
jeta demokracj¢ probuje sie takze wprowadza¢ w struktury Kosciota, aby go roz-
migkczy¢ i zrujnowac.

Podobnie ma si¢ rzecz z terminem ,,kultura® W epoce postmodernistycznej oz-
nacza on m.in. ateistyczny sposéb bycia i zZycia, przeciwstawiony religii i moralnoéci
religijnej. W tym kontekscie religia staje si¢ ,,niekultura”, wstecznictwem, ciemno-
ta. Wedlug wspdlczes$nie tworzonych kryteriow kultura jest czlowieczenstwo hotdu-
jace wolnosci, postgpowi i prawu demitologizacji, czyli obalania dotychczasowych
zasad i autorytetdw®

Inne pojecie to ,,matzenstwo” Dotad rozumiano je jako zwiazek m¢zczyzny z ko-
bieta w celu wspolnoty zycia, z natury swej skierowany do dobra malzonkéw oraz
do zrodzenia i wychowania potomstwa. Termin ten przywlaszczyly sobie zwiazki
homoseksualne, nazywajac siebie malzenstwem. Ponadto uzyskaly one w niektérych
krajach poparcie, a nawet prawne uznanie.

W ten spos6b w dotychczasowym rozumieniu pojec nastapilo zamieszanie, gdyz
odchylenia staty si¢ norma. Te manipulacje stowne zostaly przeniesione takze na
grunt kultury, w tym rowniez w sfer¢ kultury muzycznej. Przyjrzyjmy si¢ niektorym
Z nich.

»Muzyka” — jest to dziedzina sztuki, ktérej tworzywem sa dzwigki zorgani-
zowane w spoista cato$¢’ Inaczej méwiac, jest to sztuka, ktéra musi spehniaé okres-
lone wymagania, tzn. skfada¢ si¢ z pewnych istotnych elementéw, takich jak melo-
dia, rytm, harmonia, forma itp. Dzi$ muzyka nazywa si¢ jakiekolwiek dZwigki, nawet
nieartykutowane i to bez okreslonych cech uporzadkowania. Taka ,,sztuka” stanowi
dopiero material do utworzenia muzyki. Nie mozna jednak przypisywac jej znamion
artyzmu. Powstala wigc ,,muzyka” ostentacyjnie odwrdcona od wartosci, jakie nie-
sie ze sobg autentyczna sztuka. Rock, pop, rap, techno i inne prady zagluszaja te
wartosci z niespotykana dotad sia i agresja. Muzyka rosrywkowa zawsze wsp6l-
dzialata z muzyka artystycznie glgboka. Dzi$ jest problemem takie wspolistnienie
oraz skala rozdZwigku, jaki dzieli najprostsze, prymitywne wytwory od muzyki ar-
tystycznej. Takiego uproszczenia nigdy nie bylo. Nigdy tez taka tworczos¢ nie usi-
lowata wystepowaé zamiast kazdej innej, czyli pozyskiwaé absolutna wylacznosé®.
Przykladem moze byc¢ telewizyjny ,, Teleexpres”, w ktorym ,,muzyka” ogranicza si¢
wylacznie do przegladu przebojow mlodziezowych i to czg¢sto najgorszego gatunku.

*S. RABIE, Dialog kultur szansq dla integracji europejskiej, w: M. WORBS (red.), U progu trzeciego
tysiqelecia chrzescijaristwa, (Sympozja 42), Opole 2001, s. 95.

7M. SzZYMCZAK (red.), Stownik jezyka poiskiego, t. Il, Warszawa 1979, s. 232.

® B. SMOLENSKA-ZIELINSKA, Edukacia muzyczna w szkole wobec wspéiczesnosci, RuM 46 (2002),
nr2.s. 89
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,»Muzyka” to lista przebojow, ktore si¢ dobrze sprzedaja i na ktore si¢ glosuje. Mio-
dy cztowiek styszac stowo ,,muzyka”, mysli automatycznie o popie, rocku i piosence,
bo sadzi, ze takie jest whasciwe jego znaczenie’

»Muzyk” — dotad za muzyka uwazano czlowieka zawodowo zlaczonego ze
sztuka muzyczna, a do tego wyksztalconego i reprezentujacego odpowiedni poziom.
Muzyk pracowat wiec w filharmonii, byt cztonkiem zespotu kameralnego, byt solis-
ta, akompaniatorem, pracowal w kosciele jako organista. Muzyk réznit si¢ od muzy-
kanta, ktory grywal na weselach, zabawach czy w regionalnych zespotach ludowych.
Dzis$ kazdy, kto posiadl nawet minimalne umiej¢tnosci postugiwania sie jakimkol-
wiek instrumentem, nazywa siebie muzykiem. Dzisiejszy ,,muzyk” szarpie wigc
struny na gitarze, $piewa (a raczej usiluje Spiewac) solowo, wchodzi w sklad zespotu
amatorskiego itd. Nikt go nie pyta o wyksztalcenie, o umiejetnosci fachowe. Wazne,
ze gra, chocby Zle, ale gra. W dziedzinie sztuki stalo si¢ cos podobnego, jak z fak-
tem, Ze ktos ma poglady, ktore w imi¢ tolerancji trzeba szanowac, choéby byly falszy-
we. Dlatego dzisiejszy ,,muzyk™ czesto nie dorasta do pigt dawnemu muzykantowi.

,,Artysta” — dotad okreslano go jako twérce albo odtwérce dziela sztuki'®. Mie-
liSmy wigc artyste grafika, malarza, plastyka, rzezbiarza, muzyka, aktora itd. Bycie
artysta zaktada diugie studia, mozolne lata pracy, a przy tym talent i wyrastanie po-
nad przecietno$é. Dzis nikt o to nie pyta. ,,Artysta” nie musi wiele umie¢, ani tez
wiele reprezentowaé. Ma by¢ oryginalny. Ale ta ,,oryginalnos¢” sprowadza sie cze-
sto do ukazywania poziomu ponizej przecigtnosci. Dlatego niemal kazdy, kto wyste-
puje publicznie, nazywa siebie, lub jest nazywany, ,,artysta” Wystarczy, Ze uprawia
co$ w rodzaju muzyki. Trzeba dodaé, ze nierzadko w opinii wykonawcéw, odbior-
cow lub kreatoréw takiej mody zupeinie zbg¢dne, a nawet szkodliwe jest legitymo-
wanie si¢ np. ksztalconym glosem czy profesjonalizmem we wiadaniu instrumentem.
»Artysta” uzbrojony w tak pojeta fachowos¢ jest na ogdt pewny siebie i przekonany
o swojej wielkosci. A utwierdza go w tym grono wielbicieli (fanéw), ktérzy przycho-
dza na jego wystepy. Dotad w nauce i sztuce nie bylo, bo nie powinno by¢, demokra-
cji. Wybijal si¢ zawsze lepszy. Ale dzi§ demokracja jest. Artystg bowiem wybieraja
jego zwolennicy i kreuja go na swego idola. Jakze tatwo wiec licha amatorszczyzna
przeksztalca sie w ,,artyzm”

,Kompozytor” — tym mianem obdarza si¢ twoérce dziela sztuki muzyczne;.
Poniewaz dzi$ za dzielo sztuki moze uchodzi¢ kazdy, choéby najgorszy utwoér, dla-
tego kicz, banat muzyczny, kazdy produkt nieudolnego amatora—dyletanta urasta do
rangi kompozycji muzycznej, a jego autor zyskuje range ,, kompozytora” Stwarza
si¢ mu tez warunki do osiagniecia populamosci, a ,,utwory” otacza niezwykla czcia.
Jesli za$ wyda , singel” lub uzyska ,,ztoty krazek”, gdyz czesto jest wykonawca swo-
ich ,,utworow”, jego autorytet staje si¢ niepodwazalny.

? Tamze, s. 9.
1 SZYMCZAK (red.), dz. cyr., t. 1, 5. 83,



MUZYCZNA KULTURA KOSCIOLA — ZAGROZONA 91

»ioncert” — za koncert uwaza si¢ publiczne wykonanie utworéw muzycznych
lub imprezg artystyczng wypetniong programem muzycznym. Stad mamy koncert
symfoniczny, kameralny, koncerty muzyki lekkiej itp. Dzi$ koncertem nazywa si¢
powszechnie kazdy wystep, choéby wykonawca i jego repertuar nie kwalifikowal
si¢ do publicznej prezentacji. Stad wydaje si¢, ze wspolczesna definicja koncertu
powinna brzmie¢: jest to publiczne ukazanie dzieta majacego niewiele wspélnego
z muzyka, z wyrazng przewaga rytmu, czg¢sto polaczonego z obscenicznymi gesta-
mi, ktére to wykonanie ma na celu narkotyzowanie publicznosci za pomoca oglu-
szajacych dzwigkow i efektow swietlnych. Na takie ,.koncerty” nie chodzi si¢, oczy-
wiscie, w strojach wizytowych. Dzi§ wiec mamy ,recitale” i ,,koncerty” piosenkarzy
i zespolow rockowych. Ukladajacy piosenki, czgsto nie znajacy nut, przedstawiani
sa jako ,.kompozytorzy”. Reklamujacy ich dziennikarze nazywani sa ,,krytykami mu-
zycznymi” Termin ,,muzyka polska” zaczyna si¢ zawezac do obszaru dzialania ro-
dzimych piosenkarzy. W ten sposob muzyka popularna w spolecznej $wiadomosci
usituje zajaé miejsce muzyki artystycznej''

Tak oto dokonuje si¢ swiadomej manipulacji znanymi i powszechnie przyjetymi
terminami, podsuwajac im zupelnie inne znaczenie. Czym jest bowiem manipulacja?
Jest to sztuka wprowadzania w bad. Polega ona na zastosowaniu przymusu za po-
moc3 srodkéw niejawnych i dla celéw moralnie niegodziwych. Manipulacja jest
oszustwem, przedstawia bowiem zlo jako dobro mniejsze lub dobro wiasciwe.
W efekcie ma miejsce osobliwa sytuacja — jeste$my naocznymi $wiadkami wydarze-
nia, ktore pozostaje w niezgodzie z naszym doswiadczeniem oraz wiedza. Zostaje-
my przekonani, Ze obcujemy z dobrem i podejmujemy wolna decyzj¢ o powinnosci
Jjego realizacji, a faktycznie godzimy si¢ na zfo. Stajemy si¢ w ten sposéb nieswia-
domym narzedziem cudzego wyboru i zywiac falszywe przekonanie o wiasnej spraw-
czosci, godzimy sie na pelng odpowiedzialnos$é za nasze czyny". Przykladem takiej
manipulacji moga by¢ ,,koncerty” Wielkiej Orkiestry Swiatecznej Pomocy.

Stowarzyszenie Polskich Muzykéw Koscielnych musi stanowczo przeciwstawic¢
si¢ temu duchowi czasu. Do tego bedzie shuzy¢ nam nieustanna formacja cztonkow,
a przez nich wszystkich muzykow koscielnych w Polsce. Muzycy bowiem musza
by¢ $wiadomi swoich zadan i czyhajacych zagrozen. Jednoczesnie niezbgdnym oka-
zuje si¢ doksztalcanie i przekonywanie duchowienstwa do uprawiania muzyki artys-
tycznie wartosciowej i wprowadzania tylko takich utwordéw do liturgii. Przerazajaca
ignorancja w dziedzinie muzyki, jaka dotkneta duchownych, jest glowna przyczyna
jej upadku. Scisle z nia jest powiazana niedbatosé¢ sprawowania funkcji liturgicz-
nych. Fundamentem bowiem stosowania dobrej muzyki jest wiasciwy stosunek do
liturgii. Jesli liturgia bedzie traktowana jako smutna koniecznos¢, ktora trzeba ,,od-
prawié¢”, to nigdy muzyka liturgiczna nie uzyska odpowiedniego poziomu. W tym

'! SMOLENSKA-ZIELINSKA, dz. ¢yt., 5. 9.
'2 H. KIERES, Zaglada — przemoc — manipulacja, ,,Nasz Dziennik™ (2002), nr 81, s. 18.
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przypadku dziala bowiem regula: zla liturgia — zta muzyka, a nie odwrotnie. Liturgii
nalezy przywrdci¢ wymiar wertykalny, gdyz zasigg horyzontalny absolutnie nie wys-
tarcza. Trzeba sobie uswiadomié, ze liturgia nie polega na dialogu celebransa z wier-
nymi. Jest to przede wszystkim odniesienie do Pana Boga na linii: Bég — celebrans,
Bég — zgromadzenie liturgiczne. Graficzny obraz tego wywodu przedstawia trojkat:

BOG

CELEBRANS WIERNI

Ograniczenie liturgii li tylko do dialogu poziomego: przewodniczacy — wierni,
bytoby wielkim bledem, gdyz zawezalo by ja tylko do samej akcji. Takie traktowa-
nie liturgii przyniosto juz wiele szkody w zyciu Kosciota. I w tym kontekscie trzeba
widzie¢ muzyke jako jeden z istotnych elementow sprawowanej stuzby Bozej. Stad
musi by¢ ona traktowana powaznie i odpowiedzialnie. Muzyka jako sztuka ma swo-
je miejsce w liturgii, a jezeli jest prawdziwa sztuka, to sama z siebie jest zaprzecze-
niem przecigtnosci'® 1 dlatego muzycy koscielni nie moga w tej sprawie milczeg.
Qui tacet, consentire videtur.

Jest to zadanie niezwykle trudne i wyglada wrecz na niewykonalne, zwlaszcza
gdy sie zwazy na niski poziom kultury naszego spoleczenstwa, a kultury muzycznej
w szczegblnosci. Muzyk koscielny przeniknigty duchem Bozym, jesli chee ocali¢
wilasciwie rozumiang muzyczna kulture Kosciota, musi contra spem sperare i con-
tra factum agere. Tego tez sobie i wszystkim czlonkom Stowarzyszenia zycze.

13 Por. M. PERZ, O muzyce w Polsce na przetomie XIV i XV wieku, w: W. FALKOWSKI (red.), Polska
okolo roku 1400. Panstwo, spofeczerstwo, kultura, Warszawa 2001, s. 171.



