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JOLANTA GLOD-JEDRZEICZAK

ZAGADNIENIA IKONOGRAFICZNE TRONU £ASKI
NA PRZYKLADZIE OBRAZU TROJCY SWIETEJ Z DEBNA

Obraz Tréjcy Swiqtej (ikonograficzna ilustracja Tronu £aski, il. ) stanowi jeden
z ciekawszych eksponatow krakowskiego Muzeum Narodowego (oddziat Kamieni-
ca Szotayskich). Pochodzi z gotyckiego kosciota w Debnie, pierwotnie pod wez-
waniem Tréjcy Swigtej, obecnie — Sw. Malgorzaty. Do zbioréw muzealnych zostat
zakupiony w 1903 r. od ks. Bobczynskiego, proboszcza parafii Biadoliny. Tablica
z Debna, jako eksponat muzealny, poddana zostala kilku zabiegom konserwator-
skim. Prace prowadzone w latach 1941-1943 odstonily pierwotna warstwe malar-
ska. Od momentu zakupu do 1947 r. obraz pozostawal w zbiorach sztuki w Sukien-
nicach, po czym wlaczono go na state do zbiorow Galerii Szofayskich. Od 1906 r.
ilustracja Trojcy Swietej jest stalq pozycja katalogowa, okreslana skrotowo jako ty-
powy przyklad polskiego malarstwa cechowego z poczatkéw X VI w.

Tablica dg¢binska jest obrazem wotywnym, na ktérym umieszczono rodzing fun-
datora, Jakuba II Debinskiego z rodu Odrowazéw. Debno i przylegle whosci odzie-
dziczyl w 1489 r. po swoim znakomitym stryju, Jakubie I Odrowazu, podskarbim
koronnym i krélewskim. Pozostal ich wlascicielem do 1546 r. Przedstawiony jest
pospotu z zona Barbarg z Jarostawskich herbu Leliwa, synami Janem i Hieronimem,
ich zonami i dzieémi. Mamy zatem do czynienia z prawdziwym portretem rodzin-
nym, obejmujacym trzy pokolenia.

Poczawszy od 1904 r., kiedy wysunigto teori¢ o zdecydowanie niemieckim rodo-
wodzie artystycznym obrazu Trojcy Swigtej, przez nastepnych kilkadziesia lat bada-
cze usitowali ustali¢ nie tylko supremacj¢ okreslonych pradow artystycznych, ale
i autora. Efektem koricowym badan bylo stwierdzenie, ze obraz powstat w rodzimym
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Srodowisku artystycznym, przy do$¢ silnym oddziatywaniu sztuki obcej i byt nama-
lowany przez artystg¢ polskiego.

Na osobg Marcina Czarnego, badz artyst¢ wywodzacego si¢ z tego znanego kra-
kowskiego warsztatu pierwszy zwrocit uwage M. Walicki. Przesledzenie rodu Odro-
wazow potwierdza te teori¢. Jakub I Odrowaz, czlowiek na owe czasy bardzo wy-
ksztalcony i wybitny, utrzymywat kontakty ze slawnymi postaciami 6wczesnego
zycia kulturalnego. Migdzy nimi odnajdujemy nazwiska Wawrzynca Wspanialego
i Jana Dhugosza. Fundacje Dtugosza i Jakuba Debinskiego realizowali ci sami mis-
trzowie. Wiadomo tez, iz Marcin Czamy przyjmowal zaméwienia od Dhugosza. Bar-
dzo prawdopodobne jest to, ze Jakub II De¢binski nawigzat kontakt z pracownia
Czarnych dzigki osobie swego stryja, po ktérym dziedziczy klucz debinski. Analiza
dat z zycia czlonkdw rodziny Jakuba II wyklucza autorstwo Marcina Czamego, zmar-
fego w 1509 r., a taczy powstanie obrazu z osoba jego syna, Mikotaja, prowadzacego
pracowni¢ do 1516 r. Z wyniku zawezenia obszaru poszukiwan mozliwa byla analiza
formalna i poréwnawcza z innymi dzietami przypisywanymi warsztatowi Czarnych
lub wywodzacych si¢ z ich krggu: ohtarz z Bodzentyna, epitafium doktora Adama,
srodkowa czg$¢ oftarza z Tymowej, epitafium rodziny Jarostawskich-Tarnowskich
z ko$ciofa parafialnego w Przeworsku. Zebrany materiat porownawczy pozwala tak-
7e okresli¢ wptyw malarstwa niderlandzkiego na ikonografi¢ dgbinskiego Tronu £as-
ki. Jest on jednoczesnie znakomitym przykladem czgsto stosowanej w pracowniach
wspdlpracy mistrza i ucznia. Przy kunsztownie opracowanej postaci Boga Ojca razi
pobiezny i niestaranny rysunek pozostatych postaci. Dla ikonograficznej analizy ilus-
tracji Trojcy Swietej kluczowa jest postaé Boga Ojca.

W 381 r. na Soborze Konstantynopolitafiskim I ustanowiono dogmat o bostwie
Ducha Swietego, odtad przedstawianego razem z Bogiem Ojcem i Chrystusem.

[...] Wierzymy i w Ducha Swigtego, Pana i Ozywiciela z Ojca pochodzacego. Duch Swie-
ty [...] powinien by¢ adorowany i wspétuwielbiany z Ojcem i Synem [...].

Od X w. pojawiaja si¢ wyobrazenia Trojcy Swietej jako trzech identycznych lub
bardzo podobnych postaci ludzkich, a w 1215 r. Sob6r Lateranenski IV przypiecze-
towal trynitarnos$é przedstawien Tréjcy Swietej:

[...] Mocno wierzymy i po prostu wyznajemy, ze jeden jest Bog prawdziwy, wiekuisty, nie-
zZmierzony, nieograniczony, wszechmogacy i niewyrazalny Ojciec, Syn i Duch Swiety [...].

Osoby Trojcy Swictej od XIV w. posiadaja atrybuty jednostkowe: Bég Ojciec —
kule ziemska i korone, Syn Bozy — krzyz i §lady stygmatéw, Duch Swiety — golebi-
ce i ksiggg lub przyjmuje posta¢ aniota. Trynitarne przedstawienia utrzymuja si¢ do
XVIII w., gdyz w 1745 r. papiez Benedykt XI zakazat tego typu ilustracji, nasuwa-
jacych, jego zdaniem, mys$l o istnieniu trzech bogéw. Nadal jednak uwazano, ze Trzy
Osoby posiadajg ten sam byt, jednakowo sg doskonale, niezmienne i wiekuiste.

Interesujacym nas przedstawieniem jest temat ikonograficzny zwany Tronem
Laski, to znaczy Bég Ojciec trzyma pozioma belke krzyza, do ktérego przybity jest
umeczony Chrystus. W Pi$mie Swietym istnieja teksty uzasadniajace taka ikonografie.
Pierwszym jest List do Rzymian (3,25)
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Jego to ustanowit Bog narzgdziem przebiagania przez wiarg mocg Jego krwi.
Kolejne zrédto to List do Hebrajczykow (4,16)

Przyblizmy si¢ wigc z ufnoscia do tronu taski, abySmy otrzymali mitosierdzie i znalezli
laske [uzyskania) pomocy w stosownej chwili.

Jest wigc zrozumiate, ze w ,, Tronie Laski” uczestniczy tronujacy Bog Ojciec,
Chrystus ,,moca swej krwi” zmywajacy grzechy ludzkos$ci oraz Duch Swigty, jako
nieodlaczna trzecia osoba Trojcy Swigte;j.

Pierwowz6r ikonograficzny odnajdujemy we Francji. Ilustracja rozpoczynata
kanon mszalny 7e igitur (il. 2). Biorac pod uwage, ze jest to najwczesniejsza reali-
zacja ikonograficzna, dochodzimy do wniosku, iz wzér graficzny przez wieki byl
powtarzany z wielka doktadnoscia. Niemniej artysci pozwalali sobie na pewne od-
stepstwa i dzigki temu mozemy wyodrgbnic kilka zasadniczych wariantéw kompo-
zycyjnych, pomimo réznic nadal okreslanych mianem Tronu Laski.

Wspomniane réznice pozwalaja wyodrgbni¢ 7 grup kompozycyjnych:

(1) siedzacy na tronie Bég Ojciec trzyma krzyz z Chrystusem;

(2) stojacy Bog Ojciec trzyma krzyz z Chrystusem;

(3) siedzacy Bog Ojciec (brak tronu) trzyma krzyz z Chrystusem,;

(4) siedzacy Bog Ojciec wznosi ramiona ku gorze, nie podtrzymujac krzyza z Chrys-
tusem,

(5) siedzacy Bog Ojciec podtrzymuje bezposrednio ramiona Chrystusa (brak krzyza);

(6) siedzacy Bog Ojciec podtrzymuje z tylu Chrystusa, wspartego o kolana Boga;

(7) siedzacy lub stojacy Bog Ojciec podtrzymuje staniajacego si¢ Chrystusa.

Rozpatrujac tablicg z Dgbna pod katem dogmatyki katolickiej nalezy zacytowaé
opini¢ ks. prof. Wiadyslawa Smolenia, iz: ,,Obraz z Dgbna uwzglednia podstawowe
elementy prawdy o Trojcy Swigtej. Chociaz przedstawia Trzy Osoby Boskie pod
trzema postaciami, jest jeden Bég. Jednos¢ uzewngtrznia jeden wspolny wladczy
tron i korona, chociaz spoczywajaca na glowie Boga Ojca, staje si¢ udzialem Trzech
Osob Boskich”

Na terenie Polski odnajdujemy kilka obiektow dajacych si¢ potaczy¢ w jedna
grupe najbardziej zblizona pod wzgledem ikonograficznym do obrazu z Dgbna. Sa
nimi: Tron Laski w katedrze krakowskiej, stanowiacy $rodkowa czesé tryptyku,
obraz z Byczyny, rzezba z Rostynia, obraz z Witowa (il. 3), miniatura z Graduahu
w klasztorze krakowskich dominikanéw. Wspdlnymi cechami wymienionych dziet
sg: frontalnos¢, statyka, umieszczenie na jednej osi glowy Boga Ojca, Gotebicy,
ciala Chrystusa i krzyza. Michal Walicki uznat obraz z Witowa za najblizszy odpo-
wiednik tablicy debinskiej. W obydwu obrazach zauwazamy dekoracyjna tkaning
rozpostarta na zapiecku tronu, bogata bordiurg na ptaszczu Boga Ojca, analogiczne
lukowate wygiecie gérnej partii obrazu, a takze identyczne umieszczenie tablicy
z napisem INRI widocznym tylko we fragmencie.

W przypadku ilustracji debinskiej jednym z najbardziej frapujacych zagadnien
pozwalajacych na bogata analiz¢ por6wnawcza jest mioda twarz Boga Ojca. Postaé
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starca, w jakiej zazwyczaj jest przedstawiany, podkreslata jego powage i dostojen-
stwo, akcentowala korelacj¢ zachodzaca migdzy Ojcem a Synem. Aby uzasadnié
przestanki, dla ktérych odmtodzono boskie oblicze , nalezy powréci¢ do postano-
wient Soboru Lateranenskiego 1V stwierdzajacego, iz jeden jest Bog: Ojciec, Syn
i Duch Swiety.

Istnieja teksty ewangeliczne dowodzace, ze nie tylko postanowienia soborowe

uzasadniaja miode rysy Boga Ojca. W Ewangelii wedlug sw. Jana czytamy:
Ja i Ojciec jedno jeste$my [...] wierzcie moim dzietom, abyscie poznali i wiedzieli, ze
Ojciec jest we Mnie, a ja w Ojcu (10,30.38).
Odpowiedziat mu Jezus: ,,Filipie, tak diugo jestern z wami, a jeszcze Mnie nie poznale$?
Kto Mnie zobaczyl, zobaczyl takze i Ojca (14,9).

Jezeli Ojciec i Syn stanowia ten sam byt, sa wspotistotni. Bog jest w Chrystusie,
a Chrystus w Bogu, to starzec moze przyoblec posta¢ mtodego mgzczyzny. Wystar-
czylo pozbawi¢ twarz Chrystusa wyrazu cierpienia, zamiast cierniowej korony nato-
zy¢ na glowe zlota, wysadzang klejnotami, dodaé powagi odmtodzonym rysom,
a Bog Ojciec nie tracac nic z krélewskiego majestatu utozsamil si¢ z cierpigcym
Synem. Jest nie tylko Panem Swiata, ale w bezposredni sposéb wspotuczestniczy
w me¢ce Chrystusa, gdyz Bog ,,jest w Nim, a On w Ojcu”

Identyczne oblicza Boga i Chrystusa wystepuja w kregu sztuki niemieckiej (7rdj-
ca Swieta mistrza Pasji Berlifiskiej, Wieden, Albertina), francuskiej (Koronacja Naj-
Swietszej Maryi Panny, 1454 E. Quarton, Yilleneuwe-Les-Arignon, Hospice Muse-
um), flamandzkiej (Bog Ojciec, Hans Memling, Antwerpia, Koninklijk Museum Voor
Schone Kunsten [il. 4]). Sa to oczywiscie jedynie wybrane przyklady z obszaru
sztuki europejskiej.

W Polsce napotykamy réwnie ciekawe ilustracje z mlodzieniczym Bogiem Ojcem:
Koronacja Najswietszej Maryi Panny (ok. 1460 r.) — Kielce, katedra; Koronacja
Najswigtszej Maryi Panny (ok. 1460 r.) — Wloclawek, kosciét seminaryjny (il. 5).

Ten ostatni jest szczeg6lnie interesujacy, poniewaz twarze Boga Ojca i Chrys-
tusa sa niemal blizniacze. Identyfikujemy ich jedynie dzigki atrybutom: Bég trzyma
w dioniach krélewskie jabtko, Chrystus krzyz — symbol mgczenstwa. Gdyby zabrak-
lo atrybutow nalezaloby zastosowa¢ teologiczna prawde¢ okreslajaca miejsce Syna
po prawicy Ojca. W ten sposdb zaznaczono wspdtwiecznos¢ (coaeternitas) Osob
Boskich.

Tablica z De¢bna stanowi jeden z bardzo licznych przykladéw ujecia Tronu Laski.
Niemniej na tle tak popularnego tematu ikonograficznego wyroznia ja zaakcentowa-
nie jednosci Trojcy Swigtej dzigki miodej postaci Boga Ojca (il. 6).
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IL. 6. Obraz Tréjcy Swietej z Dgbna — fragment: twarz Boga Ojca




