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PROBLEM DOLNEGO B
GRADUALOW 2. MODUS (PROTUS PLAGALIS)
W SWIETLE DANYCH PALEOGRAFICZNYCH!

Melodie $piewdw mszalnych repertuaru gregorianskiego pod wzgledem kompo-
zycyjnym dzielimy na trzy kategorie: melodie oryginalne, melodie centonizacyj-
ne i wzorce modalne (¢imbri modali). Wzorzec modalny to utwér w danym modus
o okreélonej architektonice melicznej, ktéry ze wzgledu na walory estetyczne wyko-
nywany byl z réznymi tekstami, oczywiscie z uwzglednieniem koniecznych mody-
fikacji podyktowanych wymogami zdania i slowa’. Jedyna grupa utworéw, ktéra
zachowuje konsekwentnie wzorzec modalny w repertuarze mszalnym, s graduaty
2. modus. Dlatego sa one czgsto przedmiotem refleksji naukowcéw zajmujacych sie
choralem gregorianiskim’, a takze prowadzacych badania poréwnawcze ze §piewami
innych rodzin liturgicznych®.

Wedtug GT do 2. modus przynaleza nastgpujace gradualy:

initium
1. A summo caelo (GT 27) Acd
2. Ab occultis meis (GT 101) Acd
3. Adiutor meus (GT 86) Acd
4. Angelis suis (GT 72) ced
5. Dispersit (GT 520) Acd
6. Domine, Deus virtutum (GT 32) ced
7. Domine, refugium (GT 347) ced
8. Excita, Domine (GT 33) ced

9. Exsultabit cor meum (GT 409) Acced
10. Exsultabunt sancti (GT 455) Acced
11. Haec dies (GT 212) dce

' W artykule poshuzono si¢ nastepujacymi skrdtami: GT = Graduale Triplex, M.-C. BILLECOCQ, R. FI-
SCHER (red.); H159 = Antiphonarium tonale missarum, XT siécle: Codex H. 159 de la Bibliothéque de
'Ecole de Médecine de Montpellier; Y1x903 = Le Codex 903 de la Bibliothéque Nationale de Faris,
X7 siécle: Graduel de Saint-Yrieix; Bv40 = Benevento, Biblioteca Capitolare 40: Graduale.

2 A. TURCO, I canto gregoriano. Toni e modi, Roma 1996, s. 167.

3 B. RIBAY, Les graduels en l[A, EtGr 22 (1988), 5. 43-107; A. TURCO, La versione melodica della
formula di intonazione nel timbro modale dei graduali di 2° modo, ,,Studi gregoriani” 4 (1988), s. 65-72.

4 H. HUCKE, Die gregorianische Gradualeweise des 2. Tons und ihre ambrosianischen Parallelen,

AfMw 13 (1956), s. 285-314.
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12. In omnem terram (GT 427) Acd
13. In sole posuit (GT 30) Acd
14. Justus ut palma (GT 510) ced
15. Ne avertas (GT 155) Acd
16. Nimis honorati sunt (GT 428) ced
17. Ostende nobis (GT 31) inna melodia poczatku responsu
18. Requiem aeternam (GT 670) ced
19. Tecum principium (GT 42) dAd
20. Tollite portas (GT 25) ced
21. Uxor tua (GT 646) ced

Sposréd wymienionych utwordéw tylko jeden (trzeci) rézni si¢ zdecydowanie ma-
terialem melodycznym od pozostalych. Pozostale graduaty (20) tworza unikalny
korpus $piewdw opartych na tym samym wzorcu modalnym (timbro modale).

Pierwsze spostrzeZenie, ktdre zwraca uwagg studiujacego, to fakt, ze tylko jeden
odmienny $piew zanotowany jest w kluczu £, pozostale za$ w kluczu c. Jaki jest tego
pow6d? Zar6wno bowiem 6w jeden, jak i pozostale gradualy rozwijaja si¢ w takim
samym ambitus. Zapis w kluczu ¢ zamiast f nie zmienia rozmieszczenia znakow na
systemie liniowym. Istotna natomiast réznica spowodowana zmiang klucza jest inny
dzwiek finalny. Gradual zanotowany w kluczu f'ma finalis re, podczas gdy interesu-
jaca nas grupa $piewéw w kluczu ¢ zapisana jest w cofinalis la. Zgodnie z dzisiej-
sza wiedza na ten temat, $piewy 2. modus intonowane byly nisko, czyli na finalis re.
Sa to bowiem $piewy w protus w odmianie plagalnej, ktérym z definicji przystuguje
niski zakres dzwigkow. Charakter wykonywanych w ten sposéb §piew6w znajduje
potwierdzenie w liturgii: prawie wszystkie gradualy przynaleza do okresu Adwentu
(1,6, 8, 13, 17, 20), Wielkiego Postu (2, 4, 15), mszy za zmarlych (18), wspSinych
poza okresem Wielkanocy (10, 12, 16) i per annum (7). Nieliczne pojawiaja sie
w repertuarze Mszy $w. w nocy Bozego Narodzenia (19), w oktawie Wielkanocy (11),
w $piewach wspélnych o $wigtych, wspéinych o NMP i rytualnych (5, 9, 14, 21) —
te ostatnie za$ s3 p6Zniejszymi adaptacjami tradycyjnych melodii, dokonywanymi
prawdopodobnie bez petnego zrozumienia etosu modus protus plagalnego. Nasuwa
si¢ zatem pytanie: Dlaczego dokonywano transpozycji i zapisywano wszystkie spie-
wy naszego timbro modale o kwintg wyzej w stosunku do praktyki wykonawcze;j?
Dlaczego nie postapiono podobnie z gradualem Adiutor meus (3)?

Konsekwencja w transponowaniu wszystkich 20 utworéw nie pozwala nam
dopuscié¢ mysli o jakiejkolwiek arbitralno$ci w wyborze sposobu notacji ze strony
skryptora. Mamy tu do czynienia nie z dzialaniem przypadkowym, ale celowym,
a nawet koniecznym. Koniecznosé za$ wynika z budowy interwalowej melodii
wzorca. Przy zalozeniu, ze GT podaje autentyczna wersje melodyczna, schemat
struktury dZwigkowej responsu graduatu 2. modus w utworach, ktére rozpoczynaja
si¢ incipitem ega (jak np. respons 4 summo caelo), przedstawia si¢ nastepujaco:
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Przyklad 1. GT 27/5: e-f-g-a-b/h-c d"-(e )-["]

1

A summo cae- lo egres- si- o
et occur-sus e- usque ad sum- mum e- jus.

H

Natomiast w utworach, ktére rozpoczynajj si¢ incipitem gha (jak np. respons
Domine, Deus virtutum), schemat jest pomniejszony o jeden dzwiek:

Przyldad 2. GT32/5: f-g-a-b/h-c'-d’-(e )-{f"]

~T

Domine* Deus virtu- tum, conver- te nos:

9 [
() a o]

et osten-de faci-em tu- am, etsal- vie-ri- mus.

o e

Jedyna réznica pomi¢dzy schematami widoczna jest w najnizszym dzwigku e,
ktéry pojawia si¢ tylko raz — w poczatkowej intonacji ega. Dzwigk f” (w nawiasie
kwadratowym) odnajdujemy wylacznie w melizmie koficowej responsu, ktéra jest
poniejszym dodatkiem, dlatego nie bierzemy go pod uwage. Dzwigk e’ pelni tutaj
funkcje omamentacyjna, stad umieszczony zostal w nawiasie zwyklym. Po opusz-
czeniu dolnego e i gdmego f° schemat responsu przedstawia si¢ nastgpujaco: f-g-a-
b/h-c’d’-(e’).

Gdyby skryptor chcial zanotowa¢ melodig o takiej strukturze interwalowej na
finalis d (zamiast na cofinalis a), bylby zmuszony do umieszczania kazdorazowo



310 KS. ROBERT BERNAGIEWICZ

bemola przy najnizszym dzwigku, bowiem bez transpozycji struktura responsu jest
taka: B-c-d-es/e-f-g-(a). Ten wiasnie najnizszy dzwigk — w kontekscie calej struk-
tury interwalowej — sprawiat skryptorom klopoty i nie pozwalat notowaé utworéw
na oryginalnej wysokosci.

Przyjrzyjmy si¢ najstarszym manuskryptom diastematycznym (pierwszym zna-
nym gradualom prezentujacym interwatowy zapis repertuaru mszalnego), aby zoba-
czy¢, w jaki sposéb skryptorzy w réznych miejscach Imperium Karolifiskiego pré-
bowali zaradzié problemowi dolnego B.

1. Swiadectwo kodeksu H159 z Biblioteki Szkoly Medycznej w Montpellier:
Antiphonarium Tonale Missarum z Dijon

Jednym z najstarszych zapiséw muzycznych jest stynny rekopis H159 z Biblio-
theque de I’Ecole de Médecine z Montpellier, pochodzacy z XI w. z terenéw pot-
nocnej Francji (Normandia)’. Postuguje si¢ on podwdjna notacja: neumatyczna adia-
stematyczna (typu péinocno-francuskiego) i literowa diastematyczna. Ta ostatnia
interesuje nas ze wzgledu na mozliwos¢ odczytania nie tylko samych interwatow,
lecz takze bezwzglednych wysokosci dzwigkow wyrazonych za pomocg , kodu” lite-
rowego. Jaka jest zatem wersja melodyczna interesujacych nas gradualéw w manu-
skrypcie z Montpellier? Obszemy fragment rekopisu zawierajacy gradualy w protus
ulegl zniszczeniu®, dlatego tylko nieliczne, ocalale $piewy postuza nam do analizy.
Sa nimi:

1. A summo caelo (153/1)

4. Angelis suis (153/5)

10. Exsultabunt sancti (153/10)
11. Haec dies (156/1)

15. Ne avertas (150/8)

19. Tecum principium (157/6)
20. Tollite portas (154/12-157/1)

Wszystkie powyzsze Spiewy zanotowane zostaly w H159 na cofinalis la. Wynika
stad, 2e tradycja takiego ich notowania si¢ga az XI w. Potwierdzenie tej tradycji
znajdujemy u Gwidona z Arezzo, ktdry radzi, aby utwory w protus plagalis, zawie-

$ Antiphonarium tonale missarum, XT siécle: Codex H. 159 de la Bibliothéque de I"Ecole de Méde-
cine de Montpellier. Phototypies, Solesmes 1901-1905, w: Paléographie musicale. Les principaux ma-
nuscrits de chant grégorien, ambrosien, mozarabe, gallican, Solesmes 1889, t. VIII.

¢ Rekopis H159 jest tonariuszem. Utwory tego samego gatunku (np. gradualy) i tej samej manerii
(np. protus) zgrupowanc s3 w jednym miejscu. Zniszczenie choéby jednej karty powoduje utrate wielu
utworéw tego samego typu.
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rajace ditonalny postep ponizej finalis (in depositione [...] duos tonos), notowaé na
cofinalis’. Struktura melodyczna timbro modale jest zasadniczo zgodna we wszyst-
kich utworach®. Wyjatek stanowia responsy graduatéw Haec dies i Ne avertas.
W responsie gradualu Haec dies rozpoznajemy fragmenty responsu wzorca
modalnego. Mozemy to zobaczy¢ na przyktadzie graduatu Domine refugium:

Przykiad 3. GT 347.

PP (NS, 1L o ol " NSy, . |
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a generati- o- ne et proge-ni-¢.

Dokladnie takimi samymi (jak zaznaczone klamrami) fragmentami melodii zos-
taly ,,opisane” odpowiednio stowa: exultemus oraz in ea responsu graduatu Haec
dies. Jednak jego zwiazek z naszym timbro modale jest staby, bowiem duza cze$é
materiatu uksztaltowana jest odmiennie od reszty repertuaru. Nie jest zatem pewne,
czy respons ten jest kompozycja pdzniejsza, czy tez pierwotna w stosunku do wzor-
ca modalnego’.

W przypadku gradualu Ne avertas sytuacja jest nieco odmienna. Réwniez w nim
rozpoznajemy dwa fragmenty wyzej zaznaczone oraz dodatkowo fragment melodii
responsu graduatu Jn omnem terram:

Przykiad 4. GT427.

1 r —

L

=

In omnem ter- ram ex- i- vit so- nus e0- rmnm:

? Pragng wyrazi¢ wdzigcznosé prof. J. Sciborowi, ktéry zwrécil moja uwage na VIII rozdziat Micro-
logus (De aliis affinitatibus et .b. et .[sqb].) i zawarty w nim dow6d praktyki transpozyciji 2. modus
o kwintg w gére: (...) aut si talis est neuma, quae post .D.E F. in elevatione vult duos tonos et semitonium,
quod ipsa .b. facit, awt post .D.E.F. in depositione vult duos tonos, pro .D.E.F. assume .a.[sqb].c. quae
eiusdem sunt modi et praedicias depositiones el elevationes regulariter habent. (,,[...] albo jezeli neuma
jest taka, ze po D.E.F. wymaga dwoch tonéw i péttonu do géry, co daje w rezultacie b, albo po .D.EF.
potrzebuje dwéch tondéw w dot, niech wezmie .a.[sqb].c., ktbre sq tego samego modus i rzeczona depo-
zycje i elewacje maja regulamg”). Por.: J.S. VAN WAESBERGHE (wyd.), Guidonis Aretini Micrologus,
w: Corpus scripiorum de musica, t. IV, Rome 1955, s. 125-126.

% Zagadnienic réznych wersji melodycznych incipitu responsu zostalo podj¢te przez A. TURCO, La
versione melodica della formula di intonazione nel timbro modale dei graduali di 2° modo, ,,Studi gre-
goriani” 4 (1988), s. 65-72.

* Pogiad, iz responsy gradualéw 2. modus sq skomponowane pdinicj w stosunku do wersetow, a ma-
terial responsdw zaczerpnigty jest prawic w calosci z tychze wersetéw, prezentuje TURCO, dz. o1, s. 69.
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Powyzsze zlaczone fragmenty przypadajg na stowa faciem tuam a puero tuo res-
ponsu graduatu Ne avertas. Ogromna wigkszo$¢ materialu melodycznego tego utwo-
ru znajduje wiec potwierdzenie w responsach innych gradualéw tej grupy. Niewielkie
zmiany melodyczne (w tym wariant inicjum, b¢dacy polaczeniem dwéch inicjow
modelowych) nie moga podwazy¢ przynaleznosci responsu Ne avertas do omawia-
nego timbro modale.

Analiza struktury dzwigkowej gradualéw z H159 z koniecznosci musi ograni-
czy¢ sig¢ do czterech utwordw (1, 15, 19, 20), bowiem graduat Angelis suis posiada
notacje literowa tylko w inicjum, Exsultabunt sancti ma zmieniony incipit w miej-
scu, ktére z punktu widzenia naszej analizy ma istotne znaczenie, a Haec dies nie
przynalezy w petni do timbro modale.

Interesujacy nas zwrot melodyczny w kazdym graduale (wedlug GT) ma naste-
pujaca postac:
Przyklad §.

L T——

Posiada on dzwigk si bemol, ktory nie jest mozliwy do zapisania na finalis re
(mi nie podlegalo bemolizacji). Bemolizacja dzwigku si w tym wypadku wydaje sie
potwierdza¢ diugotrwala praktyke notowania (funkcjonowania) utworéw tego typu
na cofinalis la. Powéd jest prozaiczny — dazno$¢ do zniesienia trytonu osiaganego
niemal bezposrednio w pochodzie opadajacym: si-la-sol sol-fa. Jak ten zwrot melo-
dyczny notuje skryptor H159?

1. A summo caelo (153/1) »0 e-" hgihg gfhgh
15. Ne avertas (150/8) »-€-T0 tu-" hg gihg gfhgh
19. Tecum principium (157/6) ,.-tis tu-"  hgihg gfhgh
20. Tollite portas (157/1) »-pes ve-" hgihg gfhgh

Na cztery utwory trzy razy mamy i rectum, czyli si (przyklad 6a) oraz jeden raz
i iusum, czyli si bemol (przyklad 6b).

Przyklad 6. a) Ne averias (H159, 150/8); b) Tecum principium (H159, 157/6)

Wyglada na to, ze jeste$my swiadkami momentu przejscia od struktury dawne;j
(finalis re z trytonem e-d-c-B), cho¢ notowanej na cofinalis la z zachowaniem pier-
wotnej budowy interwalowej z trytonem (h-a-g-f), do struktury nowej z kwartg
czysta: b-a-g-f.
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Bardzo istotne jest podkresienie tego momentu przejécia. Skoro trzy utwory po-
siadaja strukturg dawna, a tylko jeden nowa z si bemol, znaczy to, ze do XI w. gra-
dualy 2. modus musiaty funkcjonowaé w ,,wersji z trytonem”. Dopiero wtedy, gdy
pamigé o wiasciwym umiejscowieniu owej struktury (na finalis re) zostala zatarta
i jej sens zatracony'’ (by¢ moze, e przyjeto réwniez wyzszj intonacje tychze gradu-
aléw), rozpocza!l si¢ proces bemolizacji, ktéry juz wczesniej dokonal si¢ na terenie
innych modi: np. dzwiek si bemol w 1. modus pehnit funkcj¢ omamentacji dominan-
ty la''.

Mozemy zatem zrekonstruowa¢ pierwotna strukture graduatéw 2. modus w H159:
B-c-d-e-f-g-a. Warto zwr6ci¢ uwagge na fakt, ze notator H159 zachowal pierwotng
strukture dZwigkowa za ceng transpozycji, prowadzacej w konsekwencji do poz-
niejszego wypaczenia tejze struktury poprzez nabycie cech 1. modus (bemolizacja
goémego si).

2. Swiadectwo kodeksu 903 z Biblioteki Narodowej w Paryiu: Gradual
z Saint-Yrieix (Yrx903)

Akwitania, z terenu ktérej pochodzi rekopis Yrx903, wyr6zniala si¢ na terenach
Imperium Frankoriskiego szczeg6lna tendencja do zachowania wiasnej tozsamosci
i wiemego przekazu wlasnej tradycji'’. Sytuacja ta nie byla bez znaczenia dla $pie-
wu liturgicznego, co przejawialo si¢ w slabej asymilacji nowosci. Zauwazymy to
w sposobie rozwigzania ,,problemu dolnego B”.

Manuskrypt Yrx903 (notacja ,,akwitariska™), pochodzacy z XI w.", stosuje dia-
stematig¢ typu bezliniowego, z jedna stabo widoczna linig sSrodkowa znaczong ,,na
sucho”. Nie znajdujemy w nim takze kluczy. Jednak precyzja zapisu jest na tyle du-
7a, ze bez trudu mozemy poprowadzi¢ linie ,,domysIne” i z powodzeniem odczytaé
wszystkie interwaly. Jakie zatem informacje niesie z soba kodeks Yrx903?

10 Zatracenie pierwotnego sensu konstrukcji modalnej musialo doprowadzi¢ do zmiany rozumienia
funkcji poszczegbinych dzwigkow tejze konstrukcji. Dawne mi, ktére nie podiegato bemolizacji (jako
drugi stopiert protusa plagalnego), jako si w micjscu, ktére wydaje si¢ ciaZy¢é w kierunku struktury fa-/a-
do przypominajacej tritusa, dopuszcza obnizenie dZwigku.

L. AGUSTONL J.B. GOSCHL, Introduzione all Interpretazione del Canto Gregoriano. I. Principi
Jfondamentali, Roma 1998, s. 67.

12 Ta czgéé imperium frankoriskiego cieszyla si¢ stosunkowo duza niezaleznoscia — Karol Wielki
w 781 r. ustanowil Krélestwo Akwitanii, poblazajac nieco jej separatystycznym zapedom; T. MANTEUF-
FEL, Historia powszechna. Sredniowiecze, Warszawa 1990, s. 88.

Y Le Codex 903 de la Bibliothéque Nationale de Paris (X siécle): Graduel de Sains-Yrieix, So-
lesmes 1925, w: Paléographie musicale. Les principaux manuscrits de chant grégorien, ambrosien, mo-
zarabe, gallican, Solesmes 1889, t. XIIL
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Do analizy postuzy 17 sposréd 20 gradualéw nalezacych do rimbro modale. Sko-
ro w rekopisie nie znajdujemy kluczy wskazujacych bezposrednio na bezwzgledna
wysokos¢ dzwigku'®, zbadamy najpierw sama strukture interwatowg gradualéw.

A oto dwa miejsca szczegblnie nas interesujace ze wzgledu na dolne B, w pos-
taci najczgéciej wystepujacej (niewielkie odchylenia od tego wzorca s wynikiem
powtarzania dzwigkdw przy wigkszej liczbie sylab):

Przyklad 7.
el =

Ponizej zostanie podana transkrypcja dwéch formul (bez dZwigk6w repetowa-
nych) we wszystkich mozliwych utworach w sugerowanym zapisie na finalis re,

z pomini¢ciem gradualu Ostende nobis z racji jego nieco odmiennej budowy i trans-
pozycyjnej notacji spowodowanej wzgledami technicznymi (zob. przyp. 13.).

1 2
1. A summo caelo (Yrx903 10) edc cAdcd dAcdf Acd
2. Ab occultis meis (Yrx903 81) edc cAdcd dcd dAcdf A cd
4. Angelis suis (Yrx903 72-3) edc cBdcd dBcdf Acd
5. Dispersit (Yrx903 212) edc cAdcd dAcdf Acd

6. Domine, Deus virtutum (Yrx903 10) edc cAdcd dAcdf Acd
7. Domine, refugium (Yrx903 256) edc cAdcd dAcdf Acd

8. Excita, Domine (Yrx903 10) edc cAdcd dAcdf Acd
10. Exsultabunt sancti (Yrx903 205) — — Acd
11. Haec dies (Yrx903 152) - -~ Acd
13. In sole posuit (Yrx903 10) edc cAdcd dAcdf A cd
14. Tustus ut palma (Yrx903 195) edc cAdcd dAcdf Acd
15. Ne avertas (Yrx903 127) edc cAdcd dAcdf Acd
16. Nimis honorati sunt (Yrx903 54) edc cAdcd dAcdf Acd
17. Ostende nobis (Yrx903 9) [ - - egal

" Wyjqtek stanowia litery a i e okalajace tloczong lini¢ ,.c” znajdujace si¢ w érodku graduatu Ostende
nobis (Yrx903 9/8), kiére sygnalizuja przeniesienie zapisu do dolu i jednoczesnie wskazuja na bez-
wzgledna wysoko$é diwigku w calym utworze (transpozycja na cofinalis la). Respons tego utworu ma
ogromny ambitus (w zapisie GT 31/5-32/4 ¢ -f*') i notacja jego w przestrzeni migdzy liniami tekstu w rg-
kopisie akwitariskim bez przeniesienia zapisu bylaby niemozliwa. Utwér nie jest oryginalny (centoni-
zacja). Pierwsza jego czesé, oscylujaca wokét fa z wyraing dominanta la, zdaje si¢ byé zaczerpnigta z¢
$piewu protusa w odmianic autentycznej. Dopiero na slowach ruum da nobis (GT 31/7) melodia laczy
si¢ z wzorcem modalnym zapisanym na cofinalis. Tak wicc notacja w transpozycii jest tutaj koniecznos-
cig podyktowana stosunkowo niskimi dZwickami w pierwszej czesci responsu (bez transpozycji melodia
siggalaby /' w oktawic malej), za$ przeniesienic zapisu spowodowane jest wzgledami technicznymi. Jedy-
ne uzycie ,.klucza” g-e potwierdza zatem wyjatkowoéé sytuacji.
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18. Requiem aeternam (Yrx903 235)  edc cAdcddcd dAcdf A cd
19. Tecum principium (Yrx903 14) edc cAdcd dAcdf Acd
20. Tollite portas (Yrx903 8) edc cAdcd dAcdf Acd

Wszystkie gradualy za wyjatkiem Ostende nobis zostaly zasugerowane w nota-
cji na finalis re, chociaz w manuskrypcie nie ma kluczy, a konstrukcja interwatowa
widoczna we wszystkich utworach (z jednym tylko wyjatkiem: Angelis suis) mozli-
wa jest do odczytania bez jakichkolwiek znak6w chromatycznych zaréwno na fina-
lis re, jak i cofinalis la:

1 2
re: edc cAdcd dAcdf Acd
la: hag geaga aegac’ ega

Nasuwa si¢ pytanie o powdd takiej sugestii. Jest nim owa szczegdlna cecha gra-
dualéw zanotowanych w manuskrypcie z Yrieix: konsekwentne obnizanie tercji pod
finalis na kwarte, czyli unikanie charakterystycznego dla protus plagalis postepu
ditonicznego. Wobec ogromnej wiernosci przekazu wzorca modalnego we wszyst-
kich niemal utworach, dziwi nas systematyczne naruszanie tegoz wzorca w tych sa-
mych ,,problematycznych” miejscach. Post¢gpowanie skryptora stanie si¢ jasne, gdy
wezmiemy pod uwagg, ze w systemie diastematii liniowej, ktora w istotnych ele-
mentach zostala w Yrx903 juz wprowadzona, ponizej dzwigku do jest zawsze si —
niezaleznie od tego, czy linia jest nakreslona, czy tez domysina. Dlatego notowanie
dzwickow dwa poziomy niZej od re da nam zawsze w efekcie si czyste, czyli tercje
mala. Tylez samo oddalony (dwa poziomy) znak neumatyczny od /a zawsze bedzie
fa, co stanowi tercj¢ wielka. Jasne jest zatem, ze w przypadku notacji na cofinalis
nasze gradualy nie musialyby by¢ naruszone w swojej strukturze, tak jak nietknigte
w tych miejscach pozostaly w manuskrypcie H159 (zapis na cofinalis). Skoro za$
struktura kazdorazowo niemal zostaje zmieniona, mozemy wnioskowac, ze dzwig-
kiem finalnym w tym zapisie jest re. Jedyny wyjatek w omawianej grupie gradua-
16w — Angelis suis — mozemy uzna¢ za niedopatrzenie kopisty, ktéry mégt w tym
przypadku zapomnie¢ o koniecznej korekcie (przyklad 8a). Zreszta w tym samym
utworze miejsce drugie ma juz kwartg¢ ponizej finalis. Stuszno$¢ takiego rozumo-
wania potwierdza gradual Nimis honorati sunt, ktéry w analogicznych miejscach
nosi $lady razury dzwigk6éw znajdujacych si¢ dwa stopnie ponizej finalis (przyktad
8b), a wiec dowdd przeprowadzonej korekty pierwotnej wersji zawierajacej B.

Przyklad 8. a) Angelis suis (Yrx903, 73/1); b) Nimis honorati sunt (Yrx903, 54/9).
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Nasuwaja si¢ dwa wnioski:

1) Kierunek ewoluciji jest jasny: pierwotna struktura ditoniczna (d-c-B) za sprawa
diastematii zostata wyparta i zastapiona zlozeniem tercji malej i sekundy wielkiej
(d-c-A)".

2) Skryptor przywiazuje wicksza wage do zachowania tradycyjnej wysokosci Spie-
wu niz do utrzymania struktury interwatowej. Koryguje wigc melodi¢ wedtug no-
wego systemu notacyjnego, zapisujac ja na finalis re.

3. Swiadectwo kodeksu z Biblioteki Kapitularnej w Benewencie: Gradual Bv40

Kodeks ten jest jedna z najwczesniejszych préb zapisu diastematycznego bezli-
niowego na potudniu Italii'®. Trudno nawet méwi¢ o pelnej diastematii w takim sen-
sie, w jakim mamy z nig do czynienia w Yrx903. Nie ma tu nawet linii znaczonej ,,na
sucho”. Poprowadzenie linii ,,domysInej” mozliwe jest na znacznych odcinkach, ale
nie jest to linia idealnie prosta i wymaga niekiedy korekty (przesunigcia w poziomie).
Notacja tego manuskryptu jest dla nas szczegdlnie istotna, i to z dwéch powodéw.

Pierwszym jest ten, 2e skryptor, nie uzywajac linii, daje jedynie graficzny obraz
struktury interwalowej. Nie jest jeszcze skr¢powany mysleniem w kategoriach
systemu gwidonskiego, ktéry wymagal okreslenia bezwzglednej wysokosci dzwigku
(klucze) i uwzglednienia struktury interwalowej okreslonej relacja ,,system liniowy —

klucz”".

Drugim powodem jest wierno$¢ Benewentu w zachowywaniu tradycji.

Przyjrzymy si¢ zatem gradualom naszego timbro modale zanotowanym w Bv40
(dla przykiadu podajemy facsimile fragmentu jednego z nich: Nimis honorati).

Niestety, jest ich tylko osiem — kodeks zawiera wiele brakéw. Pozostaniemy
przy sugerowanej wczesniej oryginalnej wysokosci dzwick6ow (finalis re), podajac
transkrypcjg tych samych miejsc, co w przypadku Yrx903. Tak jak uprzednio, opus-
cimy dZwieki repetowane nie naruszajace konstrukcji utwordow.

1 2
5. Dispersit (Bv40 109v) edc cBdcd dBcdf Bcd fed
7. Domine, refugium (Bv40 150)  edc cBdcd dBcdf Bcd fed

'3 Inny, réwnie stynny manuskrypt akwitaski z XI w., Graduat z Gaillac (Paryz, Bibl. Nat. lat.
776), we wszystkich miejscach poddanych badaniu zachowat struktur¢ ditoniczng; zob.: N. ALBAROSA,
H. RUMPHORST, A. TURCO (red ), Gaillac, Bibliothéque Nationale de France lat. 776: Graduale, Codices
Gregoriani lil, Padova 2001,

1 J. MALLET, A. THIBAUT, Notes Codicologiques, w: N. ALBAROSA, H. RUMPHORST, A. TURCO (red.),
Benevento, Biblioteca Capitolare 40: Graduale, Codices Gregoriani I, Padova 1991, s. VIL. Autorzy
datujq kodeks na pierwsze lata XI w.

'” Myslenie systemowe zaznaczylo si¢ dosy¢ wyraznie u skryptora Yrx903, co mogli$my zaobser-
wowac w licznych korektach dZwigku B. Tutaj wydaje si¢ byé ono ciagle nieabecne.
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10. Exsultabunt sancti (Bv40 101) - —  Bcdfed
11. Haec dies (Bv40 22v) - —  Bedcd fdf
12. In omnem terram (Bv40 91v)  edc cBdcd dBcdf Bcd fed
15. Ne avertas (Bv40 2v) edc cBdcd dBcdf Bcd ddf

16. Nimis honorati sunt (Bv40 127) edc cBdcd dBcdf Bcd fed
18. Requiem aeternam (Bv40 156v) edc cBdcd dcd dBcdf Bcd fed

Przyklad 9. Nimis honorati (Bv40, 127/11-12)

Absolutna zgodnos¢ wszystkich oémiu gradualéw nie pozwala watpi¢ w auten-
tycznoéé wersji benewentanskiej. Dodatkowym potwierdzeniem wiernosci tradycji
jest stuprocentowa zgodnos¢ innych istotnych formul melodycznych responsu, nie
wykazanych w powyZszym zestawieniu, ktére w graduatach francuskich ujawniaja
pewna zmiennos<.

* * #

Analiza trzech $wiadectw pierwotnej diastematii pozwala nam na dotarcie do
oryginalnej struktury interwalowej i dZwigku finalnego responsu gradualéw protusa
plagalnego.

1. Struktura interwatowa ujawnia ditoniczny uktad ponizej finalis (Bv40, razura
w Yrx903, transpozycja w H159) oraz semiditoniczny uklad powyzej finalis
(pierwotne i rectum w H159). Cala struktura responsu w zapisie na finalis re wy-
glada nast¢pujaco: (4)-B-c-d-e-f-g-a (A w nawiasie odnosi si¢ do samego initium
niektérych utworéw).

2. Gradualy 2. modus wykonywane byly w niskim rejestrze. Ich struktura najpraw-
dopodobniej do X w. oparta byla na finalis re. Wskazuje na to ,,przejéciowa zmien-
no$¢” wysokosci ich notowania w XI w. w kontekscie powszechnosci transpozy-
cji w kodeksach pézniejszych. H159 zna juz cofinalis la, podczas gdy Yrx903
ma jeszcze finalis re — co moina wywnioskowa¢ z praktyki obnizania tercji wiel-
kiej na kwarte ponizej finalis.
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3. Kilka uwag na temat budowy i struktury diwigkowej gradualéw w profus
plagalis

Struktura interwalowa i umiejscowienie jej na finalis re implikuje kolejne py-
tanie: Jaka jest relacja pomiedzy pierwotna struktura badanych utwor6w a systemem
dzwigkowym obowiazujacym w XI w.?

Repertuar liturgiczny powstawat na przestrzeni dlugiego okresu, podlegal nie-
uniknionej ewolucji (nawet przy najwierniejszym przekazie ustnym) oraz wielokrot-
nie byt porzadkowany i systematyzowany podczas kolejnych reform liturgicznych.
Najpowazniejsza w historii Kosciola proba calo§ciowego usystematyzowania $pie-
wow byla dokonana na przetomie VIIIL i IX w. reforma w kluczu oktoechosu, czyli
o$miu moduséw (systemu pochodzacego z kultury muzycznej Bizancjum, a prze-
niesionego na dwér Karola w II pot. VIII w.)"® oraz boecjanskiej teorii muzyki'®.
System ten od czaséw reformy funkcjonuje do dzi§ w Kosciele Zachodnim pod naz-
wg ,,oémiu tonacji koscielnych”, cho¢ jego posta¢ ré2ni si¢ bardzo od pierwotnych
elementow sktadowych.

Jaka jest zatem relacja przedstawionej struktury gradualow w protus plagalis
do systemu o$miu moduséw? Czy pierwotna wersja utworéw miesci si¢ w tym
systemie?

W tradycyjnie ujmowanym systemie osmiu modusOw protus plagalis reprezen-
towany jest przez zakres subkwarty modalne;j i kwarty powyzej finalis, dopehionej
niekiedy kwinta o charakterze omamentalnym, a wigc dzwigki: 4-H-c-d-e-f-g-(a).
Taki spos6b ujmowania struktury z pewnoscia odpowiada tym utworom, ktérych
warstwa muzyczna powstala nie wczesniej niz w polowie VIII w., a wigc juz w du-
chu ,,oktoechosu zachodniego” (oraz utworom dawniejszym w ten sposéb przekom-
ponowanym). Czy pozostala czgs¢ repertuaru, ktéra zostala utworzona wcze$niej
i pochodzi z innych kultur muzycznych, miesci si¢ w ramach systemu o$miu mo-
dus6w? Najlepsza odpowiedzia na to pytanie jest grupa omawianych gradualow
w protus plagalis. Ich struktura r6zni si¢ od tradycyjnego 2. modus koscielnego bu-
dowga subkwarty modalnej. Transpozycja jest tylko czg§ciowym rozwiazaniem pro-
blemu — w przypadku badanych gradualéw pozwala na zapisanie responsu. Ale juz
w wersecie tych samych utwor6w transpozycja nie ratuje sytuacji; ambitus melodii
jest tu nieco wigkszy od responsu (si¢ga gérnego h, za$ w transpozycji — fis), wsku-

"* Oprocz silnego zwiazku dworu karolifiskiego z Rzymem, podtrzymywano dobre relacje z Bizan-
cjum jako stolica kulturalng tamtych czaséw poprzez wymiang muzyki i muzykéw; por. D.F. WILSON,
Music of the Middle Ages. Style and Structure, New York 1990, s. 11.

** Ta wiaénie teoria byla giéwnym obiektern zainteresowania uczacych i piszacych o muzyce w tam-
tych czasach; por. J. SCIBOR, Geneza struktur modalnych choratu gregorianskiego w swietle traktatéw
enchiriadis, Lublin 1999, s. 8.

® AGUSTONI, GOSCHL, &z. cyt., s. 66—68; TURCO, dz. cy1., s. 230,
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tek czego wersetu nie mozna zanotowaé w systemie gwidoriskim bez znakow chro-
matycznych, nie naruszajac pierwotnego ukiadu interwaléw. Jak zatem wytlumaczy¢
rozpoznana wyzej strukture? Widzimy bowiem, ze nie jest ona efektem ewolucji
modalnoéci péinego $redniowiecza, ale przeciwnie — jej pierwotnym stadium. Co
wigcej, struktura ta stosunkowo p6zno, bo dopiero w XI w. (z wielkimi oporami)
poddaje si¢ systematyzacji oktoechosu, i to za cen¢ naruszenia wewnetrznej budo-
wy: nawet przy zastosowaniu transpozycji, ktora pozwala zachowa¢ ditonalny postep
ponizej finalis, modyfikacji podlega gérny segment struktury (obnizenie fis na f).
Na obecnym etapie badan teorii muzyki sredniowiecza ostateczna odpowiedz
na postawione pytanie nie jest jeszcze mozliwa, ale mozliwe jest wskazanie na te
Zrédla teoretyczne, ktére ukazuja odmienny od o$miu moduséw system dzwigkowy.
Sa nimi traktaty grupy enchiriadis®'. Trzy traktaty tej grupy (Musica Enchiriadis,
Scholia Enchiriadis, Commemoratio brevis) postuguja si¢ notacja dazjalna, ktéra
przedstawia strukture przypominajaca bizantyriski Rad-system (system kola). Struk-
tura ta zbudowana jest z tetrachordéw o stalej konstrukcji (ton — péiton — ton), ktére
ulozone sa na ,,zasadzie roziacznosci”, tzn. ostatni dzwigk tetrachordu nizszego od-
dalony jest zawsze o caly ton od pierwszego dZzwigku tetrachordu wyzszego?:

11 1T M
GABcdefgahcd’ efis'g'a’ h'cis”

W takim systemie miesci si¢ nie tylko analizowana struktura responsu gradu-
alow 2. modus: (A)-B-c-d-e-f-g-a, lecz takze struktura catego utworu z wersetem
(powiekszony ambitus): (4)-B-c-d-e-f-g-a-h, z dolnym B i gobmym h jednocze$nie.
Dolne A4 zostalo wziete w nawias, poniewaz wystepuje jeden raz, i to tylko w tych gra-
duatach, ktére rozpoczynaja si¢ initium: A-cd. Pozostale, ktorych initium jest: ced-d,
w ogble nie posiadaja tego dZwigku. Prawdopodobnie zostat on wprowadzony do
oryginalnego $piewu dla podkreslenia subkwarty modalne;j i zarazem plagalnej od-
miany protus w karolinskim systemie o$miu modus6w. Pierwotna wersja initium
zgodna z logika struktury calego utworu brzmialaby: B-cd. Jest to, rzecz jasna, hipo-
teza. Caly bowiem proces porzadkowania choratu wedlug zasad o$miu moduséw
dokonat si¢ najprawdopodobniej w IX w., ktdry, jak dotad, ukrywa przed nami in-
terwalowe zawilo$ci pod adiastematycznym ,,pancerzem”.

Gdybysmy raz jeszcze zechcieli spojrze¢ na gradual 4 summo caelo w wersji bez
bemola i z sugerowanym wyze;j inicjum, wygladatby on tak (zachowamy tradycyjna
wysoko$é zapisu na cofinalis la, lecz stosowaé bgdziemy nomenklaturg finalis re):

1 $CIBOR, dz. cyt.; zastugg o. J. Scibora jest ukazanie zwigzkow systemu dZwickowego traktatéw
enchiriadis z repertuarem $piewéw Kosciola Zachodniego. Dzigki temu mozliwe jest zrozumienie wielu
struktur modalnych, ktére dotychczas nie byly jasne.

B Tamze, s. 20.
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Przyklad 10. GT 27/5

: D a, -
¢ ! (3
A sum-mo cae- lo egres- si- o
et occur-sus e- usque ad sum- mum e- jus.

%

Nawet po usunigciu koficowej melizmy, ktdra jest pdZniejszym dodatkiem za-
czerpnigtym z wersetu, ciagle zostaje nam konstrukcja architektoniczna dosyé roz-
budowana, jak na utwér przedkarolinski (B—a). Gdy przypatrzymy sie dokladnie,
zauwaZymy wyrazny podzial melodii na mate odcinki o rozpigtoci kwinty (z ma-
tymi wyjatkami) z dzwigkiem centralnym w $rodku i charakterystycznym sposobem
ksztaltowania linii melodycznej. Struktury te umownie nazwiemy komérkami A i B:
Komérka A: ambitus B—fz centralnym 4.

Komoérka B: ambitus d—a z centralnym f.

Charakterystyczny sposob ksztalttowania linii melodycznej w przypadku odcin-
kéw typu A polega na wznoszacym pochodzie od najnizszego dzwicku zakresu (B-
c-d) i opadajacym pochodzie od najwyzszego dzwigku zakresu w kierunku finalis
(f-e-d). W uproszczeniu mogliby$my zapisa¢ go w postaci formuty melodyczne;j:

Przyklad 11.
A

Charakterystyczny spos6b ksztattowania linii melodycznej w przypadku odcin-
kow typu B polega na wznoszacym pochodzie od dzwicku centralnego w kierunku
dominanty (fg-a) i opadajacym pochodzie od dzwigku centralnego w kierunku fina-
lis (f-e-d). W uproszczeniu moglibysmy zapisaé go w postaci formuly melodyczne;j:

Przyklad 12.

B =%

v rr
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Uwzgledniajac te zakresy, graduat mozemy podzielié nastgpujaco:

Przykiad 13.
3.
A summo cae- lo egres- s:- )
5. 6. 7
Tty Sy e
el occur-sus e- jus usque ad sum-mum  e- jus.

1. Pierwszy odcinek zakresem i rodzajem ksztaltowania melodii wpisuje si¢ dos-
konale w komérke typu A. Initium prezentuje pierwsza cz¢$¢ wzorca i utrwala
dzwigk centralny — finalis. Dalej nast¢gpuje skok na kwint¢ zakresu — f. Ruch
opadajacy jest omamentowany, z podkresleniem dzwigk6w zstgpujacych: fde fdc
ecde d.

2. Odcinek drugi zakresem i rodzajem ksztaftowania melodii odpowiada typowi B.
Poczatek przenosi nas z finalis (centralny dzwigk komérki typu A) na f(dzwiek
centralny komorki B). Warto zwrdci¢ uwagg, 2e zarbwno pierwsze pojawienie si¢
£, jak i poczatek nastgpujacego potem ruchu wznoszacego (f-g-a) przypadaja na
sylabe¢ toniczna, a dzieje si¢ tak we wszystkich graduatach, ktore legitymuja sig
taka formula. Ruch opadajacy przypada na sylabg post-toniczna.

3. Odcinek ten ma charakter modulacyjny — polaczenie fragmentéw B (2.) 1 A (4.).
Tu wiasnie wystepuje 6w klopotliwy pochéd trytonowy (e-d—-B), ktory w X1 w.
zaczeto ,,lagodzi¢” w zapisie na cofinalis poprzez bemolizacj¢ si. Warto zwrécié
uwagg¢ na sposob przejscia od d do B. Ruch opadajacy pomig¢dzy tymi dzwigkami
nie dokonuje si¢ nigdy bezposrednio (jak w przypadku ruchu wznoszacego).

4. Powracamy do struktury typu A. DZwigk centralny komérki (d) zaznaczony jest
na samym poczatku tego odcinka, nastgpnie przez dzwigk poprzedzajacy kwiliz-
me, na koniec za$ podkreslony przez torculus. Ruch wznoszacy (B-c-d) jest bardzo
wyrazny, czytelne jest takze osiagnigcie skokiem gérmego zakresu komorki (f).
Ruch opadajacy staje si¢ tutaj mniej czytelny za sprawa rozwinigtej melizmy o cha-
rakterze omamentalnym (zar6wno kwilizma, jak i wychylenie melodii na g).

5. Kolejny odcinek rozpoczyna si¢ ekspozycja dZzwieku centralnego / komérki B.
Dzwiek mocno brzmi w calym przebiegu. Ambitus jest bardzo wyrazny (poza
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dzwigkiem ¢ w formule kadencyjnej). Mniej czytelny jest ruch wznoszacy i opa-
dajacy. Czesciej realizuje si¢ on przez skok tercjowy (f-a; /~d). W niektérych gra-
duatach naszego timbro modale, w miejscu analogicznym, ktére ma nieco inng
formule, wznoszacy i opadajacy rozwdj sekundowy jest wyrazniejszy (np. Domi-
ne, refugium):

Przyklad 14.
m [ |
a generati-o- ne

Na ostatnich za$ dzwickach nastgpuje modulacja faczaca odcinki S. i 6.

6. Ten odcinek w zasadzie nie wymaga komentarza, poniewaz zaréwno ambitus
z dZzwiekiem centralnym, jak tez ksztaltowanie melodii wskazuja na typ A. Za-
korniczenie zostalo ,,opisane” przez sekundowy ruch powyzej i ponizej finalis.

7. Ponownie komérka B: ambitus pelny, dZwi¢k centralny zaznaczony mocno na
samym poczatku (pierwsze nuty clivis i podatus); ksztattowanie melodii nie tak
wyrazne — ruch opadajacy osiagni¢ty krokiem tercjowym (f-d), ruch wznoszacy
za$ zachwiany poprzez clivis (f-[g-f]-g-a). Powrét na f utrwala dZwigk centralny
komorki.

Najwigksze odstgpstwa od budowy komoérek A i B oraz od charakterystycznego
ksztaltowania melodii zauwazamy w rozwini¢ciach melizmatycznych. Natomiast naj-
wazniejsze fragmenty melodii (formuly inicjalne i kadencyjne, wazne sylaby stowa)
wykazuja daleko idaca stalo$¢ rozwojows i wpisuja sie doskonale w dwie kwintowe
komérki z ich dZzwigkami centralnymi. Gdy tak opisana strukturg przytozymy do struk-
tury protus plagalis oktoechosu karolifiskiego (4-d-f-g), zobaczymy niesp6jnosé:

1

— badane gradualy 2. modus: B-c-d-e-f-g-a

L

— oktoechos karoliniski: A-H-c-d-e-f-g
Gdy natomiast powrécimy do systemu traktatéw enchiriadis, ktory w swej istocie
jest nastgpstwem polaczonych kwint (tetrachordy wraz z dzwickami roztacznosci
daja w efekcie system potaczonych pentachordow), poréwnanie wyglada nastepujaco:

1
— badane gradualy 2. modus: B-c-d-e-f-g-a
L 1

r | T T
— traktaty enchiriadis: G-A-B-c-d-e-f-g-a-h-c-d’-e’- itd
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DzZwigkowa struktura gradualéw 2. modus znajduje w systemie traktatow enchi-
riadis pelne uzasadnienie. Pelne, tzn. zaréwno w obrebie pentachordu zaznaczonego
klamra dolng (B-d-f), jak i gobma (d-f-a).

Wobec tak czytelnej weryfikacji responsu w ,strukturze enchiriadis” pozostaje
zadaé pytanie o karolinska klasyfikacje modalna naszych graduatéw jako ,,protus
plagalny”. O ile bowiem w komdrkach typu A rozwéj melodii nosi znamiona protus
plagalis, o tyle uzyte dzwigki nie pasuja do tego modus. Natomiast rozwéj melodii
w komérkach typu B (pentachord d-f-a) przypomina nam raczej protus autentyczny,
niz plagalny. J. Scibor, podazajac za terminologia $redniowiecznych teoretykéw,
moéwi w takich przypadkach o ,.strukturach medialnych” (circumaequales)®. Wy-
ré2nia on dwa typy pentachordow: finalny — z finalis na pierwszym stopniu struk-
tury i medialny — z finalis na stopniu trzecim. W naszym przypadku komérka typu
B (d-f-a) jest pentachordem finalnym, za$ komoérka typu A (B-d-f) — medialnym.
J. Scibor nazywa go ,,protusem medialnym lidyjskim”.

Pentachord medialny nie jest niczym innym, jak przestawieniem ,,poléwek” penta-
chordu finalnego — ,.,przeniesieniem” jego gébmego segmentu f~g-a o kwintg w dét
na B-c-d. Widoczne jest to w badanych graduatach doskonale: ruch wstepujacy we
fragmentach typu A (B-c-d) odpowiada doktadnie ksztaltowaniu melodii w odcin-
kach typu B (f-g-a). Ruch opadajacy f~e-d jest wspolny dla obu modelowych komé-
rek. Trzeba tu podkresli¢, ze 6w ruch wznoszacy w kierunku finalis d (badz cofina-
lis czy dominanty a) jest cecha charakterystyczna protusa autentycznego, zas ruch
opadajacy od fdo finalis d — wlasnoscia protus plagalis. W ten sposéb obie ko-
moérki wzorcowe zawieraja zaré6wno cech¢ odmiany autentycznej, jak i plagalne;.
Jedyna réznica, ktéra zadecyduje ostatecznie, jak je nazwiemy, ,,wyraza si¢ w réz-
nych sposobach centralizacji tonalnej”*. Tak wiec komérke A nazwiemy plagalna,
poniewaz finalis otoczona jest od dotu postgpem ditonalnym, a od géry semiditonal-
nym, za$ komorke B nazwiemy autentyczna, gdyz finalis znajduje sig¢ u podstawy
calej konstrukcji, a diwigk centralny (Srodkowy) jest tylko poczatkiem ruchu wzno-
szacego zmierzajacego do dominanty i opadajacego zwréconego do finalis.

A zatem: cZy przeplatanie si¢ i laczenie konstrukcji typu A (plagalnych) i B (au-
tentycznych) nie budzi pewnych watpliwosci co do tradycyjnych kryteriéw klasyfi-
kacji modalnej? W analizowanym drugim fragmencie od strony formalnej spelnione
sa wszystkie wymogi konstrukcji autentycznej. A jednak nie brzmi on jak protus
autentyczny ,,oktoechosu zachodniego”. Zapewne duza role odgrywa tu stabo zazna-
czona obecno$¢ dominanty a przy jednoczesnym mocnym podkresleniu dzwigku
centralnego tego fragmentu — f; ktory jest zarazem dominanta odmiany plagalne;.
Mogliby$émy zaryzykowaé twierdzenie, ze za sprawa tego wlasnie dzwigku komoér-

B SCIBOR, dz. cyt., 5. 77, 185; zob. tez: C.M. ATKINSON, The »Parapteres«: »Nothi« or Not?, ,,Mu-
sical Quarterly” 68 (1982), s. 33.
% $CIBOR, dz. cyt., 5. 77.
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ka B staje si¢ struktura medialng — fritusem doryckim ,,naokotoréwnym” (circum-
aequalis), gdyby nie fakt, ze ruch opadajacy i wznoszacy nie zmierzaja do centrum
tonalnego, ale od niego odchodza (f-e-d; f-g-a). Jak zatem okresli¢ strukture modal-
na komérki B?

Kto$ méglby podjaé probe interpretacii tej struktury — jako rozwinigcie podsta-
wowej komorki A o dwa stopnie omamentalne: g i a. Caly czas jednak pozostajemy
wobec zagadkowego fenomenu funkcjonowania tychze dzwigkdéw w konstrukcjach
pentachordalnych ,,nackotorownych” d-a pozbawionych dwéch najnizszych dzwie-
kéw (B-c). Ponadto jak zinterpretowad werset tegoz graduatu 2. modus, w ktdérym za-
kres gémy melodii rozszerza si¢ do & (dzwigk ten w wersecie 4 summo caelo wys-
tepuje 5 razy), a ,,omamentalne” a zyskuje mocna, strukturalng pozycj¢ (w samym
wersecie pojawia si¢ 22 razy)? Sa to pytania, na ktére nie mozemy daé odpowiedzi
w oparciu o tradycyjny sposob klasyfikacji modalnej oktoechosu karolifiskiego.



