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Obecny artykut stanowi czastkg prowadzonych przez autora badan ikonograficznych
poswigconych tzw. ikonom $wiatecznym, wchodzacym od XV-XVI wieku w skiad rzedu
swigtecznego cerkiewnego ikonostasu. Badania obejmuja obszar ziem ruskich dawnej
Rzeczypospolitej, czyli dzisiejsza Ukraing, Bialoru$, oraz obecne  tereny potudniowo-
wschodniej Polski. Wyniki dotychczasowych badan byly prezentowane na kilku sympo-
zjach naukowych i zostaly opublikowane w postaci artykutéw w tomach materiatéw kon-
ferencyjnych i czasopismach specjalistycznych.I

" Wykaz skrotéw zastosowanych w tekscie

LGO-O  Lwowska Galeria Obrazéw — filia w Ostrogu

MALL Muzeum Architektury Ludowej i zZycia codziennego we Lwowie
MAR Muzeum im. Andrieja Rublowa w Moskwie

MBLS Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku
MHS Muzeum Historyczne w Sanoku

MKO Muzeum Krajoznawcze w Ostrogu

ML Muzeum Lubelskie

MNK Muzeum Narodowe w Krakowie

MNL Muzeum Narodowe we Lwowie

MNP Muzeum Narodowe w Przemys$lu

MNS Muzeum Okr¢gowe w Nowym Saczu

MR Muzeum Rosyjskie w Sankt Petersburgu
MSCh Muzeum Sztuki w Charkowie

MSS Muzeum Sztuki w Stanislawowie (Iwano-Frankowsk)
MZL Muzeum - Zamek w Lancucie

PMSBM  Panstwowe Muzeum Sztuki Biatoruskiej w Mifisku

' M. JANOCHA, "Migdzy Wschodem i Zachodem. Przemiany nowozytnego malarstwa ikonowego na
kresach wschodnich na przykiadzie tematu Przemienienia Panskiego i Zstapienia do Otchtani", w: Sztu-
ka pograniczy Rzeczypospolitej w okresie nowozytnym od XVI do XVIII wieku. Materialy Sesji Stowarzy-
szenia Historykow Sztuki. Warszawa, pazdziernik 1997, red. A. J. BARANOWSKI, Warszawa: Arx Regia
1998, 251-275; TENZE, "Spotkanie Wschodu i Zachodu. Boze Narodzenie w polskim i ruskim malar-
Stwie nowozytnym na kresach Rzeczpospolitej”, w: Oblicza Wschodu w kulturze polskiej, red. G.
KOTLARSKI, M. FIGURA, Poznan: Wydawnictwo Poznanskie 1999, 467-479; TENZE, "Cztery zywioly w
malarstwie ikonowym", w: Kultura wspélczesna, wydanie specjalne: Estetyka (im)materii, red. K.
WILKOSZEWSKA, Instytut Kultury, Uniwersytet Slaski 2000, 1-2/23-24, 79-87; TeNZE, "Epifania w iko-
nografii postbizantyrskiej", w: Obraz Boga Ojca w kulturze, red. M. OLDAKOWSKA-KUFLOWA, U.
MAZuURczAK, Lublin: KUL 2000, 365-395; TENZE, "Jezyk ikony", w: Materialy miedzynarodowej konfe-
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Tematem artykutu jest analiza ikonografii jednego z tematu ikon $wigtecznych — Ofia-
rowania Maryi w §wiatyni jerozolimskiej i jej ewolucja w malarstwie ikonowym na zie-
miach dawnej Rzeczypospolitej w X VI-XVIII wieku pod wptywem malarstwa polskiego i
grafiki zachodnioeuropejskiej. Sam temat Ofiarowania Maryi ma swoja bogatg literature,
szczegllnie w encyklopediach i stownikach ikonograficznych, zaréwno dotyczacych tra-
dycji zachodniej jak i wschodnie:j.2 Natomiast problem spotkania obu tradycji w epoce
nowozytnej i wynikajacej zen okcydentalizacji ikonografii wschodniej nie by} nigdy te-
matem szczeg6towych badan.

Niniejsze studium sklada sig z czterech czedci. W czesci pierwszej zostalty oméwione
Zrédla literackie przedstawienia, ktdrych charakter jest przede wszystkim apokryficzny.
Cze$¢ druga poswigcona jest genezie i teologii $wieta Ofiarowania Maryi w swiatyni,
ktére bezposrednio oddzialalo na ikonografig. W trzeciej czesci jest mowa o genezie i
rozwoju samej ikonografii ze szczegélnym uwzglednieniem Bizancjum i Rusi. Wreszcie
zasadnicza, czwarta czg$¢ artykutu analizuje szczegétowo ewolucjg tego tematu na przy-
kfadzie zachowanych ikon z terendw dawnej Rzeczpospolitej. Skoncentrujemy sie tutaj na
obszarze kultury ukrainskiej, z ktérego pochodzi znaczna czg$¢ analizowanych obiektow.
Na ten temat istnieje tylko jeden artykut o charakterze przyczynkarskim.?

rencji ,,Jezyk w komunikacj” w Lodzi 8-10 listopada 1999 (w druku); TENZE, "Obraz i ikona. O spotka-
niu dwoch jezykow w malarstwie sakralnym na kresach Rzeczpospolitej w XVI-XVIII wieku na przy-
kiadzie tematu Chrztu Chrystusa i Zestania Ducha Swigtego”, w: Inspiracje chrzescijariskie w kulturze
Europy. Czesé 1. Materialy z konferencji 11-14 maja 1999, red. E. WOZNIAK, L.6dZ: Archidiecezjalne
Wydawnictwo Lodzkie 2000, 297-322; TENZE, "Ofiarowanie Chrystusa w ukrainskim i bialoruskim
malarstwie ikonowym", Saeculum Christianum 7(2000) nr 2, 147-163; TENZE, "Unia Brzeska a malar-
stwo ikonowe XVII wieku. Dialog wyznan czy dialog kultur?", w: Sztuka i dialog wyznan w XVI i XVII
wieku. Materialy sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki. Wroctaw, listopad 1999, red. 1. HARASIMOWICZ,
Warszawa: Stowarzyszenie Historykéw Sztuki 2000, 399-415; TENZE, "lkona Narodzenia Maryi", w: Idee
chrzesScijarnskie w zyciu Europejczyka, 1.6dZ: Archidiecezjalne Wydawnictwo Lédzkie 2001, 7-31; TENZE,
"Wjazd do Jerozolimy w ukrairiskim malarstwie ikonowym", Saeculwn Christianun 8(2001) nr 1 (w druku),
TENZE, "Wyobraznia a kanon malarstwa ikonowego", W: Istota i rola wyobrazni w literaturze, etyce i sztuce,
Warszawa (w druku), TENZE, "Kanon ikonograficzny jako paradygmat doskonalosci”, w: O doskonatosci.
Materialy z konferencji 21-23.V. 2001, L.6dZ 2001 (w druku).

2 G. BABIC-DIORDJEVIC, "Sur I’iconographie de la composition Nativité de la Vierge dans la peinture
byzantine", 36opnux Paoosa Busanmonowxoz Hucmumyma 7(1961) 169-175; H. CHIRAT, La naissance
et les trois premiéres annés de la Vierge dans I'art byzantin, Mémorial J. Chaine, Lyon 1950, 81-113; T.
DOBRZENIECKI, "Prezentacja Maryi w $wiatyni wedlug Wita Stwosza w krakowskim oftarzu mariac-
kim", Biuletyn Historii Sztuki 1974, nr 1, 3-21; E. FRITSCH, Parole pour les yeux. Clés pour les icones
des fétes du seigneur et de la Mére de Dieu, Paris 1985, 49-53 ; J. LAFONTAINE-DOSOGNE, Iconographie
de U'Enfance de la Vierge dans I’Empire byzantin et en Occident, t. 1, Brussels 1964, 136-167; H.
LECLERCQ, "Présentation de Marie", DACL, t. XIV, Paris 1953, 1729-1731; G. PASSARELLL, Icone delle
dodici grandi feste bizantine, Milano: Jaca Book 1998, 67-83; G. La PIANA, "The Byzantine Iconogra-
phy of the Presentation of the Virgin Mary to the Temple and a Latin Religious Pageant”, w: Late Clas-
sical and Mediaeval Siudies in Honour of A. M. Friend, Princeton 1955, 261-271; H. PROTOPAPADAKIS-
PAPEKONSTANTINOU, The life of the Virgin Mary in Byzantine Icons, Athens 1989; Reallexikon zur
Byzantinischen Kunst, t. VIII, szp. 1134-1145; A. SEynronoyaoz, "Yranavry”, Emetnpig Eraipsiog
Bulaviivov Zrnovdwv 6, 1929, 328-339; LCIk, t. 3, Freiburg 1971, 212-233; L. REAU, Iconographie de
lart chrétien, t. 11, 2, Iconographie de la Bible. Nouveau Testament, Paris 1957, 164-168; T. DZIUBECKI,
"Dziecinstwo NMP", w: M. BIERNACKA, T. DZIUBECKI, H. GRACZYK, . ST. PASIERB, Maryja Matka
Chrystusa, (z serii: Ikonografia nowozytnej sztuki koscielnej w Polsce), red. J. ST. PASIERB, Nowy Te-
stament, t. 1, Warszawa: ATK 1987, 107-115.

3 JI. BUHOTOPOLCHKA, “Jlo npo6nemu ikoHorpadii cioery Beedennn @ xpam B ixoHonucy XVII-
XVIII ct. nporo6uuskux xpamis Bozusikenns ta Cs. FOpa”, w: [pozobuybki xpamu Boidsuxcenna ma
Ceamozo I0pa y docnioncennsx. Jlpyei uumannun, [lporobny: “Biapomkenna” 2000, 139-144.
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1. Zrédta

Tak jak w przypadku Narodzin Maryi podstawowym zrodlem Jej Ofiarowania w
$wiatyni jest Protoewangelia Jakuba: ...Gdy dziecie osiqgneto wiek dwu lat, rzeki Joachim:
» zaprowadimy jq do swiqgtyni Pana dia wypelnienia przyrzeczenia, ktore ztozylismy, by
snadz Pan wszechwiladny nie zestat [na nas kary], i nasza ofiara nie zostata odrzucona” 1
rzekta Anna: ,, Poczekajmy, az bedzie miata trzy lata, by nie szukala ojca i matki” I rzeki
Joachim: ,, Poczekajmy” W kovcu dziecie osiqgnelo wiek trzech lat, i rzekt Joachim:
. Zawolajmy corki Hebrajczykow, ktore sq bez zmazy, i niech kazda z nich wezmie kaga-
nek; niech kaganki bedq zapalone, by nie zwrdcita sig wstecz i serce jej nie zostato uwie-
zione daleko od swiqtyni Panskiej” I przyjal jq kaptan, i ucalowawszy pobtogostawit jq i
rzekt: ,, Pan Bog wywyzszy twe imie posrod wszystkich narodow. Na tobie w dniach osta-
tecznych ukaze Pan zbawienie synom Izraela” I posadzit jq na trzecim stopniu oftarza, i
Pan Bog zestat na niq taske, i zatariczyta na swych nézkach, i ukochat jq caly dom Izraela.
I rodzice jej odeszli podziwiajqc, chwalqc i stawiqc Pana Boga wszechwladnego za to, ze
nie zwrdcit sie przeciw nim. A Maryja przebywata w $wiqtyni Pariskiej i zyta jak gotqbka, i
otrzymywata pokarm z rqk aniofa. (ProtEwJk VII,1-2. VIII,1). ‘

Ewangelia Pseudo-Mateusza dodaje kilka nowych szczegdlow: Skoro zas Maryja
znalazta si¢ przed swiqtyniq Panskq, weszta pospiesznie po pietnastu stopniach, nie spo-
gladajac w tyt, ani tez, jak to dzieci zwykly czynié, nie szukajqc rodzicéw... (PsMt IV).
Opis sytuacyjny tej czesci $wiatyni przytacza inny apokryf, zwany Kodeksem Hereford: A
poniewaz Swigtynia Panska byta zbudowana na gorze i do oftarza calfopalenia, ktéry
znajdowat sie¢ na zewnqtrz Swiqtyni, nie mozna bylto wejsé, jak tylko po stopniach. Wokdt
Swiqtyni byto piemascie stopni wejsciowych zgodnie z pigetnastoma psalmami gradualny-
mi. Tam przeto pozostawili dziewczynke, podczas, gdy sami zdjeli szaty podrozne, i przy-
wdzieli, wedle zwyczaju szaty czyste i dostojne (..)  kaplan odebral Maryje z rqk jej
matki, poblogostawil jq i postawit na trzecim stopniu, a ona dalej pobiegta sama...* Tekst
nawigzuje do wygladu nieistniejacej juz swiatyni jerozolimskiej. Z przedsionka kobiet
przechodzilo si¢ po pietnastu stopniach w ksztalcie pétkola do trzeciego wzniesienia,
oddzielonego murem od tegoz przedsionka.s

Sz6sty rozdziat Ewangelii Pseudo-Mateusza ukazuje zycie Maryi w $wiatyni na wzér
zycia zakonnego, w ktérym czas dzielony jest na modlitwg, pracg i positek (przyjmowany
z rak aniota). Maryja posilata si¢ jedynie tym pokarmem, ktéry otrzymywata codziennie od
aniota, pozywienie, ktore dawali jej kaptani, rozdawata ubogim (PsMt VI,3).

W apokryfach znajdujemy nie tylko opis wydarzenia, ale i zalazki jego teologicznej
interpretacji. Ormianska Ewangelia Dziecifstwa pisze o Maryi: Stala si¢ ona swiqtyniq,
Swietq, nieskalanq i miejscem przebywania béstwa (EwDzOrm V,9). Apokryf ten zawiera
caly obszerny rozdziat zatytulowany O wychowaniu $wietej dziewicy Maryi, kidre mialo
miejsce w swiqlyni, przez dwanascie lat (EwDzOrm 111). Z tekstu wynika posrednio, ze
godnos¢ arcykaplanska sprawowal wowczas Eleazar.

4 Kodeks Hereford nr 0.3.9. Ewangelii Dziecinstwa (Her) 19 i 21. Zob.: Apokryfy Nowego Testa-
mentu, red. M. STAROWIEYSK], t. | Ewangelie apokryficzne, cz. 1, Lublin: KUL 1980, 216, przypis c.
Podobnie podaje apokryf o Narodzeniu Maryi: Wokdt swiqtyni bylo pigtnascie stopni wejsciowych,
oznaczajqcych pigtnascie psalméw gradualnych; swigtynia bowiem byta poloiona na gorze i do oftarza
oflarnego znajdujqcego si¢ na zewnqtrz mozna byto dojsé jedynie po owych stopniach (NarM VI,1).

* S. TRZECIAK, Literatura i religia u Zydow za czasow Chrystusa Pana, 1. 2, Lwéw 1911, 120.
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Apokryfy nie wspominajg imienia kaplana, ktory przyjmowat Maryje. W momencie,
gdy Maryja opuszczata $wiatyni¢ pojawia si¢ tam posta¢ kaptana Zachariasza, me¢za Elz-
biety i przyszlego ojca Jana Chrzciciela (znanego z Ewangelii $w. Lukasza, ktory wediug
Protoewangelii Jakuba XXIII zostal zabity przez Heroda).

Swiadectwo tradycji polaczenia postaci Zachariasza z pobytem Maryi w Swiatyni
znajdujemy paradoksalnie... w Koranie (sura II): I przyjal jq jej Pan przyjeciem picknym,
i uczynit, iz wyrosta wzrostem pigknym, i zaopiekowat sie niq Zachariasz. Za kazdym ra-
zem, jak wchodzit do niej Zachariasz, do przybytku $wietego, znajdowat u niej zaopatrze-
nie. Powiedziat: ,, O Mario! Skqd to przychodzi do ciebie? Ona powiedziala: ,,To jest od
Boga.” Zaprawde, Bég daje zaopatrzenie, komu chce — bez zadnego rachunku! ©

Ormianska Ewangelia Dziecifistwa nazywa Zachariasza arcykaptanem (Il1,3), utozsa-
miajac go blgdnie ze wspomnianym przez Jezusa Zachariaszem synem Barachiasza za-
mordowanym w $wiatyni (Mt 23,35; Lk 11,51), ktérego pdzniejsza tradycja potaczyla
(réwniez bezpodstawnie) z prorokiem Zachariaszem, zaliczanym do dwunastu prorokéw
mniejszych Starego Testamentu.

Maryja przebywata w $wiatyni az do czasu zaslubin z Jézefem (ProtEwJk VIII,2 — IX;
PsMt VIII), czyli do ukonczenia dwunastu lat jak podaje ProtEwJk VII,1, czternastu jak
chce PsMtVIIL,1 i NarM VIL, 1, czy tez pigtnastu wedlug EwDzOm IV, 1.

Tradycja apokryficzna Ofiarowania Maryi w $wiatyni jest swoista parafraza zydow-
skiego zwyczaju ofiarowania chlopca badZ dziewczynki w $wiatyni po urodzeniu i ztoZenia
za dziecko ofiary przebtagania z baranka i golebia lub synogarlicy (Kpt 12, 1-8).

2. Swigto i jego teologia

Geneza Swieta wiaze sie z poswigceniem kosciota Matk1 Bozej Nowej w Jerozolimie
za czasOw Justyniana w dniu 21 listopada 543 roku.” W VIII wieku Swiatynia zostata
zniszczona. Cho¢ $ladow $wieta nie znaleziono w jerozolimskich lekcjonarzach pocho-
dzqcych z tego stulecia, o jego istnieniu w Jerozolimie zaswiadcza Andrzej z Krety
(+740)2 W VIII wieku obchodzono j je réwniez uroczyscie w Konstantynopolu, co po-
$wiadczaja napisane na te okazje homilie patriarchow Germana (+ 734) i Tarazjusza
(+806). Liturgiczne swiadectwa swigta w stolicy Bizancjum zmaleziono w Typikonie
Wielkiego Kosciota i w Menologionie Bazylego 11 z okolo 985 roku. W tym czasie cesarz
regulamle celebrowat $wigto w kosciele chalkopratejskim. W XIV wieku natomiast uda-
wal si¢ z tej okazji do monasteru Peribleptos. Swigto Ofiarowania Maryi do oficjalnej listy
uroczystosci wiaczyl Manuel | Komnenos.

Okoto 1200 roku, najprawdopodobniej za poérednictwem Wegier, $wicto pojawito si¢
na Zachodzie, celebrowane pod ta sama data 21 listopada. Jego los toczyl si¢ tutaj ze
zmiennym szcze$ciem. W 1374 roku obchodzit je papiez Grzegorz XI w Awinionie. Syk-

¢ Koran, przel. J. BIELAWSKI, Warszawa: PIW 1986, 66. Zob.: N. GAEGA, Maria nel messaggio
Coranico, Roma 1973, 39 n.

7 M. J. KISHPAUGH, The Feast of the Presentation of the Virgin Mary in the Temple. An Historical
and Literary Study, Washington 1941; S. VAIHLE, “La féte de la Présentation de Marie au Temple"”,

Echos d’Orient 5 (1902) 221 nn.
¥ E. SENDLER, Le icone bizantine della Madre di Dio, Milano: San Paolo 1995, 28.
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stus IV (1471-1484) wprowadzit swigto w Rzymie, jednak sto lat pdzniej, po soborze try-
denckim zniost je Pius V (1566-1572) argumentujac t¢ decyzj¢ apokryficzna geneza wyda-
rzenia. Do powszechnego kalendarza liturgicznego $wigto pod nazwa Prezentacji Naj$wiet-
szej Maryi Panny (Praesentatio B.M.V.) wprowadzil dopiero Sykstus V w 1585 roku.

Grecki termin wydarzenia, a tym samym $wigta (i ikony) Etc080¢ (v 10 vaw) 16
BOeotox0v oznacza wprowadzenie, prezentacj¢. W tradycji stowianskiej przettumaczono
go jako Beedenue 60 xpam [lpecesmvin bozopoouysr. Pdiniej zaczeto zastepowal go
stowem exod — wejécie. Przyjety w zachodniej ikonografii termin Praesentatio Mariae,
ktéry akcentuje aspekt ofiarniczy wydarzenia, co wzmacnia polskie tlumaczenie: Ofiaro-
wanie Maryi (a nie «Prezentacja»).

Bizantynskie nieszpory i jutrznia uroczystosci (calonocne czuwanie) akcentuja sym-
bolike $wiatyni jerozolimskiej. Trzy czytania ze Starego Testamentu méwig 0 namiocie
$wiadectwa zbudowanym przez Mojzesza dla pomieszczenia arki przymierza (Wj 40), o
budowie $wiatyni Salomona i wprowadzeniu don arki (1 Krl 8, 1-11) oraz proklamuja
prorocza wizj¢ nowej $wiatyni (Ez 43,27-44,4). Lektury prowadza do odczytania sensu
tego $wieta: Maryja zostaje ofiarowana w $wiatyni, aby sama stala si¢ najdoskonalsza
Swiatynia Najwyzszego, najswietszym przybytkiem Zbawiciela.” On sam, Jej Syn, objawi
$wiatu nowa, $wiatynie, ktora jest Kosciét, lud Bozy, Nowy Izrael, Jego mistyczne cialo.'

Z liturgia $wieta laczy sie werset psalmu 45 (44), 10: Stoi krélowa po Twojej prawicy.
Maksym Wyznawca objasnia, ze o wyrazenie oznacza prezentacje w Swiqtyni i zajecie
miejsca po prawej stronie oltarza w miejscu swigtym Swietych, ktdre rzeczywiscie rozu-
miano jako prawice Bozq."

W tym dniu niepokalana dziewica zostaje przedstawiona w Swiqt))ni aby staé sie
mieszkaniem Pana Boga Krola wszechswiata i dawcy wszelkiego zycia. W tym dniu to
najczystsze sanktuarium, w wieku trzech lat, jest ztozone w ofierze w Swietym sSwietych.
Dlatego niczym anio, wotamy: Witaj, jedyna blogostawiona miedzy niewiastami.

Utwory liturgiczne zwiazane ze swigtem ukazuja Maryj¢ jako prawdziwa $wiatynig i
Bogurodzice, Arke Przymierza i $wiecznik niosacy Jezusa, Swiatlos¢ Swiata.

Do swietego przybytku, gdzie Ty, prawdziwy przybytku boski, najczystszy od urodze-
nia, bytas przyniesiona, w Swietle zajnalonych pochodni, sama objawiasz si¢ jako mieszka-
nie niedostgpnej boskiej Swiattosci.'

Ofiarowanie Maryi zapowiada ofiar¢ Jej Syna, ktéra przyniesie zbawienie. Rado$¢
uczestnikéw wydarzenia staje sie radoscia uczestnikéw liturgii, w ktérej wyraza si¢ rados¢
calego odkupionego $wiata.

Dzien radosci, szczesliwe swigto zajasnialo: albowiem w tym dniu jest przedstawiona
w Swietym przybytku ta, ktéra bedac dziewicq przed porodzeniem, pozostata niq i po nim;
starzec Zachariasz, ojciec Poprzednika, raduje sig i w radosci wota: Oto zbliza sig na-

¥ Kontakion ,ton 4.
_'® K. STaNiECki, “Eklezjologiczny charakter $wigta Ofiarowania NMPanny", Rocznik Teologiczny
Slaska opolskiego 2(1970) 94.
"' $w. MAKSYM WYZNAWCA, Zycie Maryi, 7, wg. G. PASSARELLI, dz. cyt., 70.
'* Jutrznia z 21 listopada, ton 2.
" Katyzma drugiej stichologii.
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dzieja uci$nionych, aby byé ofiarowanq w swietym przybytku jako swieta, i stac sig miesz-
kaniem Krola wszechswiata. Raduje sie przodek Boga Joachim, wykrzykuje z radosci
Anna, albowiem skfada Bogu trzyletniq ofiare dziewiczq i bez skazy! Matki, dolgczcie do
Jej radosci, dziewice, weZcie udziat w jej drodze, bezplodne, wy tez wykrzykujcie z radosci,
bowiem ona otwiera dla nas krélestwo niebieskie, ta, ktéra jest przeznaczona aby staé sig
krélowq wszechswiata. Narody, cieszcie sig i trwajcie w radosci!

3. Ikonografia

Najstarsze przestawienia Ofiarowania Maryi w swiatyni zachowaly sie na freskach
monasteréw w grotach kapadockich z przelomu IX i X wieku, w Menologionie Bazylego
I1'* oraz na plakietce z kosci stoniowej z Berlina.'” Rézne warianty ikonograficzne tematu
pojawiaja si¢ w rekopisach liturgicznych, np. Jana Kokkinobafosa, oraz w malarstwie
monumentalnym, w ktérym scena wystepuje w konteksécie symboliki samej Swiatyni np.
w narteksie (Dafni) lub w naosie (Lagoudera). Scena Ofiarowania weszla réwniez w sklad
cyklicznych przedstawien Dziecifistwa Maryi. Te najstarsze przedstawienia zawierajg
wszystkie zasadnicze elementy sktadowe, rozwijane w nastepnych stuleciach.

Tak jak scena Narodzin Maryi ma swdj formalno-ideowy zwigzek ze scena Narodzin
Chrystusa, tak scena Ofiarowania Maryi ma analogie z Ofiarowaniem Chrystusa. Oba
Ofiarowania maja miejsce w $wiatyni jerozolimskiej, w obu uczestnicza rodzice dziecka i
przedstawiciel $wiatyni — kaptan. Zwiazek tych wydarzen wyrazaja freski w cerkwi Prze-
mienienia na Neredicy (1199) taczace obie sceny w jeden cykl kompozycyjny.

Archetypiczny motyw ofiarowania dziecka Bogu (bdstwu) znany byt w starozytnosci,
na przyklad ofiarowanie Achillesa przez matke¢ Tetydg centaurowi Chironowi. Najbliz-
szych formalnych podobienstw tematu nalezy szuka¢ wséréd scen wotywnych i hagiogra-
ficznych, w ktérych rodzice ofiarowuja dorastajace dziecko Bogu, zwykle za posred-
nictwem $wietego, lub tez posylajg je do szkoty lub do klasztoru na stuzbg Kosciotowi (z
ikonografii romanskiej wspomnijmy tu bliski przyktad trzeciej kwatery drzwi gnieZnien-
skich ze sceng Ofiarowania sw. Wojciecha przez rodzicéw na nauki do szkoty w Magde-
burgu).

Scena Ofiarowania Maryi rozgrywa sie w symbolizujacej $wigtynie rozbudowane;j ar-
chitekturze peinej hellenistycznych elementéw, czgsto z przewieszonym na gorze czerwo-
nym velum oznaczajacym wnetrze. Na przedstawieniach bizantynskich akcja rozwija si¢
czesciej od lewej ku prawej stronie. W centrum kompozycji stoi Maryja. Odziana jest w
ciemnoniebieski maforion, zwykle ozdobiony na ramionach i nad czotem trzema gwiazd-
kami symbolizujacymi dziewictwo przed, w czasie i po porodzeniu. Skala Jej postaci
zdaje si¢ wskazywac na wiek nie trzech, ale raczej kilkunastu lat. Moze to echo Ewangelii
Pseudo-Mateusza: ...kroki jej byly juz tak pewne, stowa tak madre, a modlitwa tak dosko-
nata, ze mozna jq byto wziqé za dorostq, a nie za dziecko (PsMt VI,1). Za Maryja stoja
Anna i Joachim w gescie prezentacji. Towarzysza im ,,corki hebrajskie”, najczesciej w
liczbie pigciu lub siedmiu, w wieku mlodzieficzym lub dziecigcym, z ozdobnymi dekoro-

' G. PASSARELLI, dz. cy., fot. 11, 75.

15 A. GOLDTSCHMIDT — K. WEITZMANN, Die byzantinischen Elfen beinskulpturen des X.-XIl. Jahr-
hunderts, Bedin 1934, t. 2, ip.1979, nr 11.
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wanymi fryzurami, w ozdobnych szatach, ze swiecami w rgkach. Moga one otacza¢ Ma-
ryj¢ badz tworzy¢ rodzaj orszaku. Ta quasi-liturgiczna procesja przypomina znane juz w
epoce wczesnochrzescijaniskiej ilustracje Jezusowej przypowiesci o pannach madrych i
gtupich (do ktérej nawiazuja ptonace swiece), a takze przedstawiane na $cianach bizan-
tyfiskich $wiatyn — na przyktad w soborze sofijskim w Kijowie - procesjonalne portrety
rodziny panujacej, ktdrej czionkowie niosa w rgkach zapalone $wiece, badz tez orszaki
pogrzebowe. Grupa ta, zwlaszcza w epoce poznobizantynskiej, przyciagata uwage swoja
dekoracyjnoscia, wykwintnym strojem, uroda, ulozeniem wioséw ozdobionych wiencami
lub welonami.

Zachariasz ukazany jest jako starzec z dluga siwa broda i opadajacymi na plecy wio-
sami. Godnos$¢ kaptanska wyrazaja liturgiczne szaty kaptana obrzadku wschodniego:
sticharion, sakkos z lorosem, epimanikia i mantia, natomiast funkcj¢ prorocka podkresla
symboliczna czapka proroka z charakterystycznym czerwonym guzem. Postaé Zacharia-
sza zostata upodobniona do starca Symeona ze sceny — Ofiarowania w $wiatyni. Tak jak
Symeon staje si¢ on proroczym $wiadkiem prapoczatkéw Odkupienia. Stoi on w bramie-
portyku badZ pod cyborium typu chrzescijanskiego — wsparta na czterech kolumnach
koputa symbolizujaca miejsce $wigte Swigtych. Moze mu towarzyszyé jeden lub kilku
mezezyzn ze stuzby $wigtynnej. Nieraz pojawia si¢ motyw stopni lub schodéw, trzech,
1zadziej pigtnastu, jak przewaznie ukazywata je zachodnia ikonografia $redniowieczna.
Maryja, Jej rodzice oraz Zachariasz maja aureole.

W goémej czgsci kompozycji ofiarowania wystepuje zwykle scena karmienia Maryi
Przez aniota, zapowiadajaca to, co nastapi po Jej wprowadzeniu do $wiatyni. Maryja
przyjmuje chleb z rak aniola zasiadajac wprost pod kopulg na ozdobnym tronie badz na
ostatnim stopniu synthronosu, za ktérym widnieje ottarz. Forma owego tronu nawiazuje do
katedry biskupa znajdujacej si¢ w kazdym kosciele za ottarzem na podwyzszeniu na osi
apsydy. Owa katedra symbolizuje tron Zbawiciela w chwale i majestacie. Zasiadajaca na
katedrze Maryja sama stanie si¢ w przyszlosci katedra — tronem Kréla.'® Aniot ukazany jest
w calej lub w potpostaci, w locie lub stojacy obok Maryi. Miejsce spotkania z aniotem, nie
sprecyzowane w apokryfach, jest z reguty umieszczone w goémej czgsci ikony, a wiec blizej
nieba. Niekiedy owo miejsce jest wyraznie odseparowane od miejsca swigtego Swigtych, a
Czasem jest z nim wyraznie tozsame, co nieraz poswiadcza napis: Ta ayia Twv apiwv.

Jeden z kanonicznych wariantéw Ofiarowania Maryi prezentuje Podlinnik Stroganow-
ski z 1691 roku (fot. 1)."”

Scena Ofiarowania Maryi wraz z Jej karmieniem przez aniola, faczy symultanicznie
dwa wydarzenia nastgpujace po sobie w czasie: jednostkowe i cykliczne.

Motyw Ofiarowania-prezentacji ukazuje dynamicznie spotkanie dwéch Swiatéw, kté-
rych granice przekracza $wigta dzieweczka. Na Jej postaci koncentruja si¢ gesty i spojrze-
nia uczestnikéw wraz z cala zawarta w nich duchowa energia. Procesjonalny pochéd
dziewczat ze $wiecami, strdj kaplana, architektura $wiatyni, nadaja scenie radosny charak-
ter liturgicznego swieta. Schody kieruja mysl i wzrok ku gérze. Motyw wstgpowania po
stopniach, majacy swéj biblijny prawzorzec w wizji drabiny Jakubowej (Rdz 28, 10-22),

16 Akatyst ku czci Bogurodzicy. Hymn maryjny Kosciota Bizantyjskiego, przet. M. BEDNARZ, War-
Szawa: Anafora 1991, ikos 1.

"" Moonunmux uxowonucnaii. wyd. C. T. Bonbiakos, red. A. H. Yenenckuit, Mocksa 1903 (reprint:
Mocksa: «ITanomumk» 1998, 47). Rysunek pod data 21 listopada.
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w patrystycznej symbolice ascetyczno-mistycznej oznaczal droge prowadzaca ku Bogu,
czego najgiebszym wyrazem jest Drabina raju $w. Jana Klimaka (+ ok. 650) wielekro¢
komentowana i ilustrowana w sztuce wschodu. W kontekscie tajemnicy Wcielenia drabina
nabrala symboliki maryjnej. Akatyst nazywa Maryie drabing, po ktorej sam Bog z nieba
zsrcy)z?.ls Znalazlo to swoj wyraz w ikonograﬁi.19

W interpretacji Orygenesa trzy czesci $wiatyni jerozolimskiej oznaczaly trzy etapy zy-
cia duchowego: oczyszczenie, oswiecenie i zjednoczenie z Bogiem.™ Pozniejsza patrysty-
ka odniosta t¢ interpretacj¢ do trzech ksiag Salomona: Przystéw, Madrosci i Pie$ni nad
Piesniami. Dziedziniec $wiatyni oznacza zatem pierwszy stopien oczyszczenia. W tym
kontekscie mozna interpretowac ikone Ofiarowania Maryi w $wiatyni jako droge mi-
styczna prowadzaca do zjednoczenia z Oblubieficem, symbolizowanego w najwyzszej
czgsci Swiatyni w postaci anielskiego pokarmu. Pokarm z nieba ewokuje topos biblijny:
starotestamentalna manng¢ na pustyni i chleb przynoszony Eliaszowi przez kruka nad po-
tokiem Kerit (1 Krl 17,6), jako prorocza figure Eucharystii (J 6). Maryja przyjmujaca
chleb aniota zapowiada tajemnicg Wcielenia, i sama staje si¢ prawzorem zycia chrzesci-
janskiego, karmiacego si¢ Eucharystia. Swiatynia jerozolimska staje si¢ w ten sposéb
typem Kosciota i Maryi. Akatyst nazywa Matke Boza, Shzebnicq Swietego Pokarmu.”
W ten sposéb ilustracja apokryficznego epizodu przeksztalca si¢ w traktat mistyczny.

Poniewaz wszystkie apokryfy zostaly napisane po zburzeniu $wiatyni jerozolimskiej
(w 70 roku), ich autorzy nie byli Swiadomi, ze Maryja nie mogla w rzeczywistoSci w niej
przebywac. Epifaniusz wyjasnia, ze pobyt Maryi w $wiatyni trzeba rozumie¢ jako prze-
bywanie corki pierworodnej w sluzbie oftarza az do wieku dojrzatego, ale przebywanie
mistyczne: §wigta byta w miejscu $wigtym,22 W t;/m samym duchu interpretowali ten fakt
wspomniany patriarcha Germanos i Teofylaktos.2

4. Ewolucja

Dwa najstarsze przedstawienia Ofiarowania Maryi w $§wiatyni w sztuce potudnioworu-
skiej — wylaczajac kijowskie mozaiki z soboru sofijskiego oraz polichromig¢ w cerkwi
Kirytlowskiej z potowy XII wieku® - pochodza z okofo 1400 roku. Miniatura z Psatterza
Kijowskiego z 1397 roku prezentuje Jae{ny wariant z pigcioma towarzyszacymi niewia-
stami i sceng karmienia przez aniota.”> Ikona chramowa Ofiarowania Panskiego z cerkwi

I8 Akaryst ku czci Bogurodzicy, dz. eyr., ikos 2.

' W typie ikonograficznym ,,Matka Boska géra nie r¢ka ludzka odsieczona” (I'opa wepyxoceynan)
Maryja trzyma w reku drabing. I. BENTCHEV, Handbuch der Muttergottesikonen Russlands. Gnadenbilder -
Legenden - Darstellungen, Bonn — Bad Godesberg: Verlag Jolanta Ciaputa Bentcheva 1985, 43, A. PrRASAL,
Maly stownik ikon maryjnych, Warszawa: Osrodek Dokumentacj Zabytkéw 1996, 61.

20 ORYGENES, Komentarz do psalmu 117, PG 12, szp. 1581.

2 Akatyst ku czci Bogurodzicy, dz. cyt., ikos 6.

22 Ancoratus 60, PG 43, 124. Zob. ANT, 189-190 z przypisami.
B PG 38, 909; PG 126, 137.

2% €. C. MAMOJIAT, “MoHyMeHTaNLHUH KHBONHC®, W: fcmopin Yxpaincexozo Mucmeymaa, t. 1,
Kuin: KK® “Hosrens” 1966, fot. 258, 317.

23 Panstwowa Biblioteka Narodowa w Sankt Petersburgu, B. OBCIRUYK, Ykpaincexe marapcmeo X-XVIII
cmonimo, [Ipobremu xonvopy, Jlsis: IH HAH 1996, fot. s. 173.
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we wsi Stanita kolo Drohobycza (MNL) datowana na przelom XIV i XV wieku wsrod
otaczajacych scen prezentuje Ofiarowanie Maryi w dos¢ nietypowej wersji dwustrefowej,
podporzadkowanej proporcjom l(lejm(’)w.26 W czesci dolnej orszak dziewczat zostal zre-
dukowany do jednej tylko postaci, schowanej za Joachimem i Anna. Rozbudowana czgs¢
goma sugeruje trojdzielna strukture $wiatyni, ale nie ma w niej sceny Maryi z aniolem.

Zredukowana scena Ofiarowania, pozbawiona sceny karmienia Maryi, rozgrywajaca
si¢ za to na... zielonej trawie widnieje na klejmie ikony $w. Joachima i Anny z 2 polowy
XVI wieku (MNL).

Najstarsze zachowane samodzielne przedstawienia sceny pochodza z XVI wieku i na-
lezg do rzadkosci. Przyktadem najblizszym klasycznej ikonografii bizantynsko-ruskiej jest
ikona karpacka z 2 polowy stulecia z MNP (fot. 2).”” Maryja odziana jest w jasna tunike i
oliwkowy maforion z trzema gwiazdkami. Odprowadza jq szes¢ dziewczat, z ktérych
dwie majq zakryte glowy, a cztery na glowach maja wianki. W ich rekach nie ma $wiec.
Jedna z dziewczat w czerwonej sukni na pierwszym planie dokonuje prezentacji Maryi
arcykaptanowi. Anna i Joachim stoja nieco z tylu spogladajac na siebie. Arcykaptan
przedstawiony jest zgodnie z obowigzujacg konwencja. Zachariasz wraz z Maryja stoja na
podwyzszeniu wyciagajac ku sobie r¢ce. Ponad nimi widnieja sa schody z porecza zakori-
czone eksedra na ktorej zasiada Maryja w tym samym stroju wyciagajac dtonie do nadla-
tujacego z gory aniola. Scena przyjecia Maryi i cudownego karmienia przykryta jest
wspdlnym baldachimem, co sugeruje, ze Maryja przebywata w miejscu swietym $wieg-
tych. Na wprost niego z lewej strony widnieje fragment architektury, polaczony z kolum-
ng cyborium czerwong tkaning. Ztaczenie czerwonego velum z miejscem $wigtym swie-
tych nasuwa skojarzenie z czerwona zastong do $wiatyni, do ktérej ni¢ z purpury i szkar-
tatu bedzie przedta Maryja w scenie Zwiastowania. Podobne rozwiazanie gémej czesci
kompozycji widnieje w scenie Ofiarowania Maryi na klejmach ikony Bozego Narodzenia
z Truszowic koto Dobromila z potowy XVI wieku (MNL)* - niestety dolna czegs¢ ulegla
zniszczeniu.

Od 2 potowy XVI wieku zaznacza si¢ coraz bardziej indywidualne ksztattowanie

kompozycji odchodzenie od tradycyjnego schematu, co ilustruje ikona $wigteczna z iko-
nostasu cerkwi $w. Tréjcy w Potyliczu z ostatniej éwierci XVI w. (MNL).? Autor cyklu

* Ikona nosi podpis i date 1466. R. GRZADZIELA, "Proweniencja i dzieje malarstwa ikonowego po
poinocnej stronie Karpat w XV i na poczatku XVI wieku", w: Lemkowie w historii i kulturze Karpat.
Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku, red. J. Czaikowskl, t. 2, Sanok: Mitel 1994, 253; B. L.
CBeHLLpKA, O. CUAOP, Cnadwuna Bixie. Vipaincke manapemeo XIV-XVIH cmonime y myseiinux
Konexyisx JIsgoea, JIbin: “Kameusnp™ 1990, nr 5-6, nr inw. JIMYM-36457, 1-2125; B. 1. CBEHLILEKA,
B. I1. OtkoBuY, Caim ouuma napoownux mumyie. Yxpaincexe napoone manspcmeo XIi-XX cmonimo,
Kuis: Mucreurso 1991, nr 3; I. K. TIETPYIUAK, B. I. CBEHUMUKAS, « Mxona «Cpemenue co cyenamu u3
wcusnu Mapuu» uz c. Cmanouauy, Hamamuuxu kynomyper. Hosbie omipurmus. 1990, Mockea 1992,
213-223 ~ tam bibliografia; M. JANOCHA, "Ofiarowanie Chrystusa...", dz. cyr., 153, fot. 3.

27 Inw. MPH 968. B. KIWALA, J. BURZYNSKA, Tkony ze zbiorow Muzeum Okregowego w Przemyslu,
Krakéw: KAW 1981, nr 16, fot. 4. Datowana na 2 pol. XV1 w.; J. KLOSINSKA, Icons from Poland, War-
saw: Arkady 1989, nr 21 datuje ja na polowg XVI w.

* B. 1. CBEHLULLKA, O. CHIIOP, dz. cyt., nr 33 i 35. Nr. inw. JIMYM-15815, I-1602.; M. JANOCHA,
"Ofiarowanie Chrystusa...", dz cyt., 154, fot. 5.

? Autor ikon $wigtecznych tego ikonostasu malowal na jednej desce po dwie sceny, podkre$lajac
paralelizm teologiczny niektorych z nich poprzez rytmikg kompozycji. Ikona Ofiarowania Maryi nama-
lowana jest na wspélnej desce ze sceng Ofiarowania Chrystusa w $wiatyni. M. TENMTOBHY, “Ixosu XVI ct. 3
Morenuaa”, Podosio. Hayxosi 3anuciau 0o icmopii kynemypu Yipainu 8 (1994), fragm. fot. s. 70, por. fot. s. 68.
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ikon $wiatecznych z Nakoniecznego w scenie Ofiarowania Maryi (MNL)* polaczy} po-
sta¢ Maryi przyjmowanej do $wiatyni z Maryja zasiadajacq na tronie za pomoca szesciu
stopni zwienczonych rodzajem otwartej od gory eksedry. Zrezygnowatl on z czerwonego
velum oraz pomingt posta¢ aniola przynoszacego positek, przez co scena zatracila swéj
gleboki sens teologiczny. Cyborium zostalo ujgte w postaci plaskiego baldachimu zwien-
czonego ostrostupem.

W pierwszej polowie XVII wieku zanika czerwone velum i architektura powoli traci
swoja umowng abstrakcyjnosé. Na ikonie wolynskiej z Msch® w mrocznej arkadzie za
plecami Zachariasza widnieje odsuniety fragment zaslony $wiatynnej, zapowiadajacy
nadejscie czasdw Nowego Przymierza. Scena karmienia Maryi przez aniota usytuowana
jest w osobnym miejscu, niejako na dachu, sugerujacym oddalenie.

Symptomatycznym $wiadectwem ikonograficznych i artystycznych przemian pod
wplywem renesansu sg dwie ikony chramowe z pierwszej ¢wierci XVII wieku przypisy-
wane Fiodorowi Senkowiczowi: z Wotkowa (MALL)* oraz z Holoska (LGO-O)> Obie
ikony prezentuja nieco zblizony schemat kompozycyjny, przy czym ikona z Holoska uka-
zuje scen¢g na pierwszym planie niejako w lustrzanym odbiciu. Nowa jest kompozycja
przestrzenna (wyraZnie wyodrebniony pierwszy i drugi plan) oraz koncepcja architektury,
zdradza aca rozbudzone w epoce renesansu zainteresowania antykiem i archeologlq bi-
blunq Na pierwszym planie arcykaptan, stojacy na drugim stopniu, przyjmuje Maryje
(na ikonie z MALL namalowana jest balustradka, podobna do tej, jaka oddziela tzw. so-
leje czyli ambon od nawy). Maryja stoi na nizszym schodku z odkryta glowa, we wianku.
Oba stopnie tworza wspomniana solej¢ czyli podwyzszenie przed ikonostasem, zwykle
potkoliscie wysunigte przed carskimi wrotami. Wspomina je Pawet z Aleppo w opisie
soboru uspieniskiego w tawrze kijowsko-pieczerskiej: Posrodku prezbiterium znajduje sie
podwyzszenie, pokryte czerwonym suknem, z dwoma stopniami. Stanowi ono ambong, na
nim diakon odmawia ektenie i czyta Ewangelte Nizej na posadzce stoja uczestnicy ce-

31 CBEHUILILKWA, Ikononucs Tanuysroi Yipainu XV-XVI eixie., Jbsis: Halionansumii Myseii y
JIsBoBi 1928, fot. 110.

3 Nr. Inw. XXM-XKPY-10. II. M. YKQNTOBCBKHIL., Yipaincexuti scusonuc XVH-XVIII cm., Kui:
“Hayxosa Jymka” 1978, fot. s. 23. B. JIvi, “BoanHceki ikoHM 3 bBiBCbkOi kapTHHHOI [anepei (JIKT)
Ta XapKiBchkoro xyaokHworo Myseio (XXM)”, Bonuncexa ixona: numanns icmopii eueuenns,
Qocridcennn ma pecmaspayiivo Mamepiaau Il nayxosol xongpepenyii m. JIyyox 1995, 33.

32 H. 1lIAMAPAIHA, “Honosuatinennii Teip ®enopa CeHnkopuua”, Podosid. Hayxoai 3anucku oo
icmopii kynemypu Yrpainu 9(1994), 59-64; H. LLIAMAPAIHA, Yxpaiucexa ixona XV-XVII cmonime,
JIbBiB: My3eii HapoaHoi apxitekTypu Ta nobyty y JIssosi 1994, 7, fot. 9; H. ILIaAMAPAHHA, "K BOmpOCY
0 cakpanbHOH reoMeTpHM ukoHONKcues: KoMnosnunoHHble npuHunnel [anmukoi ukonsl XVII Beka”,
Quneeckue umenun 1993 nr 7, Mocksa 1994, 68-82. W tym ostatnim artykule autorka pisze o ‘“‘sakralnej
geometrii” ikony z Wolkowa, poddajac jej kompozycj¢ szczegblowe)j analizie strukturalno-matematycznej
(rys. s. 80-81). Autor ikony niewatpliwie znat zasady renesansowej kompozyciji obrazu, jednak proponowana
przez Szamarding interpretacja jest nieuzasadniona probg “dopasowywania” dziela do z géry przyjetych
zatozen. Opiera si¢ ona na redukcyjnej strukturalistycznej koncepcji ikony jako dziela sztuki jako
swoistego “kodu” ktéry mozna w pelni “rozszyfrowac” (s. 72).

33 Inw. K 4771. B. OBCIIYK, Yipaincexe marspemeo, dz. cyr., fot. s. 294. Autor nie podaje atry-
bucji. O przypisaniu ikony F. Senkowiczowi informuje tabliczka muzealna na ekspozycji w Olesku.

3 B. MALE, L’art religieux de la fin du XVle siécle, du XVlle siécle et du XVIII siécle, Paris 1951,
554; T. DZIUBECKI, dz. cyt., 111.

35 Ukraina w potowie XVII wieku w relacji arabskiego podrézinika Pawla, syna Makarego z Aleppo,
wstep, przekiad, komentarz M. KOWALSKA, Warszawa 1986, 55.
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remonii. Arcykaptan w bogato zdobionym sakkosie nie ma na sobie mantii. Na jego glo-
wie pojawia si¢ mitra w postaci ozdobnej czapki (na ikonie z Wotkowa lekko spiczastej,
na ikonie z Holoska pétokraglej) z naszytym ztotym potksigzycem — fantastyczna kombi-
nacja prawostawnej kamilawki z orientalno-muzutmanska egzotyka. Kapian na ikonie z
Hotoska nosi na piersi efod (Wj 28,4) z dwunastoma szlachetnymi kamieniami ulozonymi
w czterech rzedach symbolizujacymi dwanascie pokolen Izraela. Najciekawsza innowa-
cja zastosowang na obu ikonach jest wizerunek miejsca $wigtego Swigtych z tablicami
Dekalogu. To jedna z pierwszych w malarstwie ukrainskim wizja $wiatyni i sancta
sanctorum w duchu aktualizowanego historyzmu. Na ikonie z Wotkowa powyzej glowy
Zachariasza widnieje fragment kolumny z antykizujacym kapitelem dzwigajacej belko-
wanie i fragment namiotowego baldachimu. Pod nim, zza uchylonej czerwonej zastony
wida¢ okryty bialym obrusem szescienny oftarz z dwoma tablicami Dekalogu. Sa one
zapisane slabo czytelnym pismem imitujacym hebrajski z kilkoma autentycznymi hebraj-
skimi literami rozpoczynajacymi kolejne wiersze-przykazania. Na ikonie z Holoska miej-
sce najswigtsze zostato przedstawione inaczej: kolumna za plecami Zachariasza dZzwigaja-
ca spadzisty daszek wydziela dwie kondygnacje i sugeruje bardziej portyk $wigtyni anizeli
baldachim-cyborium. W dolnej kondygnacji zaznaczonej renesansowym portalem zawie-
szona zielonawa zastona ochrania miejsce $wiete $wietych. Nie calkiem konsekwentnie
(w duchu weryzmu ideowego, a nie historycznego) zawartos¢ tego miejsca, czyli oltarz z
tablicami dekalogu zapisanymi hebrajskimi literami znalazt si¢ w perspektywicznym uje-
ciu w drugiej kondygnacji na okragtym tréjstopniowym podwyzszeniu. Na obu ikonach
scena z Maryja i aniolem znalazla si¢ poza swiatynia, wida¢ ja przez arkadg na tarasie—
balkonie na dalszym planie. Swiateczny klimat ikony poteguje malownicza grupa bogato
przystrojonych dziewic ze swiecami. By¢ moze podobna kompozycj¢ ogladat w 1654
roku Pawei z Aleppo w klasztornej cerkwi w Hustyniu koo Prytuki na lewobrzeznej
Ukrainie?*® Na ikonie z LGO-O w wydarzeniu uczestniczy ponadto grupa osob ze $wie-
cami na tarasie oraz trzy dziewczeta wygladajace przez okna.

Na ikonie z Wotkowa zwraca uwage zagadkowa postaé mezczyzny ze $wieca, sto-
Jjaca za plecami $w. Joachima i spogladajaca ku widzowi. W scenie Ofiarowania Maryi
do potowy XVII stulecia wéréd odprowadzajacych Maryje postaci nigdy nie przedsta-
wiano mezczyzn (oczywiscie za wyjatkiem sw. Joachima). Jest wysoce prawdopodob-
ne, ze mamy tu do czynienia z jednym z pierwszych w sztuce ukrainskiej autoportre-
tow artysty. Jesli jest nim — jak sugeruje Natalia Szamardina - Fiodor Senkowicz”,
atrybucja ikony z Hotoska wymaga korekty, bowiem obie ikony dzieli wiele réznic
stylistyczno-ikonograficznych.

Z ikona z Holoska spokrewmona jest ikona z rzgdu $wiatecznego ikonostasu piatnic-
kiego we Lwowie z ok. 1644 roku.’ KompozyCJa tej ikony jest bardzo podobna, powtarza
si¢ wiele detali: stroje Zachariasza i §w. Anny, tablice Dekalogu w $wigtym Swigtych,
nadlatujacy w goérze aniol, posta¢ w oknie podnoszaca okiennicg na drugim planie i gale-
ria z balustrada w tle. Przestrzen jest bardziej symetryczna i ujednolicona: Ujgte w kolum-

% Jesli chodzi o lewa strone ikonostasu, to jedna z ikon ukazuje cudownie pigkna Matke¢ Boska, a
nieco nizej wspomnianej widzimy Ja wprowadzana do $wiatyni w otoczeniu dziewic z zapalonymi
Swiecami. Cyt. wg. Ukraina w polowie XVII wieku..., dz. cyt., 85.

7 H. IIAMAPAIHA, “Hopo3sxaiinenuii tBip Penopa CeHsxoBuua” dz. cyt, 64, fot. 61; H
LWIAMAPAIHA, Yxpaiucea ikoka..., dz, cyt., fot. 8.

* C. FoPAMHCHKHIA Vxpaincexa ixona 12-18 cmopiuua, ®inanenvdin 1973, fot. 164, s. 177.
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nowy portyk wnetrze w tle za arcykaptanem ukazuje schody prowadzace do sanktuarium
z tablicami Przykazan, zas powyzej, w arkadzie drugiej kondygnacji, znalazta sie ujeta
frontalnie pomniejszona postaé¢ Maryi zasiadajaca na tronie. Pendant dla budowli sanktu-
arium stanowi usytuowany po prawe;j stronie wysoki czterokolumnowy baldachim.

Na duzej ikonie z MPH z drugiej potowy XVII stulecia® posta¢ Maryi podkresla cen-
tralnie usytuowana arkada wej$ciowa. Wewngtrz niej widoczne sg schody prowadzace do
miejsca przebywania Matki Bozej. Catos$¢, zwienczona krzyzem, tworzy dwukondygna-
cyjng budowlg¢ taczaca cechy architektoniczne bramy wiezy i kaplicy. Takie ujecie nasuwa
nieodparte skojarzenie z bizantynsko-ruska tradycja kaplic nadbramnych (wspomnijmy tu
zabytki kijowskie: od Ztotej Bramy po barokowe cerkwie nadbramne w {awrze peczer-
skiej: Troicka i Wszystkich Swietych) oraz, zapewne powiazanych z nig ideowo, tradycja
umieszczania géomej kaplicy nad czgscig wejsciowa (babincem) w niektérych ukraifiskich
cerkwiach drewnianych (np. w cerkwi $w. Jura w Drohobyczu). Teologia tego rozwiaza-
nia, odwotujaca si¢ do symboliki bramy, swiatyni i nieba potaczonej z ich ideowym pro-
totypem — $wiatynig jerozolimska - to juz temat na osobna rozprawe.”® Nota bene na
omawianej ikonie wotynskiej centralna budowla wraz ze stojacymi symetrycznie po bo-
kach mniejszymi budynkami nawiazuje do trzech czesci jerozolimskiej §wiatyni. Dwie z
nich wienczg krzyze: tacinski i prawostawny. Spontaniczny przejaw kulturowego i eku-
menicznego sasiedztwa...

Podobny architektoniczno-ideowy motyw potaczenia bramy S$wiatynnej z ,.kaplicg”
Maryi jako miejscem $wietym swigtych spotykamy w szeregu ikon z XVII i XVIII wieku.
Naleza do nich duze ikony: chramowa Stefana Medyckiego ze wspomnianej cerkwi $w.
Jura w Drohobyczu z okoto 1660 roku, *' oraz ikonz' typu oftarzowego z poczatku XVIII
wieku: z MNK “?, z Tyrawy Solnej (MBLS) (fot. 3)*’ i z Kroscienka (MZL).*

Trzy ostatnie ikony naleza do grupy o zblizonych cechach kompozycyjnych, wskazu-
jacych na istnienie jednego lub kilku podobnych wzoréw. Do grupy mozna zaliczy¢ takze
male ikony z rzedu §wiatecznego ikonostaséw w Szemetkowcach na Stowacji*’, niezna-
nego pochodzenia w klasztorze bazylianéw w Warszawie, oraz z Zablotcow (MZL)*,
pozbawione jednakze sceny karmienia Maryi przez aniota. Akcja na wszystkich czterech

¥ Inw. MPH 1364. B. KIWALA, J. BURZYNSKA, dz. cyt., nr 49.

40 Na temat genezy kaplic nad babificem istnieja rézne hipotezy, ktére omawia R. BRYKOWSKI,
Drewniana architektura cerkiewna na koronnych ziemiach Rzeczypospolitej, Warszawa 1995, 79-81.

41 J1. BUHOTOPOACHKA, “JIo npo6nemu ikoHorpadii cioxery “BpenciHa B xpaM™ B ikoHonucy X VII-
XVIII ct. nporo6ucbkux xpamis Bosasnxenns ta Cs. KOpa”, w: [Jpozobuyexi xpamu Bozosuxcenns ma
Caamozo KOpa y docnioxcennnx. pyai wumanna, Jporo6uy: “Biapomkenns” 2000, 139-140, fot. 2.

42 Inw. XVIII-79. J. KLOSINSKA, Tkony. Muzeum Narodowe w Krakowie. (Katalog zbioréw, t. 1),
Krakéw: Drukamia Narodowa 1973, nr 11. J. PIETRUSINSKI, “Malopolskie bohomazy", Polska Sztuka
Ludowa XIV (1960) 1960, 143, fot, 24

# Jkona karpacka. Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku. Album wystawy, red. ]. CZAIKOWSKI,
Sanok: Mitel 1998, nr 127. Inw. 3386.

* Nr. inw. MZL-SZR-1153.

3 §. TKAC, Ikony stowackie od XVI do XIX wieku, Warszawa-Bratystawa: Arkady - Tatran 1984, nr
138. Ikona podpisana bigdnie jako .,Przyj¢cie Chrystusa w $wiatyni” i datowana na koniec XVII wieku.
Analogie z wyzej wymienionymi ikonami i cechy stylistyczne sugeruja przesunigcie datacji na | polowg
XVIHI w.

* Nr. inw. MZL-SZR-651.
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ikonach rozwija sie od prawej do lewej strony. Arcykaplan stoi na zewnatrz na tle budyn-
ku (arkady) na polokragle zakonczonym podwyzszeniu, przypominajacym cerkiewna
soleje i wyciaga rece w kierunku Maryi. Za wyjatkiem ikony w Zablotcach za Zacharia-
szem stoi ministrant z ksiggg, za$ Maryja ma na glowie korong — motyw zaczerpniety z
zachodniej i polskiej tradycji, stanowiacy zapowiedz krolewskiej godnosci Jej Syna. Za
Maryja stoja rodzice i cdrki jerozolimskie, w tle rozciaga si¢ rozlegly pejzaz z widokiem
miasta w oddali. Poszczegdélne ikony r6znig sie¢ miedzy soba szczegétami. Zblizony sche-
mat, tylko z rozbudowana architekturg w tle, z motywami cerkiewnych koput zwienczo-
nych krzyzem, za to bez ministranta, reprezentujg takze dwie podobne ikony ohlarzowe z
Rudawki (MZL)" i z Sufczyna (MZL.), zalezne od wspélnego wzoru.*®

Na podkreslenie zastuguje nowy typ stroju Zachariasza: sakkos coraz bardziej przy-
pominajacy tacinska dalmatyke, zanik mantii i epimanikiéw oraz nowa forma mitry arcy-
kaptanskiej w postaci sztywnej czapki z ,.ksigzycowym” wycieciem na gorze, tworzacym
po bokach zaokraglone ,,rogi”. Ten ksztalt mitry uksztattowany w $redniowiecznej ikono-
grafii zachodnioeuropejskiej jako element stroju starotestamentalnych kaptanéw rozpo-
wszechnit si¢ w renesansie i baroku. Stréj tego typu bedzie charaktetyzowat arcykapiana
na wiekszosci ikon powstatych w koncu XVII i w XVIII wieku, réowniez w scenach Ofia-
rowania Chrystusa.

Uproszczony wariant tego schematu, w lustrzanym odbiciu, prezentuja X VIII-wieczne
ikony z rzedu s$wigtecznego z cerkwi w Sredniej (MZL)* i z Graziowej koto Ustrzyk
Dolnych (MNP) (fot. 4).”" Powtarzaja sie na nich te same motywy: korona na glowie
Maryi, efod, zastona $wiatynna. W scenie karmienia Maryi przez Gabriela na stole nama-
lowana jest ksigzka — motyw przejety ze sceny Zwiastowania.

Pomigdzy $redniowieczem i epoka nowozytng sytuuja sig ikony z Matnowa (datowana
na poczatek XVII wieku, MNL, fot. 5)' i z Lipia (MHS)** Na pierwszej z nich Maryja
wkracza po czterech stopniach do szesciennego sanktuarium, oddzielonego biblijng zasto-
na, ktérej dolna krawedz przewieszona jest przez boczne okno. Na ikonie z Lipia Anna i
Joachim trzymaja w rekach biate golgbie. Motyw golgbi, niespotykany w ikonografii tego
tematu a zaczerpnigty z Ofiarowania Chrystusa podkresla formalne i ideowe pokrewien-
stwo taczace oba zdarzenia. Na obu ikonach znik! motyw karmienia Maryi przez aniola,
ktéry w drugiej potowie XVII wieku bgdzie pojawiat si¢ coraz rzadziej. Mozna to zaob-
serwowacé na przykladzie drzeworytdéw z Anfologionow. Drzeworyty z Anfologionu kijow-
skiego z 1619 roku® oraz lwowskiego roku 1643 (powtérzony w wydaniu z 1651) za-
Mmieszczaja jeszcze ten motyw54, ale na Iwowskim drzeworycie monogramisty ,,JIM” z
wydania z 1694 roku (fot. 6) (powtdrzonym w roku 1738) juz go nie ma.”* Wszystkie

“7 Nr. inw. MZL-SZR-1357.

“® Nr. inw. MZL-SZR-1427.

“ Nr. Inw. MZL-SZR-1317

* Nrinw. MPH 117. B. KIWALA, J. BURZYNSKA, dz. cyt., nr 152.

g, 1. CBeHLILBKA, O. CHAOP, dz cyt., nr 67. Inw. IMYM-2642/2, I-138.
52 Nr neg. $/3429.

5 J. CTENOBHK, Yxpainceka zpagixa XVI-XVIII cmonime: Esanroyin obpasnoi cucmemu, Kuis:
“Mucreurso” 1982, fot. s. 42.

* MZL nr neg. 2/4.
S MZL nr neg. 5/3.
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ryciny sytuuja wydarzenie w kolumnowym wnetrzu. Na tym ostatnim drzeworycie kaptan
ma do spodniej sukni przyszyte — zgodnie z opisem biblijnym (Wj 28,14) 1 apokryficz-
nym (Prot EwJk VIII,3) — dzwoneczki. Pojawiaja si¢ one réwniez na wierzchniej sukni
arcykap{ana na ikonie Iwana Rutkowicza z rzedu $wiatecznego lkonostasu w Krecho-
wie™, i to w liczbie dwunastu, doktadnie wedlug opisu z Ksiegi Wy;scna

Autor drzeworytu lwowskiego Czasosfowa z 1642 roku podpisujacy si¢ inicjatami
B.d.3. wpisat scene Ofiarowania w wydluzony prostokat zastawki.” Dzieki temu orszak
cérek hebrajskich zostal rozciagnigty, a scena karmienia Maryi przez aniola znalazia sig
na tym samym poziomie za plecami Zachariasza, oddzielona od nawy carskimi wrotami.

Najliczniejszy ilosciowo nurt ikonografii XVIII-wiecznej reprezentujg nieduze ikony
ludowe malowane do rzedéw Swigtecznych wiejskich ikonostaséw. Reprezentuja one
rozmaite zredukowane warianty prezentowanych wyzej rozwiazan. Czasem w tle pojawia
si¢ aktualizowana panorama architektoniczna z cerklewnyml koputami zwienczonymi
krzyzami (Zablotce,” Sufczyn, Malawa - MBLS ). Dosé czesto architektura Swiatyni
jerozolimskiej zawiera wyrazne elementy cerkiewne, jak na ikonie chramowej z Réwni z
przetomu XVII i XVIII wieku,”' albo WIecZ, nasladuje trOJdZ|elna cerkiew ukrainska, jak
na ikonie nieznanego pochodzenia z MNP © Nlekledy pojawiajq si¢ elementy wprowa-
dzone z malarstwa barokowego, jak kolumna na ikonach z Bystrego (MZL)® i Ztockiego
(MNS)* , CZy — na tej ostatniej - podwieszona kotara.

Jak zawsze w sztuce ludowej nie brak ciekawostek i osobliwosci. Na ikonie z Wolko-
wyi (MHS) (fot. 7) korona wienczy nie tylko glowg Maryi, ale i towarzyszacej jej dziew-
czynki, Zachariasz ma na glowie wschoqu mitr¢ biskupig z krzyzyklem65 a na ikonie z
ML towarzyszy mu dwoéch ministrantéw. % Autor owalnych scen $wigtecznych dla biatoru-
skiej cerkwi w Obrowie, zwany Mistrzem Obrowskim, ponad glowa Zachariasza namalo-
wal tablice Dekalogu, w tympanonie nad zastona $wiatynng o$mioboczna gwiazde,
zaczerpnigta z bazyliki Narodzenia Panskiego w Betlejem i zaopatrzong w monogram
maryjny, a ponad nig umiescit tréjkat w promieniach — zachodni symbol Opatrznosci
(fot. 8).°” Na ikonie ze Sredniej aniot nadlatuje z pokarmem, ale na prézno, bowiem na

% B. OBCIMUYK, Maiicmpu yxpaincukozo Gapoxko. JKoexiacexuti XyOoxcniti ocepedok, Kuin:
“Haykosa aymka” 1991, fot. s. 208.

57 W pierwotnym Kosciele rozumiano je jako symbol dwunastu apostoléw. Pisze o tym éw. Justyn,
PG 6,565.

38 A. B'touuk, Yxpairceia zpaghira XI — novamxy XX cm., Kuie: “Mucteurso” 1994, nr 228, 111.

% Nr inw. MZL-SZR-651.

% Nrinw. 1614,

' Nr inw. MZL-SZR-544. Datowana na Il pot. XVIIT w,

2 Nr inw. MPH 1444. B. KIWALA, J. BURZYNSKA, dz cyt., nr 153.

% Nr. inw. MZL-SZR-623.

 Nr. inw. MNS/669/S.

55 Inw. s/4166. X VIII wiek. Ikona nie publikowana.

5 Inw. 697. Karta dostepna w MZL. Ikona nie publikowana. Datowana na przetom XVII/XVIII w.
Cechy stylistyczne i ikonografia sugeruja aby przesunaé t¢ datacj¢ o pdl wieku w przéd.

87 Mvieanic Benapyci XII-XVIII cmaz0003ay. Praca zbiorowa, Minck: “benapycs” 1980, nr 87. lko-
na datowana na pol. XVIII w.



OFIAROWANIE MARYI W MALARSTWIE [IKONOWYM 149

balkonie... nie ma Maryi.68 Z kolei na ikonie z Tyniowic na gémej kondygnacji jest Maryja
przy pulpicie z ksigga, nie ma za to aniota, za$ §w. Joachim trzyma w reku $wiece.”” Na
ikonie ze Zlockiego nie ma w ogdle sw. Joachima. Autor ikony z Kostarowcow wyraznie
pomieszat pare watkéw: namalowal malenka Maryj¢ trzymana na rgkach przez arcykapta-
na, a obok $w. Anny zamiast jej matzonka namalowat jakas druga niewiaste z aureola.”

W nurt péznobarokowego malarstwa i ikonografii zachodnioeuropejskiej wpisuje si¢
szereg X VIII-wiecznych ikon malowanych przez artystéw wyksztalconych na zachodnich
wzorach. Mozna tu wyr6zni¢ dwie tendencje: do redukcji i do rozbudowy. Pierwsza z nich
reprezentu_;q m. in. ikony oltarzowe z dawnej cerkwi w Snietnicy k. Gorlic namalowana
po 1775 r.”" i z Hurecka (MZL)"? z rozwinigtym motywem schod6éw i zdynamizowaniem
postaci arcykaplana, oraz z ikona namiestna z Radruza (MZL).” Wymienione ikony rezy-
gnuja z elementéw architektury na rzecz zlotego tta i — w przypadku dwoch ostatnich
przedstawien — podwieszonej u gory zielonej barokowej kotary.

Reprezentatywnym przykiadem drugiej tendencji jest ikona ze szkoty zotkiewskiej
znajdujaca sig w cerkwi $w. Dymitra we Lwowie z 1720 roku.” Scena rozgrywa sie w
klasycyzujacym sakralnym wnetrzu przed dwukolumnowym portykiem. Za plecami
$w. Joachima, przy prawej krawedzi obrazu widnieje glowa starszego me¢zczyzny z
siwg broda, w ujgciu portretowym, spogladajaca na widza. Czyzby kolejny autoportret
artysty?

Zblizony do omawianej ikony wariant, ale z architekturg zredukowang do minimum i z
tacifiskim (!) monogramem Maryi w promienistej aureoli w wiencu oblokéw, reprezentuja
drzeworyty z Poczajowa: z Liturgikonu wydanego w 1744 roku” i wzorowany na nim
drzeworyt J6zefa Goczemskiego z Prazdnieji z 1757 roku, powt6rzony w dwéch wyda-
niach Trefologionu w 1771 i 1777 roku.”®

Bardziej uroczysty charakter ma duza ikona chramowa z przetomu XVII i XVIII wie-
ku wiazana z kregiem Jowa Kondzelewicza, w ktdrej w scenie Ofiarowania, w okazatej,
monumentalnej architekturze, z rozlegla panorama architektoniczna, bierze udziat thumna
rzesza uczestnikow, wsrdd ktdrych wyrdznia si¢ mgzczyzna spogladajacy na widza (by¢
moze jeszcze jeden autoportret artysty).7

 Nr. inw. MZL-SZR-1317.

% Nr. inw. MZL-SZR-815. Ikona przemalowana w XX w.
" Nr. inw. MZ4.-SZR-6876.

' ODZ-121811.

2 Nr. inw. MZL-SZR-144.

" Nr. inw. MZL-SZR-1061. Ikona przemalowana w XIX w.

™ B. OBCIYYK, Maiicmpu yxpaincexozo 6apoxxo..., dz. cyt., fot. s. 17-19; J1. CTENOBUK, fcmopin
YKpaiucoxol ikonu X-XX cmonime, Kuip: “JIubian” 1996, fot. 130; B. OBCIMUYK, Vkpaiucoxe
Manapcmao..., dz. cyt., fot. s. 403.

75 Karta katalogowa w MZL..
76 Karta katalogowa w MZL. Drzeworyt sygnowany I.G.

7 0. Cwunop, “Marepiany 0ns 3BEACHONO Karajora BOJNMHCLKOrO iKOHOMUCY (3 KOmekuii
Hauionanehoro Myseio y JIbBoBi)”, Bosuncexa ixona: numanns icmopil eusuenns, 0ocaiosxceHns ma
Pecmaspayiito Mamepianu V nayxoeoi xougpepenyii m. JTyyorx 1998, 1111 127, kat. nr 20.
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Ikona Jowa Kondzelewicza z ikonostasu woszczatynskiego z 1722 roku ma nieco
skromniejszy charakter, cho€ i tu w uroczystosci Ofiarowania Maryi asystuja liczni przy-
bysze, gléwnie m@il_czyz'ni.78

Na ikonie chramowej okreslonej jako bojkowska z 1749 roku (MSS) w rozbudowanej
scenie Ofiarowania Maryi z duza grupa postaci, architektura w tle i uskrzydlonymi gléw-
kami na niebie uczestniczy fundator kleczacy w prawym dolnym rogu.

Na szczegllng uwage zasluguje przedstawienie pochodzace z okolic Lwowa z drugiej
potowy XVIII wieku (MNL).” Akcja rozgrywa si¢ w sakralnym wngtrzu wypelnionym
tlumem ludzi, z arkada otwarta na rozlegly pejzaz. Scena ofiarowania Maryi zostata wyre-
Zyserowana na wzor obrzedu slubéw zakonnych. Maryja, w bogatych swieckich szatach i
w koronie na glowie klgczy przed arcykaptanem, ktéry wyciaga nad nig rece w gescie
blogostawieristwa. Zycie Maryi w $wiatyni na ksztalt Zycia zakonnego ukazywata juz
Ewangelia Pseudo-Mateusza. Wielu Ojcéw Kosciota podzielato poglad, ze pobyt Maryi w
Swiatyni taczyt si¢ ze ztozeniem $lubu dziewictwa i stalo si¢ wzorem wylacznej stuzby
Bogu. Przekonanie to bylo réwniez zywe w Kosciele zachodnim w epoce nowozytnej.
Nowozytna ikonografia zachodnioeuropejska, w tym réwniez polska, niejednokrotnie
podkreslata ten aspekt Ofiarowania Maryi.*® W podobny sposéb przedstawiano w ikono-
grafii $wigtych ryt consecratio et benedictio virginum, przy czym wyrézniato go nalozenie
przez biskupa welonu. Na omawianej ikonie starotestamentowe realia podkresla umiesz-
czona na ottarzu pod baldachimem arka przymierza oslaniana przez dwa cheruby — motyw
unikalny w ikonografii cerkiewnej. Zwraca uwage brak zastony oddzielajacej sancta
sanctorum. Czyz ten brak zastony nie ma to swojego odzwierciedlenia w liturgicznych
realiach cerkwi unickiej w XVIII wieku, kiedy w wielu rejonach wychodzila z uzycia
przegroda ikonostasu, a oltarz pozostawal catkowicie odstonigty przed wiemymi? I wresz-
cie ostatni niecodzienny szczeg6t ikonograficzny: Za plecami arcykaplana, zza filara wy-
chyla si¢ mezczyzna z broda, trzymajacy w reku zakwitla rozdzke. Jest to aluzja do r6zdz-
ki Aarona, ktéra cudownie zakwitla na znak Bozego wyboru i byla przechowywana kolo
arki przymierza w miejscu swietym $wigtych (Lb 17,16-25). Owa rézdzka nawiazuje do
przysziych zaslubin Dziewicy. Wedlug Protoewangelii Jakuba starajacy si¢ o r¢ke Maryi
mezczyzni mieli przynies¢ Zachariaszowi rézdzki (VIIL,3 — IX,1). Z rézdzki J6zefa, na
znak bozego wybranstwa, wyleciata gotabka. W ten sposob rézdzka stata si¢ symbolem
Maryi, wybranej przez Boga na matke Najwyzszego Kaplana. Na Iwowskiej ikonie me¢z-
czyzna z r6zdzka nie ma aureoli — trudno jednoznacznie okresli¢, czy jest on $w. Jézefem,
czy tylko stuga obarczonym symboliczna misja.

Charakterystycznym przykladem péZnobarokowej redakcji tematu, pochodzacym z te-
renéw lewobrzeznej Ukrainy, jest ikona z ikonostasu cerkwi w Wielkich Soroczyncach z
1732 roku.?' Tlumna scena z udzialem licznych niewiast z ozdobnymi fryzurami w wielo-
barwnych czepcach oraz dziewczat w bogato haftowanych sukniach usytuowana jest w
fantazyjnej architekturze. Detale monumentalnego portalu (eucharystyczny motyw win-
nego grona na kolumnach, plaskorzezby niewiasty na lwie na cokole jako figura Maryi

" B. OBCIitYYK, Maiicmpu yxpaincokozo 6apoko..., dz cyt., fot. s. 336.
PB. 1 CBeHUILBKA, O. CHIOP, dz. cyt., nr 127, Inw. JIMYM-33682, 1-1034.
8 T. DzIUBECKI, dz. cyt., 113. Tam bibliografia i przykiady.

81 L. MILIAEVA, Le icone dall'’XI al XVIII secolo. Dalle fonti bizantine al Barocco, Rimini: Guliver
1997, fot. 191, s. 200.
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Zwycigzajacej szatana) sg symbolicznym komentarzem wydarzenia. Géma czgs¢ ikony
zajmuja bujne obloki z licznymi puttami.

Ewolucje ikonografii Ofiarowania Maryi w $wiatyni w XVII i XVIII wieku mozna by
przesledzi¢ w wielkim skrocie na przykladzie dwdch obecnie sasiadujacych ze sobg cer-
kwi w Drohobyczu: sw Jura i Podwyzszenia Krzyza $w., gdzie zachowalo si¢ pieé przed-
stawien tego tematu.®* W cerkwi $w. Jura znajduja si¢ dwie lkon?' Stefana Medyckiego: w
rzedzie swiatecznym z 1659 roku i chramowa z ok. 1660 roku®’ oraz scena namalowana
pot wieku pdZniej, w 1711 roku, na $cianie péinocnej w zespole pollchromn W cerkwi
Podwyzszenia Krzyza Swigtego scena na polichromii pochodzi z 1672 roku®, za$ nieco
nawnqzumca do niej ikona w rzedzie $wiatecznym ikonostasu ponad wiek p&zniejsza — z
1780 roku.*®

Szereg ikon XVIII wiecznych nie rézni si¢ ikonografig ani stylem od obrazéw kosciel-
nych, czego przykiadem moze byc ikona w unickiej (obecnie prawostawnej) cerkwi Na-
rodzenia Maryi we Wiodawie.*®

Reasumujac przemiany ikonografii Ofiarowania Maryi w swiatyni na podkreslenie za-
stuguje zanik znamiennego dla wschodniej tradycji i niosacego giebokie tresci teologiczne
motywu cudownego karmienia Maryi przez aniota (znanego réwniez na Zachodzie w
sredniowieczu, lecz zapomnianego przez renesans). Rezygnacja z tej sceny dokonana pod
wplywem ikonografii zachodniej wynikata posrednio z potrydenckiego postulatu odwrotu
od tradycji apokryficznych oraz wprowadzeniu nowozytnej zasady ,,jednosci czasu, miej-
sca i akcji” Redukcja tematu Ofiarowania Maryi pozbawila go jednak waznego akcentu
mistycznego, zamykajac sceng w ramach historyczno-liturgicznej ilustracji.

LA PRESENTATION DE MARIE AU TEMPLE
DANS L' ICONOGRAPHIE UKRAINIENNE

Résumé

Le présent article accompagné de I’article publié dans le numéro précédant de la revue
Saeculum Christianum ainsi que quelques autres textes contenus dans les différents tomes
des matériaux de conférences (consulter I’annotation 1) présentent une partie des
recherches iconographiques faites par 1’auteur a propos des icones de ,,fétes” provenant du
rang des ,.fétes” de I’iconostase. Les recherches concement les terres russes appartenant
autrefois & la République Polonaise qui font maintenant partie de I'Ukraine et de la
Biélorussie ainsi que les territoires sud — est de la Pologne d’aujourd’hui.

Le probléme de I’occidentalisation de la peinture de I'icone a I'époque postbyzantine
est particulierement distinct sur le territoire de I’ancien Royaume Uni de la Pologne et de

%2 J1. BUHOTOPOACHKA, dz. cyt, 139-144, fot. 2-4.
%3 JI. BUHOTOPOLICHKA, dz. cyt., fot. 2.
 J1. BUHOrOPOZICHKA, dz. cyr., fot. 4.
% J1. BUHOrOPOACHKA, dz. cyt., fot. 3.

" Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. VIII, Wojewddzuwo lubelskie, red. R. BRYKOWsKI, E.
SMULIKOWSKA, zeszyt 18, opr. E. SMULIKOWSKA, Powiat wlodawski, fot. 108.



152 KS. MICHAL JANOCHA

la Lituanie. Le voisinage direct de la culture russe orthodoxe avec la culture catholique
polonaise a provoqué une vraie osmose dans I’art sacré. Le sujet de « la Présentation de
Marie au temple » illustre ce processus, a I'issue duquel, au XVIIIe siécle, la peinture de
’icone est devenue similaire a I’art. occidental (polonais) ou bien s’est transformé en
création populaire.

L’article est divisé en quatre parties. Dans la premiére 1’auteur décrit les sources
littéraires (surtout les apocryphes). La deuxieme présente I’histoire et la théologie de la
féte de « la Présentation de Marie au temple ». La troisieme rappelle 1’évolution du sujet
dans I’art. byzantin. Dans la quatri¢me partie I’auteur analyse en détails lest transforma-
tions iconographiques en se référant aux icones ukrainiennes conservées.

La disparition aux XVIIe/XVIIIe siécles du motif de 1’ange nourrissant Marie, carac-
téristique pour la tradition orthodoxe et dotée d’une profonde signification théologique,
mérite d’étre soulignée. Cela a eu lieu sous I’influence de I’iconographie occidentale (au
Moyen Age ce motif apparaissait également a I’Ouest, mais fut oublié 2 I’époque de la
Renaissance) tout en étant une conséquence indirect du Concile de Trente avec son
postulat du renoncement aux traditions apocryphiques et de 1'introduction de la régle
moderne de « I’unité du temps, de ’emplacement et de I’action ». La réduction du sujet de
« la Présentation de Marie au temple » I’a fait perdre un accent mystique important en
renfermant cette scéne dans le cadre d’une illustration historique et liturgique.

Traduction : Monika Gustowska
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1. Ofiarowanie Maryi w $wiatyni, ,,Podlin- 3. Ofiarowanie Maryi w $wiatyni, ikona

nik Stroganowski”, Moskwa 1691 (wg.

z Tyrawy Solnej, pocz. XVIII w., MBL,
bonbiakos 1903) Sanok (wg. lkona karpacka, nr 127)

2. Ofiarowanie Maryi w $wiatyni, ikona 4. Ofiarowanie Maryi w $wiatyni, ikona

karpacka, 2 pol. XVI w., MN Przemysl

z Graziowej k. Ustrzyk Dolnych (MN
(fot. MNP) Przemysl) (fot. MNP)
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5. Ofiarowanie Maryi w $wiatyni, ikona z 7. Ofiarowanie Maryi w $wiatyni, ikona z
Mainowa, pocz. XVII w., MN Lwoéw Wolkowyi, XVIII w., MH Sanok (fot. MHS)

(wg. B. 1. CBeHLILBbKA, O. CHAOP NR 67)
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6. Ofiarowanie Maryi w $wiatyni, Monogra- 8. Ofiarowanic Maryi w $wiatyni, ikona
mista ,JIM”, drzeworyt a Anfologionu, biatoruska z Obrowa, pol. XVIII w., PMSB
Lwéw 1694 (fot. MZ Lancut) Mirisk (wg. XKetganic benapyci..., nr 87)



