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»Czyni¢ prawd¢ w mitoéci™ dla chrzescijan, to takze przekazywac or¢dzie
Ewangelii w spos6b odpowiedni do potrzeb swojej epoki. Jedna z form przeka-
zu prawd wiary jest ikonografia. W ikonografii chrzescijanskiej nalezy szukac
dokumentéw Tradycji Koéciota. Na pierwszym miejscu nalezg do nich pisma
Ojcéw (zwlaszcza Apostolskich) i Pisarzy Kosciota. Kolejnym zrédiem jest li-
turgia, dokumenty Kosciota (zwlaszcza papieskie, soborowe). Nastepnie ikono-
grafia chrzescijanska, ktora za pomoca obrazu przekazuje to, czego jezyk nie
Jjest w stanie wyrazié. Mozna tez méwié¢ o innych ,,pomnikach Tradycji”. Tra-
dycja jest sktadowa Objawienia Bozego obok Biblii. Tradycja jest to objawienie
nie zapisane w Piémie Swietym, cho¢ faktycznie mogto by¢ spisane. Ikonogra-
fia jest forma malarska przekazu Objawienia.

Kosciét odczytuje z kart Ewangelii, ze Ten sam, ktéry jest Stowem (Lo-
gosem) Ojca jest nie w mniejszym stopniu Jego Obrazem (Ikona) — stad ist-
nienie teologii wizualnej, pojmowanej nie tylko jako pouczenie, ilustracja, ale
przede wszystkim jako uobecnienie. Podobnie jak w Stowach Pisma Swigte-
g0 jest obecny Jezus, tak w ikonie, ktéra stuzy do modlenia, do liturgii, ktéra

) ' Veritatem facere in caritate to dewiza Abpa Alfonsa Nossola, ktéremu niniejszy artykut
Jest dedykowany.
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wierni sg blogostawieni, ktora catuja?, w jakis sposéob jest obecna przedstawia-
na osoba’.

Dzi$ na Zachodzie, gdy mlodzi zbieraja si¢ na modlitwe, rzadko kiedy gro-
madza si¢ przed swietym obrazem czy rzezba z okresu pomig¢dzy renesansem
a wspdlczesnoscig. Chetnie natomiast wybieraja ikony. Czy jest to kwestia mo-
dy, postmodernistycznego gustu? Wspolczesne powodzenie ikony wsrdd glebo-
kich przemian kultury jest szczegolng szansg otwartosci na orgdzie Ewangelii
w kodzie, ktéry wydaje sie nie byé tak odlegly od postmodernistycznego stylu
komunikacyjnego. Przy niepokojach zwiazanych z klasycznymi ujeciami prawd
zawartych w dogmatycznych sformulowaniach ikona moze sta¢ si¢ srodkiem
nowego (cho¢ wyprobowanego juz przez chrzescijanistwo) sposobu wprowadze-
nia w teologiczna glebie misterium chrzescijanskiego: ukazywaniem Oblicza Je-
zusa Chrystusa. Dlatego tez przekaz prawdy Ewangelii poprzez ikong jest dzis
szczegblnie aktualny i nalezy takiej formie ewangelizacji poswigci¢ szczegodl-
nie duzo uwagi®.

1. Zwigzek malarstwa ikonowego z piSmiennictwem teologicznym

Gdy jest mowa o pracy ikonografa, zazwyczaj nie méwi si¢ ,,malowac” ikong,
ale — po grecku, jak i po rosyjsku — méwi si¢ ,,pisa¢” ikong’ Mimo iz znaczenie

2 Papiez Hadrian [ w stynnym ligcie do Karola Wielkiego na temat Libri Carolini, czyli trak-
tatu bedacego préba sformulowania pogladéw Zachodu na temat wizerunkéw w odpowiedzi na
postanowienia Soboru Nicejskiego II podkreslit swe poparcie dla soborowej koncepcji analogii
pomigdzy wizerunkami a $wietymi naczyniami ze wzgledu na to, ze zar6wno jedna, jak i dru-
gie uswiecane sa podczas konsekracji: ,,Jest i byto praktyka apostolskiego i katolickiego Koscio-
larzymskiego, ze $wigte wizerunki oraz obrazy przedstawiajace histori¢ $wigta po namalowaniu
najpierw namaszcza si¢ krzyzmem $wietym, a potem czyni obiektem czci wiernych” PL 118,
kol. 1265. Por. D. FREEDBERG, Potega wizerunkéw. Studia z historii i teorii oddzialywania, thum.
E. Klekot, Krakéw 2005, 92nn.

? Obecno$¢ osoby w ikonie nie jest prawda zdogmatyzowana, ale ma pewna tradycje w te-
ologii. Szerzej pisze o tym T. D. Lukaszuk, Obraz swigty — ikona w Zyciu, w wierze i w teologii
Kosciota, Czgstochowa 1993, 101nn.

4 Por. T. SpipLik, M. 1. Rupnik, Mowa obrazéw, ttum. J. Dembska, Warszawa 2001, 8-20.

3 D. KLEmowskI-ROzYCK1, Obraz i ikona, w: Aktywizacja w katechezie. Szansa czy zagroze-
nie?, red. R. CHALUPNIAK, J. KosTorz, W. Spyra, Opole 2002, 201. Niekt6rzy autorzy uznaja, ze
stowo ,,pisa¢” aplikowane do twérczosci ikonograficznej jest w jezyku polskim rusycyzmem; in-
ni wyprowadzaja z tradycji ,,pisania” ikony teologi¢ analogii Pisma Swigtego i ikony, oraz Stowa-
Logosu, ktére stalo si¢ cialem i jest nie mniej Obrazem (ikona) Boga niewidzialnego niz Slowem
(Kol 1,15). Wydaje si¢ jednak, ze tradycj¢ tg nalezy wyprowadzi¢ od slowa perigraphen, ktére zo-
stalo uzyte w Horosie Soboru Nicejskiego I, ktére wyraza, ze Jezus Chrystus jest ,,do opisania”,
ze mozna go opisa¢ w formie plastycznej (np. w ikonie, mozaice, itd.). W tym kontekscie jednak
nalezaloby méwié o pisaniu czy opisywaniu Jezusa Chrystusa w jakiejkolwiek formie graficz-
nej i uzywaé stowa ,,pisa¢” wszedzie tam, gdzie akcent jest ktadziony na ortoikoniczno$¢ i or-
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greckiego stowa graphein samo w sobie jest szersze niz rosyjskiego stowo pisat’,
oba terminy wyrazaja dobrze, ze malowanie jest czyms$ analogicznym wzgledem
pisania, a nawet identycznym. Tak jak stowo pisane, tak samo ikona wykiada
prawdy wiary chrzescijanskiej: jest teologia w obrazach. Zwiazek pisma i obra-
zu w ikonie znajduje szczegdlne miejsce, dlatego tez nie powinien dziwi¢ wpltyw
roznych gatunkoéw literackich na ikonografig. Ponizej postaramy si¢ spojrzec na
ikony przez pryzmat gatunkéw literackich, ktére funkcjonowaty w Bizancjum.
Charakter dydaktyczny nie by nigdy obcy ikonie, mimo iz w pierwszych wie-
kach wierni traktowali ikong jako ,,miejsce” obecnosci §wietego. Jednak zacze-
ty pojawia¢ si¢ ikony opisujace coraz wigcej szczegotow, zwlaszcza dotyczylo to
ikon opisujacych jakie$ wydarzenie, jakas scen¢. Styl ikon stawat si¢ przez to co-
raz bardziej narratywny. Narratywny styl ikon nie dotyczy jedynie pbzniejszych
ikon, czy wptywéw Zachodu: towarzyszyt ikonom bardzo wczes$nie®.

2. Zrédla literackie ikonopisarzy

Na jakich zrédtach literackich opierali si¢ ikonopisarze? Przede wszystkim na
Pismie Swietym. I to na tyle mocno to podkreslali, iz uwazali, ze nie jest ortoiko-
nicznym obrazem to, co w jakis spos6b mogloby by¢ przeciwne temu, co zostato
wyrazone w Biblii. Podobnie jak dogmat (a ikona jest namalowanym dogmatem)
wynika z Pisma Swigtego i w zaden sposob nie moze byé sprzeczny z Pismem
Swigtym, najwyzej moze rozwija¢ dana prawde zarysowana w Biblii.

Jednakze do podstawy biblijnej ikonopisarze dodawali apokryfy, ktére w roz-
budowany sposdb przedstawiaja rézne wydarzenia biblijne. Klasycznym przy-
kladem moga by¢ ikony Bozego Narodzenia, gdzie znajdziemy apokryficzne
2 kobiety (imig jednej znamy wlasnie z apokryféw: Salomea) najczgsciej w sce-
nie kapieli Dzieciatka. Wiele apokryfow pisze o potoznych pomagajacych Maryi,
m. in. ,,Protoewangelia Jakuba” pisze o Salome, ,,Ksigga o Narodzeniu Zbawi-
ciela, o Maryi i o Potoznej” podaje nam rozbudowane historie potoznej Zahel,
»Ewangelia Dziecifistwa Arabska” moéwi o starej Hebrajce (i dziwnej relikwii
Zwiazanej z obrzezaniem Jezusa), a ,,Ewangelia Dziecinstwa Ormianska” prze-
kazuje nam informacje o pierwszej matce — Ewie oraz o Salome (badajacej dzie-

todoksje w plastyce. Jednak sformulowania typu ,,pisanie mozaiki”, albo ,,pisanie rzezby” jest
dziwaczne i wprowadza zaktopotanie, dlatego tez nie nalezy upiera¢ si¢ koniecznie przy sfor-
mulowaniu ,,pisa¢ ikong”. Przede wszystkim nalezy zna¢ teologie tego sformulowania i genezg,
zna¢ jego szczeg6lne znaczenie i nie poprawiaé tych, ktérzy méwig ,,malowa¢ ikon¢” Interesu-
Jaca praca przedstawiajac rézne ortoikoniczne techniki, ktérym przy$wieca ten sam cel: opi-
sanie w formie plastycznej wiary, a nawet bardziej ,,wyznanie wiary w formie plastyczne;j” jest
praca M. BieLawsKIEGO, Oblicza ikony, Krakéw 2006.

“ E. SENDLER, L'icone. Image de I'invisible. Eléments de théologi, esthétique et technigue, Pa-
ris '1981, Siracusa 22007, 65.
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wictwo Maryi) obecnymi przy Nowonarodzonym. Takich przykitadéw zwiazku
ikon z apokryfami mozna mnozy¢ dziesiatki.

Kolejng grupa tekstow majacych wplyw na ksztatt ikon, to teksty liturgiczne.
Np. istnieja ikony ,,akatystowe”, gdzie Maryja jest przedstawiana w taki sposob,
jak opiewaja ja poszczegolne strofy akatystu. Na ikonografow silny wpltyw wy-
wieraja teksty hagiograficzne. Swiety jest tak przedstawiany w ikonach, jak opi-
suja go opowiesci z jego zycia. Wazna grupa tekstow wptywajacych na ksztalt
ikon sa teksty Ojcéw Kosciola, zwlaszcza obrazy z ich kazan, ich ttumaczenie
prawd dogmatycznych.

Wielo$é zrodet i ich nierébwna wartos¢ nie rozerwala pewnej fundamentalnej
jednosci ikonografii, a wrgez przeciwnie, owa réznorodnos¢ zrodzita wielkie bo-
gactwo tematyczne, ktére mozna odnalezé w catosci doswiadczenia prawostawnej
wiary, w znaczeniu nie tyle konfesyjnym, co w znaczeniu ekspresji wiary charak-
terystycznej dla chrzescijanskiego, prawowiernego (ortodoksyjnego) Wschodu’.
Sztuka bizantyjska zasymilowata pewne elementy, réznorodnos¢, odrzucajac in-
ne, a ten wybor doprowadzit do powstania pewnej jakosci, jednosci, ktora weigz
staje sie Zywa propozycja dla calego chrzescijanstwa®.

3. Formy literackie ikonopisarzy

Zrédta literackie, na ktérych opieraty sig ikony, to nie jedyny element wpty-
wajacy na ich ksztalt. Ikony byly inspirowane takze gatunkami literackimi, kto-
re dominowaty w epokach, w ktérych dane ikony powstawaly. Ikony opieraty
si¢ na tych samych prawach i na tych samych schematach, co gatunki literackie.
To wlasnie w swietle gatunkdw literackich odnajdujemy lepsze wytlumaczenie
pewnych detali malarstwa bizantyjskiego, na pierwszy rzut oka czasem obcych,
a czasem nawet dziwnych. Nestor teologdw ikony Konrad Onasch w swej pracy
poswigconej ikonografii, poswigcit jedna wazna czgs¢ badaniom owych gatun-

7 0. CLeEMENT, La révolte de !'Esprit. Repéres pour la situation spirituelle d’aujourd’hui,
(z S. Rougier), Paris 1979, 101. Por. TENZE, Postface, w: R. BICHELBERGER, L'unité maintenant, Pa-
ris 1993, 197-206.

8 « L'Eglise orthodoxe dépasse 'opposition, non pas géogrphique mais spirituelle, des ,,orients”
etdes,,occidents” les,orients” des sociétés traditionnelles figées dans la contemplation de 'ori-
gine, dans la répétition cyclique, situant I'existence humane dans une sortede sphére magique ol
tout est sacré, ot chaque mot, chaque geste, mettent en $vre une sorte de physique de {’invisible,
les ,,orients” qui refusent I"histoire et résorbent I'humain dans le divin ; et les ,,occidents” de la
rationalité, du questionnement, de la mise en cause, de I’esprit critique, de I’aventure historique,
les ,,occidents” aussi de la volonté de puissance qui ignore le divin ou le résorbe dans I’humain ».
TeNzE, La révolte de I'Esprit, 102-103. Por. TEN2E, Un Occident fécondé par |'Orient, w: La Cha-
pelle « Redemptoris Mater » du Pape Jean-Paul If. Don du Collége des Cardinaux au Saint-Pére
F l'occasion du cinquantiéme anniversaire de son ordination sacerdotale, red. O. CLEMENT, C.
VaLenziano, Troyes 2000, 187.
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kow literackich, w $wietle ktérych mozna lepiej zrozumieé ikony. Wyodrebnit
on 4 podstawowe modele: panegiryczny, epicki, dramatyczny i dogmatyczny®.
Podobnie uczynit Egon Sendler®.

W pierwszych wiekach jedynie kilka elementéw tych modeli pojawiato sie
w sztuce. Po ikonoklazmie schemat wystroju kosciota znajduje swa ostatecz-
na forme a owe gatunki literackie sa w peini rozwijane. Najpierw sceny biblij-
ne okrywaja mury kosciotéw az do pewnego rodzaju wybujatosci, jak mozna to
zobaczy¢ w Serbii, na przyklad w Deczani, gdzie liczba przedstawianych scen
wzrasta do przeszlo tysigca. Koscioty Rumuni ukazuja takze owe nadzwyczajne,
wrecz skrajne bogactwo. Z czasem centrum ikonopisarstwa przesuwa sie w kie-
runku Rusi, i tam przede wszystkim, od XVI w., w ikonie gidéwny obraz $wie-
tego jest otoczony jest otoczony scenami odzwierciedlajacymi wiernie wazne
etapy jego zycia w sposob, jaki relacjonuja to hagiografowie. W niniejszym stu-
dium powatamy si¢ na kilka przyktadéw ilustrujacych stawiane tezy, ale mozna
ukazaé wiele innych przyktadéw podczas kazdej ekspozycji ikon jednoczesnie
zdajac sobie sprawe z wagi przeksztalceri sztuki ikonopisarskiej uwarunkowa-
nymi zwigzkami z literatura.

W dodatku proces kolejnych przeksztalcen zwiastuje pewna dekadencje iko-
nopisarstwa, poniewaz monumentalna ikona, ktérej jedynym giéwnym celem
Jest uobecnianie prototypu, traci swoj charakter, gdy staje si¢ zbyt dydaktyczna''.
Z czasem, prostota form i jej przeZroczystosé pozostawiaja miejsce miniaturyzacji,
ktdra tak ze odwraca spojrzenie z istoty na rzecz detalu. Ale w calosci, poza rzad-
kimi wyjatkami, wyrazane idee pozostaja wierne doktrynie Kosciota i manifestuja
W kazdej epoce wptywy pradow religijnych, ktére odnawiaty zycie Kosciota.

3.1. Model panegiryczny

»Logos panegirykos” — rozprawa panegiryczna, byla w starozytnosci rozpra-
w3 wychwalajaca jaka$ wazng osobg. Takze w Kosciele zaadoptowano ten gatu-
nek wypowiedzi literackiej, zwlaszcza w kazaniach gloszonych przed grobami
meczennikow lub w kosciotach konsekrowanych ku ich czci'?. A wielcy kazno-

® K. Onasch, Die Ikonenmalerei, Leipzig, 1968, 151-191.

1" E. SENDLER, L'icéne. Image de {'invisible, 65-66.

' Jest to jedna z najwazniejszych rzeczy w ksztaltowaniu wrazliwoséci mlodych adeptéw iko-
nopisarstwa: nalezy dobieraé takich $rodkéw artystycznych, aby ukierunkowaly cato$¢ dzieta na
uobecnienie osoby przedstawianej, a nie na opowiadanie o niej, nauczanie, moralizowanie. Jed-
nym z podstawowych elementéw (moze i najwazniejszym) odrozniajacych ikone od obrazu jest
cel, ktérym jest uobecnienie prototypu.

12 Do dzisiaj wiele kazan odpustowych jest budowanych na modelu panegirycznym. Poczatko-
wo jednak ,,panegiryk” bylo to stowarzyszenie obywateli lub stowarzyszenie kilku miast, a takze
Uroczysta mowa wyglaszana przy tej okazji, na temat motywu owego zjednoczenia albo na temat
Wspolnej korzysci. P6Zniej jednak tematem bywat ,,bohater” albo jakas wazna osobistosé.
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dzieje byli godnymi nastepcami starozytnych retoréw — ich mistrzéw. Typowym
przyktadem moze by¢ panegiryk wygloszony przez sw. Bazylego na czes¢ swig-
tego meczennika Barlaama, ukazujacy jednoczesnie rolg¢ wyznaczong artyscie:

,,Przybadzcie mi na pomoc stawni malarze bohaterskich czynéw wojennych.
Uwydatnijcie wasza sztuka niedoskonaty obraz tego stratega, ktdry rysujg; uczyn-
cie, aby zablyszczal malarskimi kolorami zwycigski atleta, ktérego przedsta-
wiam w zbyt matym blasku; chce by¢ zwycigzony przez was w obrazie mgstwa
meczennika; rozraduje sie bedac dzi$ przewyzszony waszym talentem. Ukaz-
cie nam wspaniaty obraz zapasnika; pokazcie nam wyjace demony, gdyz sa one
dzis, dzigki wam, pobite przez zwycigstwo mgczennikow; jeszcze unaocznijcie
ich ta reka gorliwa i zwycigska. I ukazcie takze na waszym obrazie tego, ktéry
przewodniczy w walce i daje zwycigstwo — Chrystusa™?.

Uderzajace w tym gatunku literackim sa kwieciste sformulowania i pewnego
rodzaju emfaza terminologiczna. Jest to cecha wilasciwa panegirykom. Kazno-
dzieja ma nie tylko poruszy¢ wiernych, ale przekonac ich i nakloni¢ do dziatania.
Jednoczesnie musi uzy¢ terminéw majacych tadunek emocjonalny i zabarwio-
nych poetycko. Niemniej uderzajace sa pordwnania zapozyczone z zycia i atmo-
sfery aren: poréwnania z pewnoscia zrozumiale dla ludzi tamtej epoki i tamte;j
cywilizacji. Jednak ich sens zostat zupeinie zmieniony w kazaniach chrzescijan-
skich: panegiryki poganskie stawity bohateréw — ich sil¢, odwagg, a ,,bohater-
ska walka” meczennikow — przeciwnie, nie opiera si¢ na dziataniu zewngtrznym,
widzialnym, ale jest objawieniem sig taski, czyni z meczennika obraz $mierci
i zwyciestwa Chrystusa.

Podobienstwo do Chrystusa jest kluczem otwierajacym na wewngtrzne rozu-
mienie wschodniego pojecia swigtosci. Rézne szczegoty z zycia $wigtych odno-
szq si¢ do zycia Chrystusa. Jesli ikonograf przedstawia narodzenie sw. Mikotaja*
albo $w. Sergiusz Radonezskiego'’, to uzywa on doktadnie tego samego sche-
matu, jak w narodzeniu Bogarodzicy, schematu modelowanego na narodzeniu
Chrystusa. Aby opisa¢ wyjatkowa swigtos¢ tego swigtego hagiograf i malarz po-
stuguja sie takze typowymi scenami, ,,topoi”. Takie toposy — powtarzajace si¢
motywy, pojawiaja si¢ czesto w obrebie literatury i sztuki ikonopisarskiej, wska-
Zuj3 na jednos$¢ kulturowa danej cywilizacji, kultury czy nawet kontynentu. Do
takich toposow nalezy zaliczy¢é m. in. np. bezptodnoéé rodzicéw Jana Chrzci-
ciela i Samuela; topos ascezy zwiazanej z pokarmem: dziecko odrzuca mle-
ko matki w $rody i piatki — dni postu w Kosciotach wschodnich (dawniej takze
w zachodnim); ropos Chrystusa-Dziecka: tak jak On, tak i przedstawiany $wie-

13 Sw. Bazyu WieLki, Kazanie 17, o0 $wietym Barlaamie, PG 31, 488-489.

4 B, A. Uspienski, Kult Sw. Mikotaja na Rusi, ttum. E. Janus, M. R. Mayenowa, Z. Kozlow-
ska, Lublin 1985.

13 H. Nikon, La vie et les exploits ascétiques de Notre Pére le SaintMoine Thophore Serge
Higoumcne de Radondje et Thaumaturge de Toute la Russie, Angouleme 1994.
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ty, od dziecifistwa uczy sie tatwo i szybko; jest zreszta oddany na wychowanie
mnichom i zyje w domu Bozym; pozniej stawszy si¢ diakonem, ksiedzem, bi-
skupem, otrzymuje on dar czynienia cudéw, uzdrawiania chorych, wypedzania
ztych duchéw. Tak samo pod koniec Zycia meczennicy cierpia podobnie jak ich
Mistrz: s3 biczowani, torturowani, a nawet krzyzowani. A ich pogrzeb przypo-
mina ikona ztozenia do grobu Chrystusa'é. Owa seria zawiera w sobie zawsze
sceny hagiograficzne: ukazuja one wydarzenia, ktore naznaczyly swietego jako
meczennika, biskupa czy mnicha. Te sceny zawieraja w sobie przynajmniej ja-
kie$ odniesienie do Ewangelii czy Blogostawienistw, np. $w. Mikotaj pomagaja-
cy wigzniom {przychodzacy do nich lub objawiajacy si¢ im) albo'w innej ikonie
sw. Mikotlaj bedzie medytowat stowa Chrystusa nakazujace odwiedzanie wigz-
nidéw (Mt 25, 36).

Zadziwiajaca moze si¢ wydawac ikona przedstawiajaca sw. Jana Chrzcicie-
la w srodku raju. Co wigcej: ten topos bedzie pojawiat si¢ u wielu ,,pustynnych”
Swigtych ascetéw, np. w ikonie $w. Marii Egipcjanki. W ikonach 6w sielankowy
locus amoenus otrzymuje nowe znaczenie, scisle zwiazane ze swym konteks-
tem hagiograficznym. Pustynie, gdzie zyli asceci, miejsca rownie przerazajace
jak glebokie lasy pétnocnej Rusi, mimo iz sa dobrze opisane w ich Zywotach,
nie weszty jednak na plan ikonograficzny, poniewaz istotne bylo ich znaczenie
duchowe: przez swe zwycigstwo na demonami, asceta przeksztatcit te pustynie
w duchowy raj. I nawet wroga przyroda uczestniczy w tej przemianie: dzikie be-
stie staja si¢ ulegle i zyja w pokoju razem ze $wigtymi.

16 Wydaje sie, ze juz nawet redaktorzy Nowego Testamentu stosowali ten sam zabieg: uka-
Zania, ze odpowiedzialni za wspélnote, Apostolowie, odtwarzaja koleje zycia Jezusa. Np. Dzieje
Apostolskie méwiac o §w. Piotrze ukazuja go podobnie do Chrystusa: ,,Wynoszono tez chorych
na ulice i kladziono na tozach i noszach, aby choc¢ cien przechodzacego Piotra padi na ktérego
znich. Takze z miast sasiednich zbiegato si¢ mnéstwo ludu do Jerozolimy, znoszac chorych i dre-
czonych przez duchy nieczyste, a wszyscy doznawali uzdrowienia” (Dz 5,15-16). Jedli weZmie-
my fragment Ewangelii (i to niekoniecznie Lukasza), zauwazymy, iz tak samo przedstawia si¢
Jezusa: ,,Ludzie biegali po calej owej okolicy i zaczgli znosi¢ na noszach chorych tam, gdzie, jak
styszeli, przebywa. I gdziekolwiek wchodzit do wsi, do miast czy osad, ktadli chorych na otwar-
tych miejscach i prosili Go, zeby choé fredzli u Jego ptaszcza mogli sig dotknag. A wszyscy, kto-
rzy si¢ Go dotkngli, odzyskiwali zdrowie” (Mk 6,55-56). Ko$ciét — zaréwno ten pierwotny, jak
i ten, ktéry tworzy!l bizantyjskie ikony — widzial w sobie przedtuzenie uzdrowicielskiej obecno-
Sci Chrystusa. Inny fragment opisuje uzdrowicielskie zdolnosci Pawla: ,,Bég czynit tez niezwy-
kie cuda przez rece Pawla, tak ze nawet chusty i przepaski z jego ciata ktadziono na chorych,
a choroby ustgpowaty z nich i wychodzily zte duchy” (Dz 19,11-12). W swojej Ewangelii Lukasz
tak pisze o Jezusie: ,,A pewna kobieta od dwunastu lat cierpiata na uptyw krwi; cale swoje mie-
nie wydata na lekarzy, a zaden nie mégt jej uleczyé. Podeszla z tylu i dotkngla sig frgdzli Jego
Plaszcza, a natychmiast ustal jej uptyw krwi” (Lk 8,43-44). Panegiryczny model ikony bgdzie
tym mocniejszy im bardziej bedzie ukazywat wewnetrzny zwiazek $wietego z Osobg Chrystu-
sa, gdy bgdzie wyraznie, nawet przesadnie (moze nawet niezgodnie z danymi historycznymi, bo
nie o historig tutaj chodzi, ale o ukazanie zwiazku z Chrystusem) pokazywat jak $wigty odtwa-
Tza sty], spos6b zycia, przepowiadania, cierpienia i umierania swego Mistrza.
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Wplyw panegiryku zaznacza si¢ takze w inych dziedzinach ikonografii. Moz-
na go zauwazyc¢ takze w pewnych tytutach ikon Bogarodzicy. Np. typ Platytera
pochodzi z pewnego liturgicznego sformulowania: ,,Bog uczynit twoje tono wigk-
szym niz niebiosa”. Dziewica jest przedstawiona w postawie orantki, z podnie-
sionymi rgkami, piers ozdobiona jest okregiem przedstawiajacym preegzystujacy
Logos. Podobnie takze aspekt dorostego dziecka na ikonie Dziewicy wydaje si¢
czyni¢ aluzje do Ksiggi Daniela (7, 9), jako proba opisania ,,puer-senex” — dzie-
cka-starca. Wyrazenie Pantokrator (wszechmogacy, wszystko podtrzymujacy
w istnieniu), wskazuje takze na podobne wptywy.

Podsumowujac wptyw gatunku panegirycznego na ikonografi¢ nalezy zauwa-
zy¢, ze moze on wptywac na pewna ,,mitologizacj¢”, przejaskrawienie przedsta-
wianych postaci. Gatunek ten pomaga jednak przekazania tego, ze zycie Swigtych
jest poddane prawu faski, ktora czyni swigtego czasem niezaleznym od praw
$wiata materialnego. Rozumieli to instynktownie wierni epoki sredniowiecza,
ktérzy byli bardziej wrazliwi od nas na jezyk symboli. Czytali owe ikony jak
ksiege, pozwalali, aby zycie i cnoty swietego przenikngto ich. By¢ moze nie mie-
li oni takze dobrej znajomosci badan prawdy historycznej takiej, jaka postrze-
gaja dzisiejsze nauki'’.

3.2. Model epicki

Model epicki jest najblizszy prawdzie historycznej: opowiada, w porzadku
chronologicznym i w szczegdtach, badz jakies wydarzenie biblijne, badz zycie
jakiegos $wietego. Akcent jest tu potozony na wiernos¢ historii. To, co odréznia
go od modelu poprzedniego, gdzie — jak widzieliSmy — prymat ma element reto-
ryczny, to w tym modelu przeciwnie, dominuje wymog historycznosci.

Tak jak w przypadku modelu panegirycznego, sceny sa utozone wokot obra-
zu gléwnego. Rozwijaja one temat, ale w zasadzie pozostaja tresciowo w tym
samym stylu, to znaczy harmonizuja ze srodkiem ikony i otaczaja go bez zry-
wania ciaglosci. Nie brakuje tu elementéw panegirycznych, ale sa one podpo-
rzadkowane strukturze catosci. Ten model epicki jest najczesciej stosowany do
ikony proroka Eliasza. Wedtug danych opowiadania biblijnego sceny moga by¢
liczne: niektore ikony przedstawiaja az do dwunastu scen, inne ograniczaja sie
do czterech lub szesciu.

Prorok Eliasz byt bardzo czczony, zwlaszcza na Rusi, gdzie stat si¢ opieku-
nem ludnosci wiejskiej, zaszczepionym na miejsce poganskiego boga Peruna'®.

"7 Por. A. VACCARELLA, Impariamo a dipingere un'icona. Corso pratico d’iconografia, Mi-
lano 22004, 35nn.

"% Perun to by} bog gromu i burzy, ktdrego kult siggal zapewne czaséw wspélnoty indoeuropej-
skiej. Wyniesiony zostal do roli naczelnego béstwa dynastii Ruryka. Wedlug Powiesci dorocznej
w 980 r. stal w Kijowie drewniany posag Peruna ze srebrna glowa i ztotymi wasami, posréd in-
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Jego wyzszos¢ nad innymi prorokami opierala si¢ na jego wniebowstapieniu na
ognistym wozie. Ta scena zawsze zajmuje centrum kompozycji. Wokot tej sce-
ny znajduja si¢ inne, ktore przygotowuja to wielkie wydarzenie: prorok na pusty-
ni, zywiony przez kruka; budzony przez aniota, ktéry przynosi mu Bozy nakaz;
wskrzeszajacy syna wdowy z Sarepty; przechodzacy z Elizeuszem Jordan sucha
noga. Czasem takze jest przedstawiana rzez poganskich kaptandw.

Ikona Bozego Narodzenia takze jest skomponowana wedlug tego modelu:
w centrum zlobek z Dziewicg a wokdt pozostale postaci wymienione w Ewan-
gelii: aniolowie, pasterze, krolowie-magowie; w dole dwie sceny apokryficzne:
$w. Jozef pelen watpliwosci i potozne w trakcie kapieli Dzieciatka.

Poza tematami biblijnymi niektore ikony swietych naleza réwniez do tego
modelu epickiego. Takimi sa, posrdd starszych, ikony swigtych Borysa i Gleba.
Synowie Ksigcia Wiodzimierza zostali zamordowani przez swego brata Swiato-
stawa. Ci dwaj $wieci sa pierwszymi meczennikami Rusi.

Innym przyktadem moze by¢ ikona $w. Sergiusza z Radoneza (Moskwa
XVIw.) Na obrzezu (na polu) sa przypomniane wydarzenia z zycia §wigtego, jego
narodziny, jego nauki u mnicha, jego $wiecenia, a nastepnie wydarzenia zwiaza-
ne z zatozeniem klasztoru. W ten sam sposdb sa opisane zywoty §wigtych Pio-
tra i Sw. Aleksego, metropolity Moskiewskiego.

Jesli poréwnamy ikony rosyjskie z freskami greckimi i krajéw batkanskich,
mozna rozpozna¢ na ikonach rosyjskich styl powsciagliwy i ejektywny. Freski lu-
bia sceny meczennikéw czesto o zadziwiajacej przemocy i objawiaja predylekcje
do faktéw cudownych — co je zbliza do modelu panegirycznego. Te rysy mozna
wytlumaczy¢ okolicznosciami historycznymi: freski tej epoki zmierzaja do pod-
trzymania wiary chrzeécijanskiej w czasie prze§ladowan okupacji tureckie;j'’

Model epicki wiernie nasladuje tekst ksiag swigtych lub hagiograficznych.
Jednakze ikona nie staje si¢ prosta ilustracja historii, bo jej uduchowione formy
nadaja jej aur¢ misterium: ikona ttumaczy w swoisty sposob wymiar nadnatu-
ralny Pisma Swigtego i zycia $wigtych.

nych béstw. Poswiecano mu deby. W Peryni pod Nowogrodem Wielkim odkryty zostal osrodek
Jego kultu w postaci kolistego rowu, otaczajacego przypuszczalnie posag. Por. Stownik kuitury
dawnych Stowian, red. L. Raciesewicz, Warszawa 1988, 285. Prokopiusz z Cezarei (TIpokdmiog
Kaisopeng) 1562, byé moze miat Peruna na mysli, gdy pisat o Stowianach w swych kronikach:
»Uwazajg bowiem, ze jeden tylko bog, twérca blyskawicy, jest panem calego $wiata i sktadajg
mu w ofierze woly i wszystkie inne zwierzeta ofiarne. O przeznaczeniu nic nie wiedza, ani nie
Przyznaja mu zadnej roli w zyciu ludzkim, lecz kiedy $mier¢ im zajrzy w oczy czy to w chorobie,
Czy na wojnie, §lubuja wéwczas, ze jesli jej unikna, zloza bogu natychmiast ofiar¢ w zamian za
ocalone zycie, a uniknawszy, skladaja ja, jak przyobiecali, i sg przekonani, ze kupili sobie ocale-
nie za te wlasnie ofiare” http:/pl.wikipedia.org/wiki/Perun, 29.06.2007.

% Por. M. RoccasaLva FIRENZE, L'icona. Manuale di iconografia bizantina, Siracusa 2005,
20nn.
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3.3. Model dramatyczny

Jesli element dramatyczny nieroztacznie zwiazany z calg rzeczywistoscia
ludzka znajduje swdj specyficzny wyraz w teatrze, nie jest on nieobecny w in-
nych sztukach, poniewaz dramat nie jest jedynie technika teatralna, ale jest tak-
ze zasadniczym motywem gleboko ludzkim. Nie powinien zatem dziwié fakt,
ze ten element dramatyczny zajmuje wazne miejsce w kazaniach i opowiada-
niach religijnych.

Juz Meliton z Sardes w II w. oraz Efrem Syryjczyk w IV w. uzywali Swia-
domie zwrotéw antytetycznych i dialogow, aby spowodowaé owo dramatyczne
napigcie, ktore pocigga ludzi. PdZniej ich sposoby wyrazu zostaly przejgte w hym-
nach liturgicznych, ktére z kolei inspirowaly malarstwo religijne.

Pojawiaty sie zatem w malarstwie konflikty, niespodzianki i sprzecznosci,
ktére byly przywolywane przez malarzy wprowadzajacych owe napigcia. Zycie
Chrystusa, jego me¢ka i zmartwychwstanie, dostarcza niewyczerpanego tworzy-
wa do opracowania artystycznego niejako dopetniajacego jednoczesnie fopoi ze
scen hagiograficznych. Tutaj jeszcze bardziej cierpienie ludzkie nabiera donio-
stosci, zostaje przekroczone, poniewaz w Mgce Chrystusa jak réwniez w meg-
ce meczennikdw, cierpienie przywoluje i uobecnia boski dramat Odkupienia.
W ten sposob problem cierpienia, nierozwiazalny w nocy poganstwa, otrzymu-
je odpowiedZz w zmartwychwstaniu, gdzie odradza si¢ nadzieja, ktora dominuje.
Przez swdj akcent teologiczny, ikona ukrzyzowania nie zaprasza do medytacji
nad przerazliwym cierpieniem, jak to ma miejsce w sztuce gotyckiej, ale pozwala
przebié si¢ epifanii Syna cztowieczego przez ciemnosci $smierci, ktory jest zrod-
fem nadziei. W postawie ukrzyzowanego wszystko jest spokojne i ciche. Osoby
spod krzyza wyrazaja wspoiczucie, wspolcierpia i w pewien sposob kontrastuja
z Ukrzyzowanym, co objawia sens dramatyczny tej sceny?.

2 Ukrzyzowanie jest przedstawiane na Wschodzie inaczej niz na Zachodzie chrzescijanskim.
Pewnej krytyce zachodnie przedstawienie poddat O. Clément ,,Chrzescijanie, i muszg tu uscislic
— chrzescijanie Zachodu, dlaczego wszgdzie przedstawialiscie Jezusa jako zmarlego, zmarlego
bez nadziei, Jego, zwycigzcg $mierci?” O. CLEMENT, /nne Slonce. Duchowa autobiografia, thum.
M. Zurowska, Warszawa 1998, 25. Cialo Chrystusa nigdy nie byty zwyktymi zwlokami, Duch
nigdy nie przestal Go przenikaé. Sztuka, liturgia, wyrazy wiary chrzescijan powinny szczegol-
nie o tym pamigta¢. Moze to byt najmocniejszy element negaty wny katolicyzmu, ktéry odpychal
Oliviera Clément: brak zyciodajnej nadziei. Gdy sam Clément chodzil po Pirenejach ze swo-
im synem, wszg¢dzie napotykal podobne, kamienne krzyze ze zwlokami, kiére zadawaly kiam
twierdzeniu, ze Chrystus zmartwychwstal. ,,Dziecko szfo od trupa do trupa”, gdzic smier¢ po-
chianiata zycie. A tymczasem jest zupelnie odwrotnie. ,,Jednak my juz jeste$émy dawno w kon-
tek$cie post-chrzescijanskim i utrwalamy obraz — zresztg charakterystyczny dla Zachodu, ale
jednostronny, a przez to nieprawdziwy — Jezusa cierpigtliwego (souffrant)” (Na podstawie mo-
ich notatek z wykladéw z Olivierem Clément.). To nie caly Jezus. To Jezus z tacifiskich krzyzy,
ktéry jest juz martwy. To nie Jezus ze Wschodnich ikon z otwartymi oczami, czesto w krélew-
skich szatach. To nie¢ jest Jezus wiary.
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Dramatyczne napigcie ozywia takze inne sceny. W ikonie Zwiastowanie ob-
Jawia si¢ w kontrascie migdzy wladczymi gestami archaniota Gabriela a skupie-
niem Dziewicy, ktore jest centrum grawitacji jej decyzji. Odnajdujemy podobny
gest w centrum ikony wskrzeszenia Lazarza, gest Tego, ktéry ma wiladz¢ nad
zyciem i Smiercig, podczas gdy wokdt Niego maluja si¢ postawy zywo kontra-
stujace ze soba: zdumienie niedowierzajacych Zydéw, radosne zdziwienie Apo-
stotow, ufne dzigkczynienie dwoch siostr Lazarza.

Innym przyktadem modelu dramatycznego jest ikona Zmartwychwstania. Bar-
dziej niz inne ikony, fresk z Karie Dzami (dawny kosciét Swigtego Zbawiciela
w Chorze, fresk konstantynopolitanski z XIV w.) oddaje intensywny dramatyzm?.
Wszystko koncentruje si¢ na jednym momencie i na osobie Zmartwychwstatego,
ktorego biale szaty na tle gigbokiego biekitu swigca jak blask. Zstepuje On do
krélestwa zmartych, aby wyprowadzi¢ stamtad Adama i Ewe a z nimi wszyst-
kich sprawiedliwych. Oba ruchy staja sie czyms jednym. W prostocie tej sceny
kryje si¢ jej wielkosé. Ikona ta wykazuje niezwykly zwiazek z bardzo drama-
tycznym tekstem, niemal teatralng mowa Zmartwychwstalego ze starozytnego
tekstu Homilii na Wielkq i Swietq Sobote®*. Na innych pojawiaj si¢ aniotowie nio-

2 Por. M. Drosor, E. Gopet, CH. HUMBERT 1 IN., Icdnes, Paris 2001, 83.

2 Co si¢ stalo? Wielka cisza spowita ziemig; wielka na niej cisza i pustka. Cisza wielka, bo
Krél zasnal. Ziemia si¢ przelgkla i zamilkia, bo Bog zasnal w ludzkim ciele, a wzbudzit tych,
ktdrzy spali od wiekéw. Bog umarl w ciele, a poruszy! Otchlan. Idzie, aby odnalezé pierwsze-
80 czlowieka, jak zgubiong owieczke. Pragnie nawiedzi€ tych, ktérzy siedzq zupetnie pograzeni
w cieniu $mierci; aby wyzwoli¢ z b61éw niewolnika Adama, a wraz z nim niewolnic¢ Ewe, idzie
On, ktory jest ich Bogiem i synem Ewy. Przyszed! wigc do nich Pan, trzymajac w reku zwycig-
ski orgz krzyza. Ujrzawszy Go praojciec Adam, pelen zdumienia, uderzyl si¢ w piersi i zawotat
do wszystkich: «Pan méj z nami wszystkimi!» I odrzek! Chrystus Adamowi: «I z duchem two-
im!» A pochwyciwszy go za reke, podnidsi go méwiac: «Zbud? sig, o $piacy, i powstan z mar-
twych, a zajasnieje ci Chrystus. Oto Ja, twdj Bég, ktdry dla ciebie statem si¢ twoim synem. Oto
teraz méwig tobie i wszystkim, ktérzy b¢dg twoimi synami, i moja wladza rozkazuj¢ wszystkim,
ktérzy sa w okowach: Wyjdzcie! A tym, ktérzy sa w ciemnosciach, powiadam: Niech zajasnieje
wam $wiatio! Tym za$, ktérzy zasngli, rozkazuj¢: Powstaricie! Tobie, Adamie, rozkazuj¢: Zbudz
sig, ktory $pisz! Nie po to bowiem cig stworzylem, aby$ pozostawal spetany w Otchlani. Powstan
Zmartwych, albowiem jestem zyciem umartych. Powstan ty, ktéry jeste$ dzielem rak moich. Po-
wstan ty, ktéry jestes moim obrazem uczynionym na moje podobienstwo. Powstan, wyjdZmy stad!
Ty bowiem jestes we Mnie, a Ja w tobie, jako jedna i niepodzielna osoba. Dla ciebie Ja, tw6j Bog,
Stalem si¢ twoim synem. Dla ciebie Ja, Pan, przybratem postaé stugi. Dla ciebie Ja, ktéry jestemn
ponad niebiosami, przyszedlem na ziemig i zstapilem w jej glebiny. Dla ciebie, czlowieka, sta-
tem sig jako czlowiek bezsilny, lecz wolny posréd umarlych. Dla ciebie, ktéry porzucifes ogrod
rajski, Ja w ogrodzie oliwnym zostalem wydany Zydom i ukrzyzowany w ogrodzie. Przypatrz si¢
Mmojej twarzy dla ciebie oplutej, bym mégl ci przywréci¢ ducha, ktérego niegdys tchnatem w cie-
bie. Zobacz na moim obliczu $lady uderzen, ktére zniostem, aby na twoim zeszpeconym obliczu
Przywrécié moéj obraz. Spdjrz na moje plecy przeorane razami, ktére wycierpiatem, aby z twoich
ramion zdjaé ciezar grzechéw przytlaczajacych ciebie. Obejrzyj moje rece tak mocno przybite
do drzewa za ciebie, ktory niegdy$ przewrotnie wyciagnates swa r¢kg do drzewa. Snem $mierci
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sacy narzedzia me¢ki albo powalajacy demondw, ale owe malarskie komentarze
pozostaja na marginesie misterium.

Fresk z Karie Dzami daje swiadectwo pewnemu wyborowi pomi¢dzy licz-
nymi symbolami i obrazami, ktére proponuje liturgia swigta. Zatrzymuje si¢ na
temacie centralnym, wyodrebnia si¢ z innych elementdw i roznieca w ten spo-
sob rzadka moc dramaturgii.

3.4. Model traktatu teologicznego

Kazda ikona, najbardziej nawet skromna i przecig¢tna nie poprzestaje na na-
malowaniu sceny lub osoby, ale przede wszystkim zawiera w sobie podtekst teo-
logiczny. Poprzez sobie wiasciwe $rodki, formy i kolory, obraz przedstawia to, co
Pismo Swigte naucza stowami. O ile jednak teologia zglebia prawde przez rozu-
mowanie, o tyle jednak obraz czyni to przez wizj¢. Poprzez to obraz pozostaje za-
wsze w domenie figuraty wnosci, symboliki, nawet gdy przemienia on konkretna
rzeczywisto$é, aby ujawnié znaczenie teologiczne. Juz wszystkie pierwsze ikony
zawieraja te dwa elementy: aspekt teologiczny jest zawsze zwiazany z konkret-
nym przedstawieniem. To prawo kieruja calym rozwojem ikonografii®.

Ale element teologiczny posiada réwniez inng funkcje niz gatunek panegirycz-
ny. Jesli ten ostatni pozostaje gldwnie w zakresie jezyka, formy, i czyni z ikony
pewne ,,laudatio”, mowe¢ pochwalna swigtego, to element teologiczny pozostaje
sama podstawa przedstawianej rzeczy, ktdrej tajemnice zglgbia, wynoszac przez
to sztuke bizantyjska na najwyzszy jej poziom uduchowienia. Ow aspekt teolo-
giczny moze dominowaé w calej kompozycji, jak to zauwazamy poczawszy od
XIIT w. w ikonie Zwiastowania z Ustiuga (Beaukuii Ycmioz), gdzie osoba Emma-
nuela wpisuje si¢ w czerwien na piersi Dziewicy. Pézniej, zwlaszcza poczawszy
od XVI w. w Rosji, aspekt teologiczny stanie si¢ samym obiektem przedstawia-
nym: ikona nie jest od tego czasu hipostatyczna obecno$cia prototypu, ale trak-
tatem teologicznym.

zasnalem na krzyzu i wi6cznia przebita méj bok za ciebie, ktéry usnates w raju i z twojego boku
wydates Ewe, a ta moja rana uzdrowila twoje zranienie. Sen mej §mierci wywiedzie ci¢ ze snu
Otchtiani. Cios zadany Mi widcznig ztamal wicznig skierowang przeciw tobie. Powstan, pdjdz-
my stad! Niegdy$ szatan wywi6dl ci¢ z rajskiej ziemi, Ja zas wprowadzg ciebie juz nie do raju,
lecz na tron niebianski. Zakazano ci dostgpu do drzewa bgdacego obrazem zycia, ale Ja, ktéry
jestem zyciem, oddaje si¢ tobie. Przykazatem aniotom, aby cig¢ strzegli tak, jak studzy, teraz za$
sprawig, ze beda ci oddawac czes$¢ taka, jaka nalezy si¢ Bogu. Gotowy juz jest niebianski tron,
w pogotowiu czekaja studzy, juz wzniesiono sale godowa, jedzenie zastawione, przyozdobione
wieczne mieszkanie, skarby débr wiekuistych sa otwarte, a krélestwo niebieskie, przygotowane
od zalozenia Swiata, juz otwarte»” Liturgia Godzin, t. 2, Poznan 1984, 386-388.

3 Warto zna¢ takze wszystkie zastrzezenia zwlaszcza bizantyjskiego Wschodu dotyczace ta-
kiej sztuki jak teatr, czy sztuk w ogéle szerzej pojmowanych. Interesujace materialy na ten te-
mat mozna znalez¢ w pracy E. WELLESz, Historia muzyki i hymnografii bizantyjskiej, ttum. M.
Kazinski, Krakéw 2006, 96nn.
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Zjawisko przeksztalcenia si¢ ikony w traktat teologiczny mozna studiowad
na przyktadzie ewolucji ikony Trojcy Swietej. W $wiecie bizantyjskim jest ona
znana pod nazwa philoxenia, to znaczy ,,goscinno$¢” (gdy Abraham przyjmu-
je trzech gosci). Ow stary temat pojawia si¢ od IV w., na mozaice w Bazylice
Matki Boskiej Wigkszej ukazany jest epizod opowiedziany w Ksiedze Rodzaju
(18, 1-15), ktéry Ojcowie greccy zawsze interpretowali jako odwiedziny Tréjcy
Swigtej. Uwaga przywiazywana do trzech os6b niebianskich podkresla charak-
ter teofaniczny, ale detale, rzeczy potozone na stole, Abraham i Sara krzatajacy
si¢ wokot swych gosci, studzy bijacy wotu, dotycza juz kwestit historycznych.
Ta forma byla reprodukowana az do XV i XVI w., a Andrzej Rublow spowo-
dowal, ze aspekt dogmatyczny zdominowat i zdeterminowat cata kompozycije.
Detale zostaly przez niego zredukowane do najistotniejszych, pozostatly jedynie
trzy osoby niebianiskie siedzace naprzeciw siebie w milczeniu, stot stal si¢ ol-
tarzem i jest na nim jedynie kielich eucharystyczny. Kilka przedmiotéw: skata,
galezie, namiot, zamienito si¢ w symbole, niewidzialna struktura geometryczna
(gtéwnie okrag) tworzy jedno$é, pozwalajaca odkryé intencje malarza: przed-
stawié Trojce Swieta w jej ruchu mitosci i jako zrédfo zbawienia ludzkosci. Ta
koncepcja nie umniejsza warto$ci historycznej sceny, ale nadbudowuje interpre-
tacj¢ teologiczna?.

Inna ikona Tréjcy Swigtej ukazuje pewna pozniejsza ewolucje, ktéra odcho-
dzi od tradyc;ji biblijnej, aby ukaza¢ postaci boskie, w jaki sposob pochodzi jed-
na od drugie;j. Jest to koncepcja juz czysto teologiczna. W ten sposéb wyglada
ikona Ojcostwa: Ojciec Przedwieczny trzyma na swych kolanach Stowo, a Sto-
wo trzyma na kolanach pewna aureole, w ktérej odnajdujemy Ducha Swietego po
postacia gotebia. Oczywiscie, ze to przedstawienie ma swoj fundament biblijny:
»3yn, ktory jest w tonie Ojca” (J 1, 18) i ,,Paraklet, ktérego wam posle od Ojca”
(J 15, 26). Przedstawienie to jednak zastanawia si¢ przede wszystkim nad rozroz-
nieniem osdb i ich relacjami tak, jak definiuje je $w. Grzegorz z Nazjanzu: Ojciec
Jest niestworzony, bez poczatku, Syn jest zrodzony z Ojca, a Duch pochodzi i jest
postany. Ta dynamiczna koncepcja przedstawienia tajemnicy znalazia swéj wy-
raz w kanonie Pigédziesiatnicy: ,, Krélu krolow, Jednorodzony z Jedynego, jedy-
ne Stowo pochodzace od Ojca bez poczatku, w swej dobroczynnosci, prawdziwie
uczyniliscie jasniejacym blaskiem Ducha rownego Wam w potedze nad Waszy-
mi Apostotami, ktérzy Wam $piewaja: Chwata Waszej Potedze, Panie™?.

Synod Moskiewski odrzucit t¢ ikong, jak i inne o tematyce czysto dogma-
tycznej, z powodu jej abstrakcyjnego charakteru, jak réwniez z powodu pewnej
niejednoznacznosci (ikona sugeruje Filioque, co jest kwestig wielkiej wagi dla

M A. Apawmska, Teologia pigkna na przyklad=ie ikon Andrieja Rubiowa, Krakéw 2003,
122nn.

¥ E. MERCENIER, La pricre des Eglises de rite byzantin, Chevetogne 1948, 373.



184 DARIUSZ S. KLEJNOWSKI-ROZYCKI

Kosciota prawostawnego)?®. Te ikony nie przedstawiaja juz jednej osoby, albo
konkretnej sceny biblijnej, i brak im bezposredniej facznosci z misterium Wcie-
lenia. Jednak synodalne zakazy nie mogly powstrzymac¢ ewolucji majacej swe
korzenie w zyciu religijnym XVI w.

Pod wptywem studiéw klasycznych i nurtéw racjonalistycznych, ktére na-
ptynely z Zachodu, ludzie byli zbyt zauroczeni nowymi ideami, aby poprzestac
na prostocie dawnych form. Wtedy rozpoczety si¢ mnozy¢ ikony dogmatyczne,
ktérych juz sam tytut sugeruje charakter spekulatywny: ,,Stowo, Syn Jednoro-
dzony”, ,,Ojcze nasz”, ,,W Tobie raduje si¢ cale stworzenie”. Zminiaturyzowany
styl pozwalal na realizacje ikon z ogromna iloscia roznorodnych scen, i przero-
stem detali. Ikony staly si¢ traktatami teologii i filozofii, ktére czytato si¢ jak
ezoteryczna ksiege. Ich symbole, alegorie, czesto pochodzace z bardzo rézno-
rodnych kultur (starozytnos¢, Wschod, Kabata, apokryfy) byly mozliwe do od-
czytania jedynie przez erudytéw. Lud pozostal obcy wobec tego swiata. Trudno
byloby wigc opisaé w detalach ktéras z tych ikon. Ich analiza dzisiaj wymaga
pracy naukowej, ktéra pozwolitaby nam odkry¢ klucz ich wewnetrznej, swia-
domej struktury, oraz miejsce i znaczenie tych struktur w mentalnosci tam-
tej epoki.

Na owych przedstawieniach dogmatycznych konczy si¢ takze tysiacletnia
historia ikonografii. Trudno uchroni¢ si¢ przed pewnym smutkiem $ledzac owa
ewolucje: ikona, ktorej istotg byt obraz okrywajacy misterium, ktory stat sie czy-
stym wykladem doktrynalnym, a nastgpnie gra znakow i symboli dla znawcow
owych subtelnosci.

Ostatecznie, aby zakonczy¢, pojawia si¢ nastgpujace pytanie: jak mogto dojsé¢
do zagubienia bogactwa teologicznego ikony, wraz z jej jezykiem, srodkami eks-
presji? Narzucajaca si¢ odpowiedz, ze to ,,zachodni racjonalizm” nie jest wystar-
czajaca, bo pojawia si¢ nastgpne pytanie: dlaczego ikona z jej glebia duchowa
nie byfa odporna na ten racjonalizm? Ani historycy, ani teologowie nie dadza
nam by¢ moze satysfakcjonujacej odpowiedzi. Pozostaje nadzieja, ze odnajdzie-
my ikong¢ prawdziwa o wlasnym nowym obliczu, w ktorej odbijaja si¢ wartosci
naszych czaséw, a jednoczesnie wiara chrzescijanska wszystkich czasow. Jest to
Jeden z najwazniejszych wyznacznikéw ortoikonicznosci: nalezy tak przedsta-
wiaé ikong, malowaé wiarg Kosciota, aby nie byt to jedynie wyraz subiektyw-
nych poszukiwan Boga danego artysty, ale aby w ikonie kazdy chrzescijanin
odnalazl wyraz swojej wiary a jednoczesnie wiary Kosciola. Watek subiektywny
musi da¢ pierwszenstwo zobiektywizowanej wierze. Dlatego prawdziwi ikonopi-
sarze zdawali sobie sprawg z tego, ze ikona — nawet jesli w calosci jest wykona-
na przez jednego autora — ostatecznie jest dzielem Kosciola: to Kosciét tworzy

% ]. MAYENDORFF, Teologia bizantyjska. Historia i doktryna, ttum. J. Prokopiuk, Krakéw
2007, 157.
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ikong i uznaje w danym obrazie wyraz swej wiary. Podobnie jak Kosciét z licz-
nych tekstéw starozytnych wybiera te, ktore sa wyrazem jego wiary, ,.kanoni-
zujac” je, a inne uznajac jedynie za apokryfy?’.

L’icone comme un genre littéraire

Resumé

Quand on parle du travail de I'iconographe, on ne dit pas « peindre » une ic6-
ne, mais on dit « écrir » une icone (en grec c’est graphein, en russe c’est pisat’).
Ca nous montre la relation trés etroit entre la parole et 'image. Comme la paro-
leécrite, I'icone enseigne la vérité chrétienne : elle est une théologie en images.
Aussi n’est pas étonant que les différents genres littéraires aient influencé Iico-
nographie. Le caractére didactique n’a jamais été absent de I’icone, méme au
cours des premiers siécles ot les fidéles voyaient en elle avant tout une présence
du saint. Comme les sources littéraires les peintres d’ic6nes ont puisé d’abord et
avant tout a I’écriture Sainte; mais a Ce fond biblique s’ajotent les apocryphes, les
textes litourgiques et hagiographiques, comme aussi les sermons des Péeres. Mais
§’il s’agit de la forme, Iicone s’inspire des genres littéraires dominant a I’épo-
que ; elle se conforme a leurs lois et a leurs schémas. C’est dans ces genres que
nous trouvons I’explication de certains détails de la peinture byzantine a prmie-
re vue étranges, voire méme bizarres. Dans son livre sur I’iconographie, Konrad
Onasch a consacré une partie importante de ses recherches a ces genres littérai-
res par lesquels elle s’exprime. 11 a relevé quatre modéles de base : panégyrique,
épique, drmatatique et dogmatique. Cet article nous montre les specifiques dif-
ferences entre ces genres.

7 M. STAROWIEYSKI, Barwny Swiat apokryféw, Poznan 2006, 46nn. B. SEseout, CH. THEOBALD,
Historia dogmatow, t. &4: Stowo zbawienia, tlum. P. Rak, Krakéw 2003, 127.



