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EWA GLADKOWSKA

PRZEDSTAWIENIE MATER MISERICORDIAE W SZTUCE

Idea Matki Boskiej Dobrej Opieki to wynik silnie rozbudowanego kultu Matki
Boskiej w sredniowieczu. Jak pisze Mieczystaw Gebarowicz idea ta polegata na
przeniesieniu na Maryj¢ idei opicki Boskiej, ktéra stanowila zawsze jeden z naj-
glebszych korzeni wszelkich religii'. Wspomniany autor w swej znakomitej ksiazce
po$wigconej wyrazeniu owej mysli w sztuce $Srodkowo-wschodniej Europy zazna-
cza, ze w Kosciele katolickim otrzymata ona umowna nazwe Mater Misericordiae.
Na obszarze Cerkwi wschodniej, dla idei opiekunstwa Matki Boskiej, ustalito si¢
okreslenie ,,Przeczystej Bogurodzicy”, Pokrow (po rosyjsku), Pokrowa (po ukrain-
sku)?. Opiekufistwo Matki Boskiej znalazto swoj wyraz w sztuce. Zaistnialy dwie
wersje ikonograficzne. Wersj¢ zachodnia tworzyta Matka Boska z plaszczem opie-
kuriczym. Byla ona wzbogacana z biegiem czasu nowymi treciami. Na Rusi, jak
pisze Gebarowicz ,,ustalil si¢ typ Pokrowy z szalem opiekuniczym w dwoch warian-
tach, ich jednak ewolucja doprowadzita do zarzucenia tradycyjnego schematu
i przyjecia odpowiednio zasymilowanej wersji zachodniej™

1. Zrédla przedstawienia

Niemiecka badaczka tego tematu, zwanego w jej jezyku Schutzmantelmadonna,
kaze szukaé korzeni przedstawienh Matki Boskiej Dobrej Opieki na monetach rzym-
skich z II wieku, na ktérych Jupiter Conservator ochrania swym plaszczem cesa-
rza‘. Dalsze poszukiwania prowadza autorkg w obreb sztuki zaliczanej do sztuki
prowincjonalnej. Wskazuje ona na grupy rzymskich terakotowych figurek, ktore
pochodza gtéwnie z Galii i prowingji germaniskich. Jeden z przykiadéw pochodzacy
z Recji, autorka interpretuje jako bogini¢ czuwajaca nad szcz¢éciem i plodnoscia
malzenstwa i szukajacych u niej pomocy matek’. Istniata zatem jaka$ tradycja an-
tyczna, ktéra na nowo podj¢ta w Sredniowieczu zyskala nowa forme i tre§¢. Inny
badacz tego tematu, P. Perdrizet, dopatruje si¢ pierwszych przedstawieri Matki Bos-
kiej Dobrej Opieki na piecz¢ciach z XIII wieku i zwraca uwage na szczeg6Ing popu-
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larnos¢ tego typu wizerunku w $§rodowisku cysterskim. Zwiazana ona byla z wply-
wem jaki wywarta wizja Caesriusa von Heisterbach, ktorej obiektem byla Maryja
bioraca w opiekg cztonkéw zakonu®. Oprécz tej wizji, duzy wplyw na rozpowszech-
nienie tematu mialy inne wizje, w ktérych Matka Boza ukazywala si¢ z ptaszczem
opieki, np. wizja §w. Brygidy ze Szwecji’

Gest, wedlug J. Seiberta, wywodzi si¢ z prawa cywilnego, chrzescijanskiego
$redniowiecza. Dzieci narodzone przed slubem byty legitymowane i adoptowane
w ten sposob, Ze ojciec w czasie chrztu brat je pod plaszcz. Wysoko postawione
w hierarchii spolecznej kobiety mialy przywilej brania pod swoj ptaszcz proszacych
o laske®. W legendach XII i XIII wieku prawo to zostalo przeniesione na Maryjg.
Plaszcz — pallium na Jej ramionach oznaczal monarsza godnos¢, Jej krélowanie
we wszechs$wiecie, a faldy plaszcza symbolizowaty Jej orgdownictwo i opiekg nad
Kosciotem wojujacym. Opiekunistwo Matki Boskiej opierato si¢ na woli Chrystusa,
ktéry wedlug $w. Tomasza z Akwinu, dzielac swe krolestwo na dwie czgsci: Justitia
— Sprawiedliwo$é i Misericordia — Milosierdzie, przekazal t¢ druga czes$é swej
Matce.

2. Ikonografia gléwnego tematu

Z konca XIII wieku pochodza pierwsze przedstawienia Matki Boskiej z plasz-
czem opieki. Z 1267 roku pochodzi sztandar rzymskiego bractwa Maryjnego
z przedstawieniem Matki Boskiej Dobrej Opieki. Na gruncie polskim spotykamy
stosunkowo wczesnie wizerunki Mater Misericordiae. Juz na pieczgci arcybiskupa
halickiego Jakuba Strepy z XII wieku widzimy duchownego w pontyfikalnych sza-
tach klgczacego pod ptaszczem Maryi. Do najdawniejszych zabytkéw malarskich
tej tresci na terenie Polski nalezato malowidto na tuku t¢czy w ko$ciele $w. Jana
w Gnieznie z potowy XIV wieku, dzi$ juz nie istniejace.

Najstarsze znane polskie przedstawienie malarskie tego typu spotykamy na po-
ludniowej $cianie prezbiterium koSciota cysterskiego w Koprzywnicy, pod wez-
waniem Panny Maryi i Sw. Floriana. To XIV-wieczne malowidio w dolnej strefie
zawiera przedstawienie Maryi jako Matki Milosierdzia i Ewy przy drzewie wiado-
mosci dobrego i Zlego®. Zostata tu zobrazowana idea antytezy Maryi jako bezgrzesz-
nej i nieskalane;j.przez grzech pierworodny i Ewy, jako sprawczyni duchowej §mier-
ci ludzkosci. Postaé Maryi podkresla Jej role Advocata. Z tym okre$leniem wiaze
si¢ Jej drugie okre$lenie — parakletos, czyli powolana do czego$, posredniczaca'.
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W éredniowieczu, zwlaszcza w $rodowiskach cystersow, a potem franciszka-
noéw, rozwijal si¢ kult Maryi, ktdrej przyznawano role Ecclesii, a wig¢c instytucjo-
nalna niejako nie tylko wobec grup, ale calej ludzko$ci. W przedstawieniu Matki
Boskiej Dobrej Opieki wytworzono rézne typy. Maryja ukazywana jest z Dzieciat-
kiem Jezus lub bez Niego. Matka Boska przedstawiana bez Dzieciatka ochrania
ludzko$¢ swoim ptaszczem mniej przed ziemskim nieszcze$ciem, bardziej przed
gniewem Najwyzszego S¢dziego, Boga Ojca lub Chrystusa. Szczegdlny przypadek
tego typu przedstawiajq tzw. ,,dzumowe” obrazy z XIV wieku, z czasu epidemii
dzumy, popularne jeszcze w XV wieku. Maryja na tych obrazach kleczy lub stoi
przed Chrystusem i wskazuje na swa piers, ktora Go wykarmila, blaga Go o zlitowa-
nie nad grzeszna ludzkoscia. Chrystus za$ wskazuje swoje blizny Bogu, ktory chee
wystaé przeciw ludzkosci strzaly przynoszace zaraze. Przedstawienie Matki z Dzie-
cigtkiem Jezus zwiazane jest z mysla wybawienia i litosci, szczeg6lnie kiedy Dzie-
cigtko zegnajac si¢ pochyla w kierunku proszacych o opieke lub gdy podtrzymuje
plaszcz.

Fotografia zamieszczona w tekécie przedstawia obraz Matki Boskiej Dobre;j
Opieki z koSciota $w. Jana Ewangelisty w Ornecie. W badaniach nie spotkatam si¢
z przedstawieniem identycznym w jego warstwie ikonograficznej. Pi6tno orneckie
cechuje poprawne biblijne przedstawienie problematyki odkupienia. Glowe weza
depcze Chrystus, a nie, jak w wielu tradycyjnych przedstawieniach, Maryja. Zréd-
fem programu ikonograficznego jest poprawne thumaczenie Ksi¢gi Rodzaju 3,15:
,»Wprowadzam nieprzyjazi migdzy ciebie a niewiaste, pomiedzy potomstwo twoje
a potomstwo jej: ono zmiazdzy ci glowe, a ty zmiazdzysz mu pigt¢”. Tradycyjne
natomiast rozwiazanie ma za podstawe niesciste thumaczenie tego tekstu, idace za
Wulgata, w ktérym tekst méwiacy o zwycigstwie nad szatanem odniesiono do
Maryi''.

Sam typ przedstawienia na obrazie z fary omneckiej ma zapewne zwiazek
z przedstawieniem, popularnym w czasie baroku, Matki Boskiej z Dzieciatkiem
depczacym i zabijajacym weza widcznia Krzyza, ktéry oplata kulg ziemska'2. Takim
m.in. obrazem jest ptétno Carlo Maratty z potowy XVII wieku, znajdujace si¢ w ko-
$ciele S. Agostino w Sienie.

Obraz omecki zawiera interesujacy i skomplikowany program ikonograficzny.
Zostata tu bowiem zobrazowana nie tylko idea opiekufistwa Maryi oraz Jej macie-
rzyfistwa, ale takze podkreslono krélewska godno$¢ Jej i Jej Syna w intercesji, czyli
posrednictwie w wyjednywaniu zbawienia. Samo przedstawienie Chrystusa jest tu
jakby ztozeniem pewnych cech przedstawien Chrystusa zwycigzajacego grzech i ty-
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(fot. IS PAN w Warszawie)
Obraz Matki Boskiej Dobrej Opieki z ko$ciota $w. Jana Ewangelisty w Ornecie
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pu Salvator mundi. Znane jest przedstawienie dziecigcego Salvator mundi z Gradu-
alu karmelitafiskiego z 1644 roku ojca Stanislawa ze Stolca"

Sam motyw Chrystusa zwycig¢zajacego grzech i diabla, jak zreszta w ogdle sce-
ny z Jego Zycia, jest charakterystyczny dla sztuki protestanckiej, ktéra potozyla
nacisk na ilustrowanie stéw Jezusa Chrystusa. Temat ten odnajdujemy w sztuce
Cranachéw",

Od XV wieku w przedstawieniu Mater Misericordiae czg¢sto spotykane sg wyo-
brazenia stanow duchownych i $wieckich, przy czym stany duchowne najczgsciej
zajmuja miejsce zaszczytne po prawej stronie Maryi. Liczba przedstawicieli stanow
jest zmienna, jednak zawsze wystgpuje cesarz i papiez. Tego typu obrazem jest plot-
no z Ornety. Matka Boska skupia tu pod swym plaszczem opiekuriczym nie tylko
obowiazujacego w tym schemacie papieza i cesarza, ale rowniez kréla i prymasa.
Ukazani sa réwniez przedstawiciele stanu szlacheckiego. Po lewej stronie zgroma-
dzony jest dwér krolowej z przedstawicielami jego cudzoziemskiej czgsci i polskich
szlachcianek. Donatorzy klgczacy na pierwszym planie nawiazuja do typu przedsta-
wienia, w ktérym o opiek¢ prosily poszczeg6lne rodziny.

Pewne okresy, epoki cechowato zamilowanie do niektérych tylko scen z Zycia
Maryi, czy tez do jedynie symboliczno-alegorycznych przedstawien zwigzanych
z Jej kultem. Matka Boska Dobrej Opieki stanowi pod tym wzgledem wyjatek. Te-
mat ten spotykamy w sredniowieczu, renesansie, baroku. Koniec XVIII i poczatek
XIX wieku przyniost zmierzch idei Mater Misericordiae. Motyw pojawial si¢ nadal
w sztuce ludowej, a takze w prowincjonalnych szkolach, niezaleznie od panujacych
kierunkéw i stylow.
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