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Benedykt Pluta OSPPE

GLORIA Z MSZY WIELKANOCNEJ LUX ET ORIGO

Chorat gregorianski jest wlasciwym $piewem liturgii rzymskiej,
a we wspolczesnym $Swiecie liturgii jest czesto pomijany i1 zapomniany.
Spiew ten jakze bardzo przepemiony Pismem Swigtym, sprzyja kontempla-
cji, medytacji 1 stwarza atmosfere modlitwy. Chorat gregorianski napetnia
nasze serca obecno$cia Boga i uczy nas kaptanow, jak celebrowaé Swieta
Liturgie. Jesli jest $piewem wihasnym naszej liturgii, powinien zajmowac
w $wietych czynno$ciach pierwsze miejsce wsrdd innych rodzajow $piewu.
Chorat jest bardzo mocno zwigzany z liturgia, do tego stopnia, ze to liturgia
decyduje o doborze repertuaru gregorianskiego, bedac dla niego punktem
wyjscia. “Choral 1 liturgia to jedna, organiczna, nierozerwalna catos¢; li-
turgia to element zyciowy dla choralu gregorianskiego; liturgia 1 chorat to
dusza i ciato; jak cialo bez duszy istnie¢ nie moze, tak zamiera choral bez
liturgii”!.

Spiew gregorianski jest §cile zwigzany z rocznym cyklem liturgicz-
nym. Repertuar gregorianski jest szczegotowo wyznaczony na wszystkie
okresy roku liturgicznego, na konkretne uroczystosci, $wigta, a nawet na
okreslone dni 1 na poszczegolne czesci liturgii. Konsekwencjg tego jest nie-
mozliwos¢ dopuszczania jakichkolwiek manipulacji tymi utworami, zadna
melodia w chorale gregorianskim nie istnieje w oderwaniu od obrzedow
1 tekstu. Jednym z najpigkniejszych kompozycji gregorianskich jest Msza
I, Lux et origo” —,,Swiatto i Poczatek”, wykonywana w okresie wielkanoc-
nym i w cato$ci pochodzaca z X wieku. Dlatego tez postanowitem w moim
artykule zaprezentowa¢ Glori¢ z mszy wielkanocnej. Naszg podroz roz-

'"'W. GiEBUROWSKI, Chorat gregorjanski w Polsce od XV do XVII wieku : ze spe-
cjalnym uwzglednieniem tradycji i reformy oraz choralu piotrkowskiego, Ksiggarnia
Gebethnera 1 Wolfa, Poznan 1922, s. 96.
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poczniemy od historii hymnu Gloria in excelsis Deo, by potem spotkac si¢
z analizg muzyczng.

Historia hymnu Gloria in excelsis Deo

Zrédta tekstu Gloria nalezy szukaé u poczatkow chrzescijanstwa. To
typowa piesn wykonywana podczas spotkan pierwszych wspolnot chrzesci-
janskich, ktore inspirowaty si¢ liturgia synagogalng. Piesni te znajdowaty
si¢ w zbiorach tzw. psalméw niebiblijnych?, ktorych nie uznano za kano-
niczne. Jak pisze Jungmann w swoim dziele Missarum sollemnia, mamy
trzy gtowne wersje Glorii: grecka wersje z Konstytucji Apostolskich, sy-
ryjska wersje liturgii nestorianskiej i greckg z liturgii bizantyjskiej, ktora
wystepuje rowniez w Kodeksie aleksandryjskim Nowego Testamentu?.
Wersja tacinska pochodzi z Antyfonarza z Bangor (690), ktéra zawiera
tltumaczenie wersji z Kodeksu aleksandryjskiego. Znajdujemy ja rowniez
w Psatterzu opactwa Sankt Gallen z IX wieku, w mszale Bobbio (VII/VIIL
wiek). W Antyfonarzu z Bangor znajdujemy ten tekst jako hymn w nie-
szporach i Jutrzni*. Wersja grecka rozni si¢ od wersji tacinskiej. Jest dluzsza
1 konczy si¢ trisagionem oraz doksologia: Chwata Ojcu. Gloria pojawita
si¢ w greckim Kosciele podczas porannej modlitwy, jutrzni, nigdy podczas
liturgii eucharystycznej®.

Nasz tekst sktada si¢ z trzech czg$ci: ze $piewu anioldw podczas
nocy Bozego Narodzenia, tzn. wyslawiania Boga i wzywania Chrystusa.
Pierwsza cze$¢ wychwala Boga i pokazuje, ze cztowiek jest Mu winien pet-
ne uwielbienie. Autor postuguje si¢ fragmentem z Ewangelii Lukasza 2, 14,
czyli stowami aniotéw zapowiadajacych pasterzom narodziny Zbawiciela:
Gloria in excelsis Deo®. Kiedy w Biblii znajdujemy termin ,,chwata” lub
,chwala Boza”, widzimy, ze pierwszym objawieniem chwaly Bozej jest

2 B. NADOLSKI - M. Rucki, Hymn Chwata na wysokosci Bogu i aklamacja Kyrie ele-
ison, Wydawnictwo Salwator, Krakow 2016, s. 13.

3 JLA. JUNGMANN, Missarum sollemnia. Origini, liturgia, storia e teologia della Messa
romana, Torino 1953, s. 284-285.

*B. NADOLSKI - M. Rucki, Hymn Chwata na wysokosci Bogu i aklamacja Kyrie ele-
ison, dz. cyt., s. 10.

3 M. LAWRESZUK, Modlitwa wspaolnoty. Historyczny rozwdj prawostawnej tradycji li-
turgicznej, Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku, Biatystok 2014, s. 397.

¢ B. NADOLSKI - M. Rucki, Hymn Chwata na wysokosci Bogu i aklamacja Kyrie ele-
ison, dz. cyt., s. 9.
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dzieto stworzenia. Chwatg Boga jest Jego obecnos¢. Bog jest peten chwaty
w swoich dzietach, w tym, co uczynit. Najwyzszym przejawem tej chwa-
ty Bozej (hebr. Kebod) w planie stworzenia jest cztowiek, stworzony na
obraz i podobienstwo Boga. Et in terra pax hominibus bonae voluntatis,
to ludzie taski Panskiej, ludzie, ktorym zapowiadana jest radosna nowina
o Krolestwie Bozym’.

Druga cze$¢ hymnu dotyczy Boga Ojca: Laudamus Te, benedicimus
Te, adoramus Te, glorificamus Te, Gratias agimus tibi propter magnam glo-
riam tuam, Domine Deus, Rex caelestis, Deus Pater omnipotens. Pierwszy
element tej czesci sktada sie z czasownikow, ktore wyrazaja ludzkg aktyw-
nos¢: ,,wychwalamy Cie, blogostawimy, adorujemy, dzigkujemy”. Ostatni
element tej cze$ci hymnu zawiera dwa tytuly Boga: Bog - Kroél Niebios
1 Bog - Ojciec Wszechmogacy. Domine Fili Unigenite, Jesu Christe - po-
dobnie jak Ojciec, Syn nazywany jest takze Panem: Panem, Jednorodzonym
Synem. Okreslenie Pan - Kyrios wyraza imi¢ Boga. Domine Deus, Agnus
Dei, Filius Patris - w tym wersecie poznajemy imi¢ Zbawiciela, Agnus Dei.
Wedhug Jungmanna, nazwa Agnus Dei uosabia najglebsze milosierdzie na-
szego Pana. Potem nastepuje prosba o mitosierdzie: zmituj si¢ nad nami,
przyjmij nasze btaganie. Jungmann wyjasnia, ze tytut Agnus Dei odnosi si¢
do triumfu, w ktérym Baranek Bozy, czyli Jezus Chrystus, zostaje wynie-
siony ,,na prawice Ojca”. Quoniam Tu solus Sanctus, Tu solus Dominus,
Tu solus Altissimus, Jesu Christe, Cum Sancto Spiritu in gloria Dei Patris.
Amen®. Teraz nastgpuje wyznanie wiary, ze Jezus Chrystus jest Swietym, to
znaczy Bogiem, poniewaz tylko Bog jest zrodtem wszelkiej swigtosci. Po
raz kolejny wyznajemy, ze Jezus jest Panem.

Wedlug Jungmanna, po przywotaniu imienia Chrystusa, nastgpu-
je potezny koncowy akord hymnu, otwarcie na Trojce: ,,Jezus Chrystus -
z Duchem Swietym - w majestacie Boga Ojca”. Nasza piesn, ktora rozpo-
czela si¢ uwielbieniem Boga, konczy si¢ uwielbieniem Chrystusa’.

Hymn Gloria nie byl przeznaczony do $piewania podczas Mszy
w Kosciele tacinskim. W Liber Pontificalis z 530 r. znajdujemy informa-
cje, wedtug ktorej papiez Telesfor, ktory rzadzit Kosciotem w latach 125-
136, zaczat odprawia¢ nocng msz¢ w $wieto Narodzenia Panskiego, pod-
czas ktorej zaspiewal ten hymn anielski. Wielu autorow przypisywato takze

7 J.A. JUNGMANN, Missarum sollemnia. Origini, liturgia, storia e teologia della Messa
romana, dz. cyt., s. 287.

8 Tamze, s. 287-289.

® Tamze, s. 290.
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temu papiezowi ,,ukonczenie” hymnu. Inni twierdzili, ze znaczna cze$¢
hymnu zostata napisana przez Doktora Kos$ciota z IV wieku, $w. Hilarego
z Poitiers. To przekonanie wyptywa raczej z faktu, ze to on przetltumaczyt
istniejacy juz hymn z greki na tacing. Do czasow §w. Symmacha, papie-
za (498-514) hymn ten $piewano tylko raz w roku, tylko podczas mszy
papieskiej] w noc Bozego Narodzenia. Papiez ten nakazal, aby $piewano
go takze podczas niedzielnej Mszy Swietej, przez caly rok oraz podczas
wickszych uroczystosci u Swictego Jana na Lateranie, na przyktad pod-
czas wspomnienia meczennikow. Z czasem biskupi mogli go $piewaé
takze w swoich katedrach, ale tylko w okresie Wielkanocy, a potem takze
w niedziele i1 $wigta. Stopniowo przywilej ten uzyskiwali rowniez kaptani,
ale tylko w Wigili¢ Paschalng oraz w dniu $wiecen. Pod koniec XI wieku
wszyscy ksieza mogli $piewa¢ hymn w kazdy dzien $wiateczny (z wyjat-
kiem Adwentu i Wielkiego Postu)!®. Popularny stal si¢ rowniez zwyczaj
$piewania go podczas mszy wotywnych ku czci Najswietszej Maryi Panny
i $wietych aniotow. Od XI wieku do tekstu podstawowego zaczeto doda-
wac¢ dodatkowe wersety. Byly one bardzo popularne zwtaszcza w mszach
wotywnych ku czci Najswigtszej Maryi Panny, np. w tzw. ,,Missale Sarum”
po stowach ,,Filius Patris”, dodano ,,Primogenitus Mariae Virginis Matris”.
Zakazy wtadz koscielnych dotyczace tej praktyki nie przyniosty zadnego
skutku. Kiedy jednak w 1570 roku papiez Pius V ostro ja potepil, rozsze-
rzone wersje hymnu zaczely zanikac!'.

Hymn Gloria byt juz od swoich poczatkow $piewem wspdlnoty.
Poczatkowo intonowany byl przez papieza, ktory zajmowat miejsce przy
katedrze, a po zakonczeniu Kyrie zwracat si¢ do ludzi, $piewajac pierwsze
stowa: Gloria in excelsis Deo. Natomiast, gdy kaptan miat go zaintonowac,
najpierw catowat ottarz po stronie Epistoty i pozostajac w tym samym miej-
scu, rozpoczynat hymn. Od XII wieku miejsce, w ktdrym rozpoczyna si¢
hymn anielski, zostato przeniesione na $rodek ottarza.

Dzisiaj hymn Gloria jest $piewany podczas Mszy Swietej prawie
zawsze, gdy w liturgii godzin (Godzinie Czytan) pojawia si¢ Te Deum, ko-
lejny starozytny hymn Kos$ciota. Gloria $piewa si¢ w niedziele i $wigta, ale
nie wolno jej §piewaé w okresie Wielkiego Postu i Adwentu (z wyjatkiem

10B. NapoLsk1l - M. Rucki, Hymn Chwata na wysokosci Bogu i aklamacja Kyrie
eleison, dz. cyt., s. 16-17.

T J.A. JUNGMANN, Missarum sollemnia. Origini, liturgia, storia e teologia della
Messa romana, dz. cyt., s. 290.
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Rorat - mszy wotywnych o Najs$wigtszej Maryi Pannie w Adwencie)'?.

Jak podkresla Ogolne wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego, gdzie
przewidziano hymn Gloria, nie mozna go zastgpi¢ zadnym innym tekstem
ani $piewem. Ogdlne wprowadzenie do Mszalu Rzymskiego w punkcie 53
mowi o Gloria: ,,Chwala na wysokosci to starochrzescijanski i1 czcigodny
hymn, w ktorym Koéciot zgromadzony w Duchu Swietym uwielbia oraz
btaga Boga Ojca i Baranka”".

Analiza muzyczna hymnu Gloria z Mszy Lux et Origo
Pierwsza msza nosi nazwe¢ Lux et Origo i jest Spiewana w okresie

wielkanocnym. Termin Lux et Origo, oznacza Swiatto i Poczatek i nawig-
zuje do pierwszych stow starozytnych tropow.

F,—!_ﬂ',___

4,
G o :
A Ld-ri- a in excélsis Dé- o.

Melodia Glorii z Mszy Lux et Origo jest napisana w czwartym to-
nie', czyli w tzw. deuterus plagalis i charakteryzuje si¢ duza obecnoscia
ozdobnych melodii, aby lepiej wyrazi¢ paschalny charakter. W calym utwo-
rze przejawia si¢ motyw stonowanej radosci, ktora wyraza jednocze$nie
spokdj 1 cieplo, jak sugeruje juz intonacja.

12 Tamze, s. 291-292.

3 Ogolne wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego, 53, Wydawnictwo Pallottinum,
Poznan 2004, s. 28.

14 SZKOLA SWIETEGO GRZEGORZA, Laus in Ecclesia. Szkola $piewu gregorianskiego,
Wydawnictwo D¢bogoéra, Debogora 2013, s. 18.
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ambito melodico di quinta
1
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Laudémus te. Benedici-muste. Adoramus te. Glo-ri-fi-cdimuste.
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W wersecie: Et in terra pax hominibus bonae voluntatis, melodia
porusza si¢ w sposob sylabiczny albo tez mozna powiedzie¢ lekko ozdobny
(maksymalnie dwie lub trzy nuty na sylabe) w melodycznych granicach
kwinty. Nastepnie mamy r6zno$¢ kadencji na koncu poszczegolnych werse-
tow. Stowo voluntatis kadencja na sol, laudamus te kadencja na la i znowu
benedicimus te na si, 1 glorificamus te na la. W rzeczywistos$ci te kadencje
kraza wokot repercussio (nuta la), nadajg ton uczuciowy, petiacy funkcje

preambuty do kolejnych formut, ktore sg bardziej imponujace.

arco melodico

Adoriamaus te,

Adoramus Te prezentuje si¢ jako maty tuk melodyczny, ktéry po-
siada w sylabie -ra najwyzszy punkt melodii. Ten muzyczny zabieg, ktory
mozna znalez¢ rowniez w innych mszach, takich jak De Angelis czy Cum
lubilo, mozna powigza¢ ze starozytnym gestem poklonu w tym wersecie.
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Jesli w poprzednich wersetach chwata Boza zostala wyrazona
w charakterze spokoju i wyciszenia, to tutaj gloryfikacja Boga potrzebuje
wiecej dynamizmu. W rzeczywistosci melodia jest tutaj bardziej ozdobna
niz poprzednie: ktadzie si¢ nacisk na intonowanie interwalow tercji, a nie
nut bliskich (sekundy). Znajdujemy tutaj takze melizmat na ostatniej syla-
bie, ktéry wyraza majestat samego Boga.

ambito melodico di sesta
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Gré-ti- as dgimusti- bi propter mdgnam glé-ri-am td- am.

Roéwniez w nastepujacym wersecie: Gratias agimus tibi propter ma-
gnam gloriam tuam, oddawanie chwaty Bogu wyraza si¢ w bardzo zr6zni-
cowanym tuku melodycznym, ktdry rozciaga si¢ w zakresie seksty.

carattere pill animato
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Démine Dé- us, Rex caeléstis, Dé- us Pi-ter omni-pot-ens.
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Démine Fi-li unigénite  J¢-su Christe.

carattere pill animato
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Dd- mine Dé- us, Agnus Dé- i, Fi- li- us Pa-tris.

Te trzy aklamacje nieco bardziej ozywiaja melodi¢, zwlaszcza
pierwsza i trzecia, ktore, majac ten sam poczatek, sg tez bardziej zblizone
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formga. Kontrastuje z nimi druga aklamacja, Domine Filii, ktéra ma spokoj-
niejszy charakter.

cfr. Gratia agimus tibi

a t T 1
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Qui téllis peccd-ta mindi, mi-se-ré-re nd- bis.
le tre fiasi
RE ¢ Ml creano una
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] [] I toccando note
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Qui téllis peecdta mundi,  sscipe depreca-ti- dnem ndstram. sempre piu ate
salto di quinta ascendente parole di perdono,

Il N carattere piil calmo
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Qui sédes ad déx-te-ram Patris, mi-se- rére no- bis.

Trzy inwokacje, wyrazajace prosbe, sa utozone w okreslonej kolej-
nosci wznoszacej si¢. Pierwsza jest prosta i1 obraca si¢ wokot kilku nut.
Miserere nobis prawie calkowicie podejmuje melodi¢ gratias agimus tibi.
Druga inwokacja jest wyzsza 1 dotyka nut re i mi. Trzecia jest jeszcze bar-
dziej zywa, wibrujaca i zaczyna si¢ skokiem kwinty, ktory natychmiast
sugeruje wielko$¢ 1 wspaniato$¢ Boga. Zakonczenie frazy miserere nobis,
ztozonej z nut stojacych blisko siebie, nadaje spokojniejszy charakter trze-
ciej inwokacji, wyrazajac slowa przebaczenia ze strony Boga, dajac nam
ufnos¢.

melodie nate da piceole modifiche di quelle precedenti gia incontate Cfr. Domine Filii
3 ¢
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Qudni- am tu sélus sanctus, Tu sélus Dé- minus, Tu sé-lus Altlssimus, Jé-su Christe.

salto di quinta ‘ .

ascendente scandicus e climacus
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Cum Sdncto Spiri-tu, in glc’:—ri-wa—tris.

Trzy Quoniam, wychwalajace Boga, sktadaja si¢ z modyfikacji po-
przednich tematow. Te w rzeczywistosci ulegaja niewielkim zmianom, kto-
re tworzg nowa, ale podobna melodi¢. /esu Christe zawiera doktadnie takg
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sama melodi¢ jak w wersecie Domine Filii Unigenite, lesu Christe. Cum
Sancto podejmuje wibrujacy skok kwinty juz napotkanej w Qui sedes, po
czym widzimy scandicus in quilisma i climacus w Dei Patris.

lunge e dolce
melisma sulla sillaba

Znaczenie radosci i $wigtowania, ktdre objawia si¢ do tej pory, znaj-
duje swoj najwigkszy wyraz w dlugim melizmatycznym rozkwicie, jaki na-
potyka si¢ w ostatnim stowie, czyli amen. Tym podsumowujacym stowem,
ozdobionym delikatnym nastg¢pstwem nut, konczacym si¢ na mi, zostaje
oddany majestatyczny i radosny charakter okresu wielkanocnego.

Z.akonczenie

Chorat gregorianski pomaga zy¢ liturgia. Spiew gregorianski stwa-
rza nie tylko muzyczne srodowisko i pickny dodatek do liturgii, ale zgodnie
z Motu Proprio $w. Piusa X jest integralng cze$cig liturgii 1 przyczynia si¢
do realizacji zadania i ostatecznego celu liturgii. Stosowanie $piewu grego-
rianskiego w liturgii pomaga nam bardziej zintegrowac si¢ z my$lg i zyciem
liturgicznym Koéciota. Spiew choratu gregorianskiego ma silny i gleboki
wpltyw na wiernych. Jest forma aktywnego uczestnictwa w $wietych ta-
jemnicach. Spiew gregorianski staje si¢ dla wiernych zrédtem gtebokiego
1 autentycznego doswiadczenia liturgicznego.

Sw. Augustyn powiedziat: Cantare amantis est. Jego stowa nie stra-
city dzisiaj na aktualnosci. Dzigki $piewowi gregorianskiemu w duszach
wielu wiernych ro$nie mito$¢ do samej liturgii. Wreszcie $piew gregorian-
ski pomaga nam nabra¢ trudnej umiejetnos$ci modlitwy. Jak powiedziat $w.
Augustyn, kto $§piewa, dwa razy si¢ modli; ja dodatbym, ze kto §piewa cho-
rat gregorianski, modli si¢ trzy razy.
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GLORIA DALLA MESSA DI PASQUA LUX ET ORIGO

Riassunto

11 titolo del mio articolo € “Il Gloria della Messa Lux et Origo.” 11 canto
gregoriano ¢ il proprio canto della liturgia romana, e nel mondo di oggi anche dei
religiosi ¢ tanto dimenticato. Nel mio articolo ho fatto: I’analisi testuali del gloria,
cioe la ricerca sull’origini e sulle fonti; e anche 1’analisi musicale del Gloria Lux et
Origo. Vorrei presentare il suo rapporto con 1’azione liturgica e il tempo liturgico.

Per 1 limiti dell’articolo, mi concentro soltanto sul canto del Gloria della
Messa gregoriana per il tempo pasquale cosi detta Lux et Origo. Nella mia ricerca,
ho utilizzato una serie di pubblicazioni bibliche che mi hanno aiutato a compren-
dere il testo di lode e le sue fonti bibliche.

L’operadel famoso liturgista Josef Andreas Jungmann, intitolata: Missarum
solemnia. Origini, liturgia e teologia della Messa romana si ¢ rivelata molto utile
per me, soprattutto quando si tratta della storia di Gloria nella liturgia. Ho scelto
la messa per il tempo pasquale Lux et Origo perché la Pasqua ¢ la festa piu grande
per tutti i cristiani, ¢ la celebrazione della risurrezione di Cristo e fonte di speranza
per tutti, soprattutto in questo momento difficile.



