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KS. ROBERT BERNAGIEWICZ

TRADYCJA USTNA CHORALU GREGORIANSKIEGO
WOBEC GWIDONSKIEJ DIASTEMATII LINIOWEJ

1. Pierwsze wieki

Zagadnienie uksztaltowania si¢ repertuaru liturgicznego we wczesnym $rednio-
wieczu i ustny jego przekaz az do czas6w kodyfikacji strony tekstowej w VIII w.!
oraz kodyfikacji strony muzycznej w X w.? pozostanie na zawsze pewna tajemnica,
pomimo podejmowanych prob wyjasniania owego zjawiska. Istnieje dzisiaj zgodnos¢
opinii co do sposobu ksztalcenia kantoréw koscielnych: repertuar przekazywany byt
metoda ,,rabinistyczna”, czyli pamigciowa, poniewaz starozytne sposoby notowania
$piewéw odrzucono jako pogafiskie i obce duchowi chrzeécijanstwa’.

Wiemy takze, ze czas konieczny dla przygotowania $piewaka koscielnego do
wykonywania jego funkcji, czyli czas potrzebny do pamigciowego opanowania re-
pertuaru calego roku liturgicznego, wynosit okoto 10 lat".

Nie wiemy jednak prawie nic o technice wokalnej tamtych czaséw ani tez o wier-
nosci ustnego przekazu przed reforma karolinska.

2. Choral rzymski w czasach Karolingéw

Spiew liturgii rzymskiej, zreformowany i uporzadkowany za czaséw Grzegorza
Wielkiego (ok. 540-604)’, przyjat pézniej od imienia tego papieza nazwe ,,$piewu

' A. TURCO, /i canto gregoriano. Corso fondamentale, Roma 1996, s. 23. Autor wymienia pierwsze
r¢kopisy liturgiczne zawarte w Antiphonale Missarum Sextuplex Hesberta, pochodzace z przelomu VIII
i IX w.: Cantatorium z Monzy, Graduale z Rheinau, Graduale z Mont-Blandin i Graduale z Senlis.

L. AGUSTONI, J.B. GOSCHL, Introduzione all'interpretazione del canto gregoriano, Roma 1998,
s. 110-112. Pierwsze znane ksiegi liturgiczne z notacja muzyczna pochodza z poczatku X w. Sa nimi
Cantatorium (SG359 — z ok. 920 1) i Graduale z Laon (La239 — z ok. 930 r.); zob. tez: W. LIPPHARDT,
Die mittelalterliche Choralnotation, MGG, t. IX, szp. 1612. Autor cytuje, za praca doktorska S. Corbin
(1957), cztery zapisy neumatyczne z [I pol. IX w. S3 one jednak fragmentaryczne.

? J. MORAWSKL, Teoria muzyki w $redniowieczu. Wybrane zagadnienia, Warszawa 1979, s. 89. Au-
tor powoluje si¢ na stynne zdanie $w. Izydora z Sewilli: Nisi enim ab homine memoria teneantur soni
pereunt, quia scribi non possunt (GS,1,20), thumaczac je: ,,Muzyka o ile nie jest przekazywana pamigcio-
wo — zginie, poniewaz nie moze by¢ zapisana” Slowa Izydora non possunt rozumie wigc autor jako
niemozno$¢ obiektywna,

1 D. HILEY, Western Plainchant, Oxford 1995, s. 467.

3 Istnieja zasadniczo dwie opinie na temat relacji papieza Grzegorza Wielkiego do $piewu gre-
gorianskiego. B. St4blein utrzymuje, ze chorat gregorianski w postaci, w jakiej zostat péZniej utrwalony,
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gregorianskiego” (choratu gregorianskiego), ktora to nazwa jest dzis powszechnie
uzywana dla okreslenia facinskiego spiewu Kosciola zachodniego.

Trzeba jednak zauwazyé tu pewien skrot myslowy: poprzez termin ,.$piew grego-
rianski” utozsamiamy $piew liturgiczny Kosciola rzymskiego VIII w. ze $piewem
liturgicznym calego Kosciola facinskiego X w. i, z niewielkimi zmianami, czasoéw
pozniejszych (az do nam wspdtczesnych).

Blad takiego myslenia demaskuja zachowane dokumenty tzw. choralu staro-
rzymskiego, ktory faktycznie byt $piewany w czasach Grzegorza Wielkiego w Rzy-
mie i przetrwat jedynie tam az do XIII w. Chorat starorzymski (w zachowanych ksie-
gach z X1 i XII w.), w poréwnaniu ze znanym nam choratem lacinskim, jest niemal
identyczny w warstwie tekstowej, natomiast zupeknie rozny w warstwie melodycz-
nej. Jak zatem pogodzi¢ duze zmiany melodii z legendarna niemal wiernoscia
,rabinistycznego” przekazu tradycji ustnej?

Interesujacq odpowiedz na to pytanie daje Eugene Cardine, cho¢ jest to odpo-
wiedzZ jedynie hipotetyczna. Opierajac si¢ na fakcie przeniesienia rzymskiej liturgii
przez kréla Pepina Malego na jego dwér w poltowie VIII w., sugeruje, iz uksztaltowa-
nie si¢ nowej szaty dZzwigkowej dokonalo si¢ w krajach frankonskich po przybyciu
rzymskich kantor6w, ktérzy postugiwali sie ksiegami bez notacji muzyczne;j®. Hi-
poteza ta wydaje si¢ prawdopodobna, jako ze ksiegi liturgiczne tego okresu notacji
muzycznej rzeczywiscie nie posiadaty (por. przyp. 1.).

W Galii rzymscy kantorzy zetkneli si¢ z panujacym tam $piewem, ktory zapew-
ne wycisnal pietno na propagowanym przez nich chorale rzymskim’ Niedtugo po-
tem, po wprowadzeniu liturgii rzymskiej przez Karola Wielkiego w catym imperium
(805 r.), nowa wersja choratu rozpowszechnita si¢ we wszystkich jego krajach.

3. Pierwsze préoby notacji

Jak juz zostalo powiedziane, fragmentaryczne zapisy warstwy muzycznej cho-
ratu pojawiaja sie¢ w II pot. IX w. (por. przyp. 2.), a wigc ok. 50 lat po unifikujacych
rozporzadzeniach Karola Wielkiego. Nie jest obecnie wiadome, czy bezposrednim
bodZcem do powstania notacji byly ,,odgéme” monity wladcow i przetozonych kos-

uksztaltowal si¢ dopiero za papieza Witaliana (657-72); natomiast S. Corbin i H. Hucke twierdza, iz
stalo si¢ to juz za papieza Grzegorza Wielkiego, choé ci ostatni utozsamiaja $piew gregorianski z tra-
dycja rzymska (por. Z. BERNAT, Chorat gregorianski. I. Dzieje, EK, t. III, szp. 221-222).

¢ E. CARDINE, An Overview of Gregorian Chant, Solesmes 1992, s. 2-3; por. tez HILEY, dz. 1.,
s. 515-516. W 760 r. Pepin z biskupem Rouen, Remigiuszem, udat si¢ do Rzymu, aby uzyska¢ zezwo-
lenie na wprowadzenie rzymskich $piewéw u siebie. Papiez oddelegowat Symeona, czionka scholi
rzymskiej, aby nauczat $piewu duchownych biskupa Remigiusza. Razem z Symeonem wystat do Rouen
takze ksiegi liturgiczne (antiphonale i responsale) oraz ksiggi traktujace o ortografii i siedmiu sztukach
wyzwolonych po grecku.

7 1. PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykarskim Il w swietle dokumentéw Kosciota,
Lublin 2000, s. 129.
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cielnych, aby wesprze¢ cesarska akcje rozpowszechniania ujednoliconej liturgii, czy
tez,,oddolna” potrzeba zaradzenia defektom coraz bardziej stabnacej pamieci, a mo-
ze takze niecheé do zapamietywania ciagle powiekszajacego si¢ repertuaru liturgicz-
nego® Jedno jest pewne: pierwsze zapisy muzyczne stuzyly jedynie jako pomoc
w odtwarzaniu pamigciowo opanowanych utwordéw (najczesciej nowych)’. Notowa-
nie melodii dla calego repertuaru $piewow jest zwyczajem pdzniejszym, datuje si¢
bowiem na I pol. X w.

Ksiegi liturgiczne tego okresu zawieraja kompletne zapisy utworéw (wszystkich
lub tylko niektérych — w zaleznosci od rodzaju ksiggi), jednak notacja ich daleka
jest od notacji muzycznej w sensie, w jakim rozumiemy to dzisiaj. Jest ona ,,adiaste-
matyczna”, czyli nie uskazuje doktadnych relacji interwalowych miedzy dzwiekami
(od gr. diastema — interwat). Znaki neumatyczne i wspomagajace je litterae signi-
Sicativae (litery oznaczajace — skroty od stéw objasniajacych znaki neumatyczne)
sa nosnikami trzech rodzajéw informacji: (1) o kierunku melodii, (2) o przyblizone;j
wielkosci interwatu, (3) o sposobie wykonania. Taki rodzaj zapisu jest juz duza po-
moc3 dla kantora, nie rozwiazuje jednak problemu pamigciowego opanowania re-
pertuaru. Dlatego przekaz ustny w tamtym okresie byt nadal nosnikiem istotnego
elementu $piewu — melodii.

4. Okres szczytowego rozkwitu notacji

Na przestrzeni X w. dokonat si¢ dalszy rozw6j notacji, co przejawia si¢ w zwigk-
szonej liczbie liter oznaczajacych, tak iz wydaje si¢, ze manuskrypty sankt-gallefiskie
pochodzace z konca X w. przedstawiaja najdoskonalszy obraz w petni uksztaltowa-
nej notac;ji'®.

W sposob paradoksalny jednak udoskonalona notacja (z wielo$ciag wskazoéwek
zawartych w literach oznaczajacych) wydaje si¢ by¢ swiadectwem pogarszajacych
si¢ mozliwosci zapamigtywania melodii przez kantoréw. Tak wigc szczyt rozwoju
notacji neumatycznej nie musi pokrywag si¢ ze szczytem rozwoju $piewu gregorian-
skiego. Niebezpiecznie jest z jakosci notacji wyprowadza¢ wnioski o jakosci $piewu.

Z drugiej zas strony problem z zapamig¢tywaniem melodii, ktéremu, jak wi-
dzimy, w skryptoriach sankt-gallenskich prébowano jako$ zaradzi¢, nie musi rzucaé
cienia na jako$¢ sprawowanej wowczas liturgii.

Poszukiwania uczacych repertuaru liturgicznego nie ukontentowaly si¢ rytmicz-
nymi oraz interpretacyjnymi detalami. Zagadnienie notacji samej melodii pozosta-
walo wciaz nie rozwiazane.

*HILEY, dz. cyt., 5. 521; autor przychyla si¢ do pogladu, Ze kodyfikacja $piewu liturgicznego byla
koniecznoscig, a wige bezposrednim bodZcem do wynalezienia systemu notacyjnego.

® LIPPHARDT, ar. cyt., szp. 1612.

1 AGUSTONI, GOSCHL, dz. ¢yt., s. 219, przyp. 8; Kodeks E121 (964-971 r.) zawiera bogatszy zestaw
liter oznaczajacych od stynnego Cantatorium — SG359 (920 r.).
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5. Diastematia — rozwdj czy regres?

Niezaleznie od tego, jakie przyjmiemy wytlumaczenie dla wzrastajacej potrzeby
pomocy notacji (upadek nauczania $piewu, powigkszajacy si¢ repertuar, czy jeszcze
inne), samo zjawisko jest niezaprzeczalne. Coraz wigksze zapotrzebowanie na do-
kiadne notowanie utworéw zmuszato melografow do szukania sposobéw dla oddania
interwalowych relacji pomigdzy dzwigkami.

Pierwsze proby zostaly podjete juz w X w., w manuskryptach grupy notacji me-
trycznych''. Znaki neumatyczne kreslone s na pergaminie nie w szeregu, jak w no-
tacjach akcentowych (np. w sankt-gallenskiej), ale rozmieszczane sa przestrzennie
wokot poczatkowo niewidocznej ,,linii domyslnej” Nie jest to jeszcze diastematia
w sensie $cislym — nie kazde zré6znicowanie przestrzenne zapisu jest wskazéwka
melodyczna (tzw. diastemnatia czgsciowa albo relatywna). Niemniej w obrebie jedne-
go stowa badz melizmy mozna (przy znajomosci dZwigku finalowego i recytatywnego
danego utworu) z duzym przyblizeniem odczyta¢ melodig.

Nastepnym etapem byto ustabilizowanie si¢ owej ,,linii domysInej”, tak iz mo-
gta by¢ ona zaznaczona na przestrzeni catego utworu dla wskazania dzwigku waz-
nego strukturalnie, najczesciej dzwigku powyzej pottonu: fbadz c'%. Poczatkowo
pojedyncza linia wytlaczana byla rylcem ,,na sucho”, pdzniej tloczone byly takze
linie towarzyszace. W pdzniejszym czasie linie gldéwne kolorowano tuszem: czerwo-
nym dla f; z6ftym dla ¢

Moment pojawienia si¢ zapisu tego typu jest trudny do precyzyjnego ustalenia
ze wzgledu na problemy z datacja wielu liturgistéw tamtego okresu. Z tego wzgledu
trudno jest zaprzeczy¢ albo potwierdzi¢ z cala pewnoscia hipoteze, ze Gwidon z Arez-
zo, dziatajacy w I pot. XI w., jest wynalazca sytemu liniowego'. Jednak tradycyjnie
przypisujemy mu autorstwo diastematii liniowej.

Wazniejszymi od autorstwa z punktu widzenia przekazu choratu gregorianskie-
go sa skutki wprowadzenia nowego systemu. Wiasnie systemowi liniowemu przypi-
suje si¢ upadek chorahu: uproszczona notacja, zanik szczeg6tdw interpretacyjnych,
zatracenie roznych form rytmicznych neum, skoncentrowanie si¢ li tylko na war-

! Chodzi tu o grupe notacji majacych wsp6lna geneze znakdw graficznych stosowanych do zapisu
melodii. W przypadku notacji metrycznych s3 to znaki metryczne zaczerpnigte z gramatyki greckiej. Co
do podziatu tradycji notacyjnych na grupy: akcentowa i metryczng, zob.: R. BERNAGIEWICZ, Recepcja
tradycji neumatycznych w notacji Graduatu Wislickiego w Swietle neum liquescentes, Zabki 1999,
s. 66-71.

'2 A.J. BESCOND, Le Chant Grégorien, Paris 1972, s. 62; autor cytuje ciekawy manuskrypt akwi-
taniski z Massana, w ktérym kolorowane linie odpowiadajg istotnym dzwigkom danych moduséw: fa dla
1°1 4° re dla 2°, sol dla 8°, la dla 5°

" Por. Graduale z Klosterneuburga z XII w., Graz, Bibl. Univ. 807 (PalMus XIX).

" Dzis wielu badaczy twierdzi, ze Gwidon przyczyni sig jedynie do rozpowszechnienia nowego
systemu, ktory istnial juz przed nim. Por. BESCOND, dz. ¢yt., s. 62; CARDINE, dz. ¢yt., s. 4; J. CHAILLEY,
, Ut queant laxis” et les Origines de la Gamme, Actla Musicologica 56 (1984) nr 1, s. 52-57.
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stwie melodycznej zapisu — to sg cechy, ktérymi opisuje si¢ powszechnie X1 i XII w.
jako okres dekadencji choratu'.
To ogélne ujecie domaga si¢ jednak postawienia kilku szczegélowych pytan.

6. Czy tradycja ustna rzeczywiscie zaginela?

Pierwsza watpliwo$¢ rodzi sig, gdy studiujemy X- i XI-wieczne kodeksy z grupy
notacji akcentowych. Okazuje si¢ bowiem, ze zanik litterae significativae nastapit
juz w manuskryptach neumatycznych, na dlugo przed pojawieniem si¢ systemow
liniowych. W niektorych za$ tradycjach, jak np. pétnocno-francuskiej i pétnocno-
wioskiej, wydaje sie, iz litterae significativae nie wystgpowaly w ogole — nie mamy
na to dzisiaj zadnego materialu dowodowego'®. Same za$ znaki neumatyczne od za-
rania byly bardzo ubogie w informacje rytmiczne i artykulacyjne.

Czy mozna zatem przypuscic, ze w X w., w ktérym stwierdzamy tak wielka zgo-
dno$é przekazu pomigdzy kodeksami pochodzacymi z r6znych grup notacyjnych
(akcentowa i metryczna) i odleglych terytoriéw (notacja sankt-gallenska i laonska),
tradycja ustna zanik?a zupetnie w pobliskiej w stosunku do Laon péinocnej Francji?
Jest to nieprawdopodobne. Tym bardziej, ze notacja, ktdra rozwinela si¢ jeszcze bar-
dziej na zach6d od Laon — bretofiska — a nalezaca do notacji metrycznych'’, przed-
stawia niemal t¢ sama dokladnos¢ zapisu, co notacje sankt-gallenska i laonska.

Wydaje sie zatem, ze tradycja ustna byta mocna i trwala niezaleznie od rodzaju
notacji i jej zewngtrznego wygladu. Stad braku litterae significativae w XI-wiecz-
nych rekopisach nie nalezy faczy¢ z upadkiem tradycji ustnej ani tez upatrywaé
w gwidonskiej diastematii powodu zniszczenia pierwotnej estetyki §piewu grego-
rianskiego. Na ile estetyka ta byla trwala po wprowadzeniu systeméw liniowych?
Odpowiedzi nalezy szuka¢ w samych diastematycznych kodeksach. Mala préba ta-
kiej odpowiedzi podj¢ta bgdzie ponizej w oparciu o jeden z najstarszych polskich
kodeksdw diecezjalnych — Graduat Wislicki z przetomu XIII i XIV w.

7. Dowéd z ,,repetycyjnej metody” notacji likwescencji Graduatu Wislickiego

Notacja, ktérg prezentuje Graduat Wislicki, jest stosunkowo pézna — diastema-
tyczny zapis na czterech liniach pochodzi z konca XIII lub przetomu XIII i XIV w.
Z punktu widzenia grafiki przynalezy on do tradycji laoniskiej, w kwestii natomiast
grupowania neumatycznego przenosi dobrze tradycj¢ sankt-gallenska'®.

'S BERNAT, art. cyt., szp. 222.

' Najstarszy reprezentant notacji péinocno-francuskiej, Graduat i antyfonarz z Noyon z X w.
(PalMus XV1I), nie posiada zadnych oznaczen literowych.

'7 Notacje typu metrycznego (w przeciwiefistwie do notacji akcentowych) w samej grafice neum
niosa wiele informacji rytmicznych.

18 BERNAGIEWICZ, dz. ¢yt 5. 161-291.
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Szczegdlowe badania prowadzone nad neumami likwescentnymi kodeksu wi-
$lickiego" ujawnily w sposéb niezamierzony pewne szczeg6ly notacji, ktére postu-
z3 nam tutaj jako materiat dowodowy.

Tytulem wstepu nalezy przypomnieé, ze szkola semiologiczna E. Cardine’a, defi-
niujac zjawisko ambiwalencji znak6éw likwescentnych®, doprowadzita do wyraznego
rozréznienia likwescencji diminucyjnych (,,pomniejszajacych”) i augmentacyjnych
(,,rozszerzajacych”). Nie wchodzac w zlozone zagadnienie teorii oraz interpretacji
neum likwescentnych, mozna w sposob bardzo ogé6lny podsumowac najnowsze osiag-
nigcia na tym polu w nast¢pujacy sposoéb:

— likwescencja diminucyjna pomniejsza brzmienie, ale nie skraca czasu trwania
ostatniego dZwigku neumy podstawowej, od ktorej pochodzi;

— likwescencja augmentacyjna wydhuza czas trwania ostatniego dZzwigku neumy
podstawowej, od ktérej pochodzi — nie na tyle jednak, aby sprawi¢ wrazenie
neumy o jeden dzwigk dluzszej;

— najpewniejszym kryterium rozpoznania, z jakiego rodzaju likwescencja mamy
do czynienia w zapisie neumatycznym, jest dotarcie do neumy podstawowej, kto-
rej likwescencja jest modyfikacja.

Znak likwescentny w zapisie neumatycznym nie jest sam w sobie no$nikiem
informacji o rodzaju likwescencji. Totez wszelkie odcienie interpretacyjne musiaty
by¢ przekazywane poprzez tradycje ustnag — razem z pamigciowa nauka melodii.
Jak dlugo przetrwaly owe szczegdly? Powszechnie twierdzi sig, iz wiek XIII to czas
zaniku neum likwescentnych®, nie méwiac juz o ich subtelnych odmianach, ktére
musialyby zaginaé¢ duzo wcze$niej (w XII w.) niz same znaki.

Jaka odpowiedZ na powyzsze pytanie przynosi kodeks wislicki? Zgodnie z opi-
nia o dekadencji choratu od czas6w rozpowszechnienia si¢ diastematii, moznaby
sadzi¢, ze nie znajdziemy w nim zadnych szczegdtéw interpretacyjnych, a jedynie
zapis samej melodii.

Tymczasem tak nie jest. Na podstawie analizy zachodnich rgkopiséw poréwnaw-
czych zostaly bowiem zidentyfikowane wersje podstawowe wielu wislickich neum
likwescentnych. Te za$ zostaly nastepnie podzielone na augmentacyjne i diminucyj-
ne, i kolejno poddane analizie.

Szczegblnie interesujaca okazala sie grupa likwescencji augmentacyjnych gra-
duatu. Na pierwszy rzut oka wida¢ pewna rozbiezno$¢ w stosunku do wersji neuma-
tycznych i notacji kwadratowej w Graduale Romanum. Wszystkie przypadki li-

1 Przebieg i wnioski badan zawarte sa w 11 czesci cytowanej wyzej pracy — zob. przyp. 11.

2 Ten sam znak likwescentny moze oznaczaé dwa rodzaje likwescencji. Np. znak sankt-gallenski 2
moze by¢ uzyty jako likwescencja augmentacyjna punctum/virgi albo jako likwescencja diminucyjna
podatusa, por.: E. CARDINE, Semiologia gregoriana, Roma 1979, s. 156-159.

2 A. SUTKOWSKI, Cechy paleograficzne notacji muzycznych w polskich rekopisach sredniowiecznych,
MMAe 1 (1965), . 61.
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kwescencji augmentacyjnych Graduatu Wislickiego zawieraja jakby o jedna nute
,»za duzo”. PrzeéledZzmy kilka przypadkéw zestawionych tabelarycznie™:

P Grad La An Yrx \
B Gradual Wislicki Rom SG 239 H159 | Ch47 123 203 Noy 1
i Av. Dominus regnavit por.rec- -, ~
' d g£ce ... tus dce ﬂ'/ d lhg\) " /L/ J , |
' ...nus reg - na-vit (23v/2) | 38 c19 167 104/5 | 1028 | agup2 16/3 a7
Av. DE: ir;f gentibus | punet | g, p | ) n /J .J —
.ac’ggffaa... % gfh
...Nus reg - na-vit (113/8) 25711 E358 107 18/5 116/3 lzl'l"/ 173/8 T;vr;’;
In. F;;gtl.;sg;s; gzminus ;’;p:: v ; /) ”, . [J] p
s nus gb hg azura
pro-tec - for me-us (132/6) 3130/7 E314 149 16/12 92/4 153v/9 r235‘;;3 38/1

W kontekscie przyktadu z introitu Factus est Dominus, w ktérym widzimy dwu-
krotnie clivis (w La239 i Noy), mamy pewnos¢, ze wszystkie neumy ztozone tej gru-
py przypadkow nalezy traktowac jako clivis likwescentny augmentacyjny. Jasnym si¢
staje, ze wislicki zapis ze ,,zbytecznym” unisonem po clivis nie jest przypadkowy.
Melograf we wszystkich neumach zlozonych augmentowanych postuguje sie taka
wlasnie metoda notac;ji i jest w tym niezwykle konsekwentny. A przeciez z punktu
widzenia wysokosci dZzwigkéw wystarczajaca bylaby taka forma neumy: dce; gfa;
aga (tak, jak to czyni skryptor H159)! Odpowiedz jest niemal oczywista: Graduat
Wislicki uzywa owej ,,repetycyjnej metody” zapisu dla podkre$lenia augmentacji
drugiego dzwieku clivis.

Whiosek ten jest bardzo wazny dla studium trwalo$ci tradycji ustnej choratu.
Skoro, jak zostato juz wyzej podkreslone, znak neumatyczny in campo aperto nie
byl nosnikiem informacji o rodzaju likwescencji, informacja ta musiata by¢ przeka-
zywana droga pamig¢ciowa — bowiem zostala w koricu utrwalona w zapisie diaste-
matycznym na liniach. Zastanawiajace jest, jak bardzo wyrazne bylo rozréznienie
pomiedzy augmentacja i diminucja w likwescencjonowaniu, skoro dotrwalo az do
momentu wkroczenia gwidonskiego systemu notacji.

Dla potwierdzenia slusznosci wniosku wyprowadzonego z repetycyjnej metody
notacji przedstawimy jeszcze jeden przyklad, ktéry bedzie przeciwienistwem przy-

2 Skréty i znaki w tabelach i w dalszym tekécie: SG = manuskrypty tradycji sankt-gallenskiej (C =
Cantatorium 359, E = kodeks z Einsiedeln 121); La239 = kodeks 239 z Laon; H159 = kodeks H159
z Montpellier; Ch47 = kodeks 47 z Chartres; Anl23 = Gradual z Bolonii — kodeks 123 z Biblioteca
Angelica w Rzymie; Y903 = Gradual z Saint-Yrieix — kodeks 903 z Bibliotheque Nationale w Paryzu,
Noy = Graduat i antyfonarz z Noyon — kodeks z Mont-Renaud; podkre$lenie w kolumnie Graduatu
Wislickiego = neuma zfozona; pogrubienie w kolumnie Graduatu Wislickiego = dZwieki likwescencji;
podkreslenie w kolumnie H159 zastepuje oryginalny tuczek w tym manuskrypcie = znak likwescencji.
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kladow poprzednich: chodzi tym razem o porrectus likwescentny diminucyjny —
znak o takiej samej liczbie dzwi¢kow i takim samym kierunku melodii:

|

U Grad La An Yrx i

i Gradual Wislicki Rom SG 239 H159 | Ch47 123 903 Noy ,

|

Gr. Adiutor meus parrec- | s 1) - ‘

; tus ecd + : /o
| .fedd s 4 ced 4/

| revere- an - tur (54/5) 11672 c72 54 143/4 33/16 72r/4 87/4 178 |

W kontekscie materiatlu porownawczego rodzaj likwescencji (diminucja) jest
oczywisty. Przypadek ten nalezy do p6znej tradycji likwescencjonowania, na co
wskazuje jedna tylko forma semiwokalna z H159 (XI w.). Zwyczajny sposob zapisu
tej neumy w Graduale Wislickim jest bez watpienia zwiastunem diminucji.

Gdy poréwnamy teraz dwa cytowane przyklady: augmentacji (werset alleluja-
tyczny Dominus regnavit) i diminucji (gradual Adiutor meus) w notacjach Graduatu
Wislickiego i H159, dojdziemy do wniosku, ze XI-wieczny kodeks H159 nie ukazuje
W swojej notacji neumatycznej (ani literowej) tego istotnego szczegohu, ktory widocz-
ny jest w XIII-wiecznym kodeksie wislickim. Nie nalezy stad wyprowadza¢ bynaj-
mniej wniosku o wyzszosci notacji tego ostatniego, ale trzeba podkresli¢ raz jeszcze
fakt przetrwania w ustnej tradycji przynajmniej niektorych elementéw interpretacy;j-
nych §piewu, niewidocznych w notacji neumatycznej, pochodzacej nie tylko z ,,okre-
su dekadencji”, lecz takze ze ,,zlotego okresu” choralu gregorianskiego.



