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Wstep

Religijny $piew ludowy, upowszechniany w wielu edycjach, od strony
muzycznej nie jest materiatem jednolitym'. Charakteryzuje si¢ on rdzno-
rodnos$cig zarowno stylistyczng, jak i formalng. B. Bartkowski wyr6znit

. Autor, ur. 1982 r. w Warszawie, jest ksigdzem diecezji siedleckiej, mgr teologii, lic. historii w
specjalno$ci muzykologia koscielna; doktorant na UKSW w Warszawie. W swoich badaniach
naukowych koncentruje si¢ na sredniowiecznej monodii liturgicznej oraz piesni koscielne;.

! Artykut stanowi znaczgco przepracowany fragment pracy licencjackiej: Repertuar
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w polskich $piewach religijnych nastgpujace style: recytatywny, litanijny,
psalmodyczny oraz piesniowy, przy czym kazdy reprezentowany jest przez
konkretne struktury stowno-muzyczne czyli formy. Styl recytatywny repre-
zentuja m.in. wersety, recytacje modlitw indywidualne i zbiorowe oraz re-
cytacje czytan. Do stylu psalmodycznego naleza rozne formy psalmodii
z polskimi tekstami, melodyczne formuty psalmodyczne z tekstami niep-
salmowymi, a takze piesni wykorzystujace modalno$¢ tonacji koscielnych.
Z kolei styl litanijny stanowig formy dialogowane, w ktoérych po réznych
wezwaniach nastgpuje stata, krotka odpowiedz, np. zmituj sie nad nami czy
modl sie za nami. Styl pie§niowy natomiast reprezentuja przede wszystkim
formy zwrotkowe o regularnej budowie’. Waznym kryterium formalnym
jest nie tylko struktura muzyczna, ale takze warstwa tekstowa. Na tej pod-
stawie wyszczegolniono forme¢ psalmu i hymnu.

Przyktadem edycji, ktéra zawiera zréznicowany zestaw $piewow reli-
gijnych jest spiewnik ks. Zbigniewa Piaseckiego Panu memu spiewac chce.
Zbior stanowi ukoronowanie catej pracy tworczej ks. Piaseckiego. Byt wy-
dawany trzykrotnie, mianowicie w roku 1997, 2002 1 2010. Ostatnie wyda-
nie zawiera 473 kompozycje, z czego 229 jest autorstwa ks. Piaseckiego.
Utwory zamieszczone w zbiorze zostaty podzielone na dziewie¢ czesci: Spie-
wy na okres zwykty, $piewy na Komunig, $piewy uwielbienia, §piewy na ad-
went, Spiewy na Boze Narodzenie, §piewy na wielki post, $piewy na Wielka-
noc, $piewy maryjne oraz msze liturgiczne. Przedmiotem analizy bedg rozne
formy muzyczne stosowane w zbiorze Panu memu Spiewac chce.

1. Pies$ni religijne

Najbardziej charakterystyczng forma $piewu ludowego jest piesn religij-
na’. Zdaniem I. Pawlaka, w $wietle dotychczasowych badan nad $piewa-
mi religijnymi w Polsce, mozna wyr6zni¢ dwie podstawowe formy piesni:

Spiewow w zbiorze ks. Zbigniewa Piaseckiego (1916-2011) «Panu memu Spiewaé chcey
i jego przydatnosé liturgiczna, Warszawa 2013, (mps., Bibliotecka UKSW).

2 B. Bartkowski, Polskie spiewy religijne w Zywej tradycji. Style i formy, Krakow 1987,
s. 69-75.

3 Piesh religijna (piesn koscielna) jest to nabozna pies$n katolicka w jezyku narodowym,
o metrycznej i stroficznej budowie, z melodia do $piewania w grupie, wykonywana przez
wiernych podczas czynnosci liturgicznych i1 pozaliturgicznych. Polska piesn religijna
ma dtugg histori¢. Najstarsze piesni powstaty w XIII-XIV w. poza ko$ciotem. Najpierw za-
czely pojawiaé si¢ w procesjach, a potem stopniowo przenikaty do obrzedow liturgicznych.
Obecnie wskazuje si¢ na trzy zasadnicze zrodta piesni. Pierwszym zrodtem jest Spiewane
wezwanie Kyrie eleison (Kierlesz). Zwolennicy tej teorii, jak J. Surzynski, A. Chybicki,
wskazuja na bardzo szerokie zastosowanie aklamacji Kierlesz. Byta ona obecna we Mszy,
oficjum, litaniach 1 procesjach. Kolejnym zroédltem jest wspdlne recytowanie pacierza,
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zwrotkowa 1 refrenowa*. Pierwsza z nich nazywana jest takze piesnig
bez refrenu, a jej charakterystyczng cecha jest budowa stroficzna®. Druga
forma jest pie$n refrenowa nazywana takze zwrotkowa z refrenem®. Nale-
zy ona do form szczegdlnie popularnych. Jej obecno$¢ w liturgii wynika
glownie ze wzgledoéw praktycznych’.

Spiewnik ks. Piaseckiego Panu memu Spiewaé chce mozna nazwaé
zbiorem piesni religijnych. Znajduja si¢ w nim zaréwno formy zwrotko-
we, jak 1 refrenowe. Analiza repertuaru $piewnika pozwala stwierdzic,
iz wigkszg grupe stanowig piesni refrenowe. Obejmuja 240 kompozycji,

przed lub po kazaniu, ktore z czasem przerodzito si¢ w Spiew. Zwolennikiem tej teorii jest
ks. Hieronim Feicht, $wiadectwem potwierdzajacym sg rekopisy tzw. piesni bez nut. Jako
trzecie zrodto badacze wskazuja utwory lacinskie, takie jak tropy, sekwencje, antyfony,
ktére zostaty poddane procesowi upraszczania. Za ojca polskiej piesni religijnej uznaje
si¢ Wladystawa z Gielniowa, tworce licznych piesni w jezyku polskim (np. Jezusa Judasz
przedatl). Warstwa tekstowa piesni charakteryzuje si¢ prostota, nie pozbawiona jest jednak
walorow poetyckich. Melodyka czesto nawigzuje do choratu gregorianskiego. Przewazaja
pochody diatoniczne, a rozpi¢tos¢ melodii zwykle nie przekracza oktawy, P. Wisniewski,
Piesn religijna, w: Encyklopedia Katolicka, t. 15, red. E. Gigilewicz i in., Lublin 2011,
kol. 531-533.

41 Pawlak, Spiewnik kalwaryjski. Cenny wkiad polskich franciszkanéw w rozwéj
muzycznej kultury Kosciota. w: Psallite Domino sapienter. O kulturze muzycznej w tra-
dycji franciszkanskiej, red. S.C. Napiorkowski, S. Cieslak, Niepokalanéw 2010, s. 357.

3 Zdaniem B. Bodzioch piesn zwrotkowa stata si¢ forma reprezentacyjng w liturgii,
poniewaz od poczatku swojego istnienia polska piesn religijna uktadana byta na wzor
hymnow tacinskich. Stad dawne piesni zwrotkowe charakteryzuja si¢ przede wszystkim
duza iloscia strof. Z kolei komponowane wspotczesnie zwykle zawieraja dwie lub trzy
zwrotki. Wyjatek stanowia hymny, B. Bodzioch, Spiewy liturgii adwentu, ,,Liturgia Sacra”
5(1999), n. 2, s. 347.

6 Refren w takiej kompozycji moze pojawia¢ si¢ w ramach zwrotki (ostatnie dwa wersy
lub tylko wers ostatni) lub poza nig. Jezeli wystgpuje w ramach zwrotki, czgsto odgrywa
role nastepnika. Tego typu refren zamykajacy strofe nazywany jest refrenem koncowym.
Niekiedy refren moze wystgpowac rowniez na poczatku zwrotki, wowczas okreslany jest
jako refren poczatkowy. Czgstotliwo$¢ wystgpowania refrenu zasadniczo zalezy od ilosci
zwrotek, D. Wojcik, ABC form muzycznych, Krakow 2006, s. 150.

7 Zdaniem B. Bodzioch, tatwiej wprowadzi¢ w zycie $piew, w ktorym wierni moga po-
wtarza¢ tylko refren, podczas gdy zwrotki wykonuje kantor lub schola. I. Pawlak uwaza,
ze dobrym uzasadnieniem tej tezy sa stowa wprowadzenia ze Spiewnika kalwaryjskiego,
gdzie podkreslono, iz tradycja wykonywania refrenu byta konieczna wowczas, gdy ludzie
nie potrafili czyta¢. Kantor, posiadajac tekst i znajac melodi¢, od$piewywat jeden werset,
a wszyscy go powtarzali. Szczegolnie wygodne z praktycznego punktu widzenia byty re-
freny powtarzane po kazdej zwrotce bez zapowiedzenia. Kiedy natomiast upowszechnita
si¢ sztuka czytania, doszty kolejne argumenty. Taki sposob $piewania pozwalat kantorowi
stale panowa¢ nad grupg, uniknaé zmeczenia §piewem ciggtym, zachowaé rytm i jedno$é
tonacji, 1. Pawlak, dz. cyt., s. 358; B. Bodzioch, dz. cyt., s. 347.
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co stanowi 53% wszystkich utwor6w?®. Natomiast pozostate 224 kompozy-
cje to piesni zwrotkowe. Jest to 47% catosci zbioru. Liczbe pie$ni zwrot-
kowych i refrenowych oraz ich uktad procentowy w poszczegolnych cze-
$ciach zbioru uwzgledniamy w tabeli 1.

Tabela 1: Liczba pie$ni zwrotkowych 1 refrenowych oraz ich uktad procen-

towy w poszczegolnych dziatach $piewnika

S Piesni % piesni | % piesni
P Piesni re-
L.p Przeznaczenie pieSni zwrotko- | refreno- | zwrotko-
frenowe
we wych wych
1. | Spiewy na okres zwykty 94 104 47,5 52,5
2. | Spiewy na Komunig 32 9 78 22
3. | Spiewy uwielbienia 27 25 52 48
4. | Spiewy na adwent 20 11 64,5 35,5
5. | Spiewy na Boze Narodzenie 25 25 50 50
6. | Spiewy na wielki post 15 21 42 58
7. | Spiewy na Wielkanoc 13 18 42 58
8. | Spiewy maryjne 14 11 48 52
9. | Msze liturgiczne - - - -

Powyzsze zestawienie wskazuje, ze pies$ni refrenowe przewazaja w grupie
$piewow przeznaczonych na Komunig, uwielbienie i okres adwentu oraz w
$piewach maryjnych. W pozostaltych okresach liturgicznych przewage
maja piesni zwrotkowe. Wyjatek stanowiag $piewy na Boze Narodzenie.
Ta czeg$¢ zbioru zawiera réwng liczbe pie$ni zwrotkowych i refrenowych.

B. Bartkowski i K. Mrowiec proponujg inny podzial piesni zwrot-
kowych. Pod wzgledem muzycznym mozna je podzieli¢ na jedno-, dwu-,
trzy-, cztero- 1 wiecej cztonowe. Podzial ten w znacznej mierze zalezy
od budowy wersow 1 ich wewnetrznego rozcztonkowania, jak rowniez
od liczby wersow, z ktorych zbudowana jest strofa. Nie zawsze jednak
struktura tekstowa jest tozsama ze strukturg muzyczng. Wspomniany po-
dziat na czesci (cztony) dotyczy przede wszystkim struktury melodyczne;.
Kwalifikacja danej piesni w $wietle tego kryterium nie jest jednoznaczna
1 czasem moze przysparza¢ wielu trudnosci.

¥ Do piesni refrenowych zaliczono te, ktore maja wyraznie wskazany refren w tek-
Scie przez oznaczenie ‘R’, a takze $piewy z refrenem w postaci powtdrzonych jednego
Iub dwoch ostatnich werséw danej kompozycji. W tym zestawieniu pominig¢to dziewigé
kompozycji mszy liturgicznych, ktore stanowig odrebng kategorie.

172



Réznorodnos¢ form muzycznych w zbiorze ,Panu memu $piewaé chce”

W $wietle tego kryterium, w zbiorze ks. Piaseckiego zostaly zamiesz-
czone piesni o zroznicowanej budowie, tzn. o roéznej liczbie cztonow
muzycznych. Jako przyktad (1) piesni zwrotkowej o budowie jednocze-
sciowej moze poshuzy¢ utwor ks. Piaseckiego Ze mngq jestes, Panie. Jest
to 8-taktowa piesn o schemacie melodycznym aa', zbudowana z trzech
strof dwuwersowych. Tego typu $piewy w omawianym zbiorze naleza jed-
nak do rzadkosci.

Przyktad 1: Z. Piasecki, Ze mnq jestes, Panie

n A Il | i Il n
K1 T I N1 f T ]
Py I | I [ 7 J Y
p— I 1  — | . .
ry) I I f T [ &
l.Zemna  je - stes, Pa - nie, wkaz-dym bo - lu mym.
H [ | \ |
"4 N1 I I P— T f 1 N 1|
P I | N— I .| 1 & i | al
. | (74 1) I Iy [ | e [ n
gt I ad 1 i
U-slysz me wo -1a - nie, ob-darz me -stwem  swym.

Zdecydowanie liczniejszg grupe stanowig kompozycje zwrotkowe o budo-
wie dwuczesciowej. Przykladem (2) moze by¢ utwor Boze faskawy, napi-
sany do tekstu ks. W. Mozolewskiego. Piesn sktada si¢ z dwoch czterower-
sowych zwrotek, podzielonych na dwa czlony melodyczne o schemacie
ab+ab'.

Przyktad 2: Z. Piasecki, Boze taskawy
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W omawianym zbiorze znajdujg si¢ réwniez kompozycje zwrotkowe o budo-
wie 3-cze$ciowej. Przyktadem (3) jest m.in. piesn Jasnogorska mozna Pani.
Jej schemat melodyczny mozna przedstawi¢ jako aa+bb+cc'. Piesn wyraznie
nawigzuje do schematu sekwencji, w ktorej melodia poszczegolnych wersow
jest powtarzana sukcesywnie. Pod wzgledem budowy formalnej sekwencje
wyrdzniajg si¢ charakterystyczng forma muzyczng, polegajaca na melodycz-
nej paralelnosci zwrotek®. W przypadku kompozycji ks. Piaseckiego widocz-
ne jest pewne pokrewienstwo. Identyczng melodyke zachowuja sasiadujace
ze sobg wersety pierwszy z drugim 1 trzeci z czwartym.

Przyktad 3: Z. Piasecki, Jasnogorska mozna Pani
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2. Hymny

Do grupy form zwrotkowych nalezg takze hymny'°, ktorych teksty zostaty
zaczerpnigte z Liturgii Godzin. Omawiany zbior zawiera 95 muzycz-
nych opracowan hymnoéw brewiarzowych. Wszystkie sa autorstwa

oPp. Wisniewski, Sekwencje mszalne - jedna z klasycznych form spiewow postgregorian-
skich, ,,Teologia i cztowiek™ 20 (2012), s. 150.

10 Hymn (gr. hymnos) jest to uroczysta, podniosta piesn pochwalna o budowie stroficznej
bez refrenu, gdzie kazda zwrotka wykonywana jest na t¢ samg melodi¢. Dzisiaj obecny
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ks. Piaseckiego. Hymny stanowig praktycznie 1/5 calego $piewnika.
Ich liczbe w poszczegdlnych czesciach zbioru Panu memu spiewac chce
oraz uktad procentowy przedstawia tabela 2.

Tabela 2: Liczba hymnow LG w poszczegdlnych czesciach zbioru

Lp. Nazwa czeSci Liczba hymnow LG %
1. | Spiewy na okres zwykly 54 57
2. | Spiewy na Komunie 1 1
3. | Spiewy uwielbienia - -
4. | Spiewy na adwent 3 3
5. | Spiewy na Boze Narodzenie 12 13
6. | Spiewy na wielki post 16 17
7. | Spiewy na Wielkanoc
8. | Spiewy maryjne 6 6
9. | Msze liturgiczne - -

Z powyzszego zestawienia wynika, ze zdecydowanie najliczniejsza grupe
hymnoéw w zbiorze stanowig kompozycje na okres zwykty. Jest to 57%
wszystkich hymnow $piewnika. Natomiast na drugim miejscu pod wzgle-
dem liczebnosci znajdujg si¢ hymny wielkopostne, co stanowi 17% catosci.

W zalezno$ci od warstwy tekstowej hymny mozna podzieli¢ na:

a) hymny o budowie regularnej, izostroficznej, tzn. o takiej samej
liczbie sylab we wszystkich wersach zwrotki, np. 8-8-8-8; oraz

b) hymny o budowie nieregularnej, w ktorych liczba sylab w po-
szczegoOlnych wersach jest rozna, np. 10-10-10-5.

Hymny o ukfadzie izostroficznym stanowia zdecydowana wigkszo$¢
w zbiorze ks. Piaseckiego. Niektore wykazujg charakterystyczny uktad,
np. zwrotki parzyste i nieparzyste majag odmienng melodi¢. Przyktadem
(4) utworu o takim uktadzie jest hymn Chrystus, Krolem czasu. Kompo-
zycja sktada si¢ z szeSciu czterowersowych zwrotek. Dodatkowo zmiana

w Liturgii Godzin jako jeden z elementéw sktadowych, a takze w liturgii Mszy $w.
(m.in. hymn Chwala na wysokosci Bogu, Ciebie Boga wystawiamy). Teksty hymnow,
w odroznieniu od psalméw, nie pochodza z Pisma Swietego. Stanowia one uwielbienie
Boga i przekaz najwazniejszych prawd religijnych. Za ojca hymnodii chrzescijanskiej
uznawany jest $w. Efrem Syryjezyk (306-373), ktéry wykorzystywat hymny w polemice
z heretykami, natomiast ojcem hymnow tacinskich jest §w. Ambrozy (340-397), B. Nadol-
ski, Leksykon liturgii, Poznan 2000, s. 522-526; S. Lech, Hymn w liturgii, w: Encyklope-
dia Katolicka, t. 6, red. J. Walkusz i in., Lublin 1993, kol. 1363.
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melodii w zwrotkach parzystych zostata podkreslona poprzez zmiang tona-
cji. Zwrotki nieparzyste utrzymane sg w tonacji C-dur, natomiast pod ko-
niec nastgpuje modulacja do tonacji dominanty (G-dur). W niej sa utrzy-
mane zwrotki parzyste.

Przyktad 4: Z. Piasecki, Chrystus, Krolem czasu
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W niektorych hymnach zmianie w poszczegdlnych zwrotkach ulega tak-
ze metrum, jak w hymnie O swiatlosci wiekuista. Taka praktyka wprowa-
dza r6znorodno$¢ melodyczng i metro-rytmiczng. Pozwala przezwyciezy¢
pewnag monotoni¢ wykonywania hymnow, ktore czesto zawieraja wieksza
liczbg zwrotek''.

Interesujagcym zabiegiem jest wprowadzenie refrenu do kilku opra-
cowan hymnow. Przyktadem (5) jest utwor Pojdzcie wszystkie narody.
Taka praktyka nie jest nowatorska. W przesztosci kompozytorzy tworzyli
tzw. hymny z refrenem. To zagadnienie przepracowal szczegdétowo nie-
miecki muzykolog P. Wagner. Wskazywatl on na hymny procesyjne, w kto-
rych naczelny werset, pelnigcy role refrenu, wykonywany jest zarGwno
przed pierwszym, jak rowniez po kazdym wersecie hymnu. Jego zdaniem,

1y, Drewniak, Ksigdz Zbigniew Piasecki - Zycie, dzialalnos¢, tworczos¢ kompozytorska,
Witoctawek 2002, s. 60-64.
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refren ten moze by¢ S$piewany przez wszystkich uczestnikéw liturgii.
Przyktadem takiej kompozycji jest Salve festa dies, w ktorej ta fraza jest
powtarzanym refrenem. Innym przykladem jest hymn Ubi caritas, w kto-
rym pierwszy werset stanowi refren'?. Wprowadzenie refrenu do formy
zwrotkowej hymnu stalo si¢ praktyka. Historia zna tego typu utwory. Takze
kompozycje ks. Piaseckiego nawigzuja do praktyki komponowania hymnu
z refrenem.

Przyktad 5: Z. Piasecki, Pojdzcie wszystkie narody
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3. Psalmy

Szczegblnym rodzajem $piewdw refrenowych sg psalmy'®, okreslane cza-
sem jako §piewy typu psalmodycznego. Psalmy istniejg od wiekow w litur-
gii Officjum divinum 1liturgii mszalnej, bedac najbardziej charakterystyczng

12p, Wisniewski, Spiewy Mandatum w polskich drukach muzyczno-liturgicznych XVII
wieku, Warszawa 2008, s. 109.

13 psalm (z gr. psalmos — $piew przy akompaniamencie instrumentu strunowego zwane-
go psalterionem). Jest to poetycki utwor modlitewny, o podniostym charakterze i teocen-
trycznej tresci. 150 psalmow zostalo zawartych w Ksigdze Psalmow Starego Testamentu
(Psatterz). Ich autorstwo w catosci lub czesci przypisuje si¢ krolowi Dawidowi. Ze wzgledu
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formga choralu gregorianskiego. W liturgii mszalnej byly wykonywane jako
psalmodia introitalna, offertoryjna i komunijna. Oprécz psalméw wyko-
rzystywano takze inne teksty biblijne oraz teksty pisarzy chrzeécijanskich.
B. Bodzioch zauwaza, iz do tego typu kompozycji zaczeto nawigzywac
szczego6lnie po reformie liturgicznej Vaticanum II, co zaowocowalo wielo-
ma utworami o takim charakterze w jezyku polskim. Ich cechg charakte-
rystyczng sg krotkie refreny oraz nieregularna budowa tekstu poszczeg6l-
nych wersow. Niektore z nich moga by¢ nawet rytmizowane'*. W zbiorze
ks. Piaseckiego znajduje si¢ 45 kompozycji do tekstow psalmowych, jak
rowniez kompozycje do innych tekstow biblijnych, zwtaszcza ewangelicz-
nych®. Ich liczba w poszczegolnych czesciach zbioru Panu memu spiewaé
chce zostata przedstawiona w tabeli 3.

Tabela 3: Liczba psalmow w poszczegolnych czegsciach wydania

Lp. Nazwa czeSci Liczba psalméw
1. Spiewy na okres zwykty 10
2. Spiewy na Komunig 4
3. Spiewy uwielbienia 10
4. Spiewy na adwent 5
5. Spiewy na Boze Narodzenie 6
6. Spiewy na wielki post 10
7. Spiewy na Wielkanoc -
8. Spiewy maryjne -
9. Msze liturgiczne -

Ze wzgledu na warstwe tekstowg wyrdznia si¢ psalmy m.in. dzigkczynne, btagalne, po-
kutne, pochwalne, zatobne. Kazdy psalm zbudowany jest z dwuczegsciowych wersow.
Byly one $piewane w liturgii hebrajskiej. Od pierwszych wiekow rowniez obecne w litur-
gii chrzescijanskiej. Zbiodr psalmoéw, przeznaczonych do odspiewania w liturgii okresla si¢
mianem psalmodii. W muzyce psalmem okresla si¢ utwor, ktorego tekst zostat zaczerp-
niety z Ksiggi Psalmow i opracowany muzycznie. Dla wielu kompozytoréw réznych epok
biblijna Ksiega Psalméw stanowita wielkie zrodto inspiracji. Psalmy opracowywali m.in.
Palestrina, Lotti, Orlando di Lasso. W Polsce jednym z najbardziej znanych opracowan
jest zbior M. Gomotki, Melodie na psaiterz polski, skomponowany do poetyckiego thu-
maczenia biblijnych psalméw J. Kochanowskiego, J. Bisztyga, Psalm, w: Encyklopedia
Katolicka, t. 16, red. E. Gigilewicz i in., kol. 814-819. Szerzej o psalmach i hymnach:
1. Pawlak, Formy choratu gregorianskiego w polskojezycznych obrzedach po Soborze Wa-
tykanskim II, ,Liturgia Sacra” 4 (1998), n. 1, s. 75-88.

14 g, Bodzioch, dz. cyt., s. 347.
15, Drewniak, dz. cyt., s. 58-60.
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Przyktadem (6) formy refrenowej typu psalmodycznego jest kompozycja
autorska ks. Piaseckiego Panie, w krzyzu Twoim, w ktorej kompozytor wy-
korzystat tekst Psalmu 22.

Przyktad 6: Z. Piasecki, Panie, w krzyzu Twoim
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4. Msze liturgiczne

Kolejna forma muzyczng stosowang przez ks. Piaseckiego i obecng w jego
zbiorze jest msza'®. Zbior w koncowej swej czg$¢ zawiera 9 mszy liturgicz-
nych. Te kompozycje jako jedyne w catym zbiorze zostaty ponumerowane.
Poza Msza IX, jedyna w jezyku lacinskim, wszystkie sa kompozycjami
autorstwa ks. Piaseckiego. Zostaly napisane w jezyku polskim. Msza ta-
cinska, zamieszczona jako ostatnia, to VIII gregorianska Missa de Angelis,
zapisana na pigciolinii w modus V. Jako jedyna jest kompozycja czterocze-
sciowg. Zawiera Kyrie, Credo, Sanctus i Agnus Dei. Pozostate msze autor-
stwa ks. Piaseckiego sktadajg si¢ z trzech czesci: Kyrie, Sanctus i Agnus
Dei. Obok polskich nazw poszczegolnych czesci widniejg nazwy tacinskie.

16 Msza stanowi jedna z najstarszych cyklicznych form wokalnych lub wokalno-instru-
mentalnych i przeznaczona jest do wykonywania podczas liturgii eucharystycznej. Wyroz-
nia si¢ w niej dwa rodzaje $piewow: Ordinarium missae (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus,
Agnus Dei oraz Proprium missae (Introitus, Graduale, Alleluia lub Tractus, Offertorium
i Communio. Msza pelna, ktora zawiera wszystkie cze$ci stale i zmienne, nazywana jest
solemnis. Istnieje takze tzw. msza krotka, czyli missa brevis, ztozona z Kyrie i Gloria, bar-
dzo rozpowszechniona w kregach protestanckich, T. Maciejewski, Msza, w: Encyklopedia
muzyki, red. A. Chodkowski, Warszawa 1995, s. 583-585.
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Sa one ujete w nawiasy. Niektore kompozycje zawieraja takze adnotacje
0 przeznaczeniu liturgicznym, np. Msza I jest przeznaczona do wykorzy-
stania w celebracji Eucharystii z udzialem dzieci, Msza VI to msza adwen-
towa, Msza VII pasyjna, a Msza VIII to msza wielkanocna.

Przyktad 7: Z. Piasecki, Sanctus z Mszy VIII wielkanocnej
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5. Piosenki religijne

Piosenka religijna charakteryzuje si¢ prostota i tatwag przyswajalnoscia.
W warstwie melodycznej nawigzuje wyraznie do muzyki swieckiej, cze-
sto wprost nasladujac muzyke taneczng'’. Funkcje harmoniczne w piosen-
ce ograniczaja si¢ zwykle do triady harmonicznej, czg¢sto z subdominantg
w punkcie kulminacyjnym. Najczesciej wykorzystywane sg akordy duro-
we 1 molowe, rzadziej zmniejszone lub septymowe. Sporadycznie sg sto-
sowane trojdzwieki z dodang sekstg 1 akordy nonowe. Czgsto w piosen-
kach religijnych wystepuja zmiany trybu z dur na moll i odwrotnie. Pewien
sentymentalizm tych melodii wyraza si¢ w chromatyce, podwyzszonych
lub obnizonych stopniach skali muzycznej. Charakterystyczng cechg pio-
senek jest szeroki ambitus oraz skoki melodyczne seksty i septymy, ktore w
opinii K. Mrowca, stanowig ceche¢ muzyki trywialnej'®. Piosenki religijne
wykazuja charakterystyczne kontrasty rytmiczne: O&semki, poOinuty

17" Piosenka religijna powstata w XX we Francji, a za jej pioniera uwaza si¢ A. Duvala
SJ. Najogo6lniej mozna jg zdefiniowaé jako krotki utwor stowno-muzyczny, ktoéry wyra-
za tredci religijne, P. Wisniewski, Piosenka religijna, w: Encyklopedia Katolicka, t. XV,
E. Gigilewicz i in. (red.), Lublin 2011, kol. 622.

183 Ziemianski, Piesni i piosenki religijne, w: Polska muzyka religijna: miedzy epokami
i kulturami, red. K. Turek, B. Mika, Katowice 2006, s. 121.
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z kropka, cale nuty potaczone tukiem z poéinutami z kropka, takze synkopy,
pauzy na mocnej cz¢sci taktu, rytmy punktowane oraz zmiany metrum.
Wykorzystuja rozne wartosci rytmiczne, najczesciej trzy, a czasem nawet
cztery.

Wsrod kompozycji zawartych w zbiorze Panu memu Spiewac chce
znalazto si¢ wiele piosenek religijnych. Przyktadem (8) jest utwor Jezus
Chrystus Krol wszechswiata, ktdérego autorem tekstu i melodii jest ks. Pia-
secki. Melodia tego utworu zostata okreslona mianem piosenki przede
wszystkim ze wzgledu na warstwe rytmiczng. Wykorzystuje ona bowiem
az pie¢ roznych wartosci rytmicznych: 6semka, 6semka z kropka, szesnast-
ka, ¢wierénuta, péinuta z kropka.

Przyktad 8: Z. Piasecki, Jezus Chrystus, Krol wszechswiata
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Zakonczenie

Kompozycje zawarte w $piewniku ks. Piaseckiego Panu memu Spiewac
chce nie stanowig muzycznego monolitu. Zbior jest bardzo zroznicowany
pod wzgledem form muzycznych. Cechuje go r6znorodnos¢ stylistyczno-for-
malna. Sg stosowane formy pie$ni zwrotkowych i refrenowych. Jest tez duza
liczba hymnéw, ktore stanowiag szczegdlny rodzaj Spiewow zwrotkowych,
1 psalmow, ktore nalezg do grupy $§piewdw refrenowych. Zbior zawiera takze
kompozycje mszalne na poszczegdlne okresy roku liturgicznego. Znalazly
si¢ w nim rowniez melodie charakterystyczne dla piosenek religijnych.

19 p Wisniewski, dz. cyt., kol. 622.
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Summary

The variety of musical forms in Rev. Zbigniew Piasecki’s (1916-2011)
collection ,,I want to sing for my Lord”

According to the music, religious folk songs are not a homogeneous ma-
terial. The repertoire of religious songs disseminated in many editions
is characterized by stylistic and formal diversity. The example of such a set
is Rev. Zbigniew Piasecki’s collection “I want to sing for my Lord”. This
article is a presentation of the musical forms included in the collection.
At the beginning, the forms of verses and choruses were discussed. Af-
terwards, differentiation of the verse forms was shown by the presenta-
tion of one-, two- and three-part composition. The next step was the pre-
sentation of the hymns that are a special kind of the verse songs. Then,
the psalms that belong to a group of refrain songs were discussed. The
following part of the article presented the liturgical masses. The final part
discussed the wide range of religious songs; that can be found in Rev. Pia-
secki’s edition. The variety of the music forms shows the diverse nature
of songs included in this edition. However, the further study of the detailed
aesthetic and liturgical assessment of the repertoire contained in the collec-
tion are required.



