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MUSIK UND KIRCHE 1-6 (2002)

Ponownie wracamy do prezentacji konfesyjnego, ewangelickiego, dwumiesigcz-
nika ,,Musik und Kirche”. Pierwszy numer 2002 r. (wypada przy okazji zaznaczy¢,
Ze czasopisma to zaczelo sig ukazywac przed 72 laty) w swojej zasadniczej czgsci
poswigcony zostal wielu nurtom obecnym w ewangelickiej muzyce koscielnej w Ho-
landii, co zaznacza w stowie wst¢pnym (Editorial) Johannes Mundry.

Osiem artykuléw poswigconych tej tematyce, wszystkie pidra holenderskich au-
toréw, otwiera przediozenie Wima Kloppenburga pos§wigcone rozwojowi tej muzyki
w Kosciele kalwinskim od czasu reformacji (Kalvinismus und Kirchenmusik in den
Niederlanden, s. 4-7). Na poczatku autor stara si¢ polemizowac¢ z opinia J. Poll-
manna, ktéry w swojej dysertacji z 1936 r., poswieconej piesni ludowej, udowodnit,
ze ,.kalwinizm stat sie dla holenderskiej kultury ludowej nieszczgsciem, a dla pie$ni —
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katastrofg” Kloppenburg wylicza pi¢¢ aspektéw przeczacych tej tezie: najpigk-
niejsze opracowania Psalterza genewskiego pojawily si¢ wiasnie w Holandii, gdzie,
co prawda, byly zakazane podczas nabozenstw w kosciele, ale poza nim bardzo chet-
nie wykonywano te zaréwno proste homofoniczne, jak i kunsztowne opracowania
(Sweelinck); w XVII i XVIII w. pie$n koscielna byta tak samo populama (jeszcze
poza kosciotem) jak w Niemczech i innych krajach (szczeg6lnie w kregach tzw.
Nadere Reformatie), muzyka organowa i budownictwo organowe po ok. 1635 r. zna-
lazty swoje miejsce w Kosciele i od tego czasu wielu ,,pielgrzymuje” do Holandii,
aby zapoznac si¢ z tradycja organowa tego kraju; Holandia posiada bogata tradycje
w zakresie improwizacji organowej (poczawszy od czaséw Sweelincka) — wielu
Holendréw jest laureatami migdzynarodowych konkurséw improwizacji organowej;
w koncu w ostatnich dziesigcioleciach méwi sig o ,,nowej holenderskiej szkole or-
ganowej” W dalszej czesci autor ocenia wplyw, szczegélnie po I wojnie §wiato-
wej, niemieckiej protestanckiej muzyki koscielnej na odnowe holenderskiej, jak i to
wszystko, co rozszerzylo jej repertuar: nowe §piewy, utwory chéralne, choraty orga-
nowe wspdiczesnych kompozytoréw holenderskich. Wymienia réwniez nowe $piew-
niki: Liedboek voor de Kerken (1973) i Dienstboek (1998), jak i przypomina nieba-
gatelng rolg Statenvertaling — XVIl-wiecznego przekladu Biblii, ktéry wywart
podobny wptyw na wiernych w Holandii jak w Niemczech tlumaczenie Lutra.

Rozwéj hymnologii w ostatnich pigédziesigeiu latach w Holandii (szczegdlnie
na przyktadzie Ko$ciola reformowanego i Hervormde Kerk) analizuje Arie Eikel-
boom (Hymnologie, s. 8—13). W pierwszej czeséci charakteryzuje krétko miejsce
piesni koscielnej w historii liturgii protestanckiej (od XVI w. do lat trzydziestych
XX w.). Nastgpnie przedstawia histori¢ powstania nowego ttumaczenia psatterza
(rymowanego), ktére zaowocowalo ukazaniem si¢ w 1964 r. 102 Gezangen (Her-
vormde Kerk) i 179 Gezangen (Kosciét reformowany). Ekumeniczne kontakty mie-
dzy Kosciotami protestanckimi w Holandii doprowadzity do opracowania Liedboek
voor de Kerken (1973 1.) — wspélnego dla nich Spiewnika, ktéry — co ciekawe —
od 1981 r. jest uzupetniany o nowe kompozycje, wychodzace w serii Zingend Geloven
(ukazato sig¢ juz osiem toméw). W zakonczeniu Eikelboom przypomina, ze réwniez
Kosciét katolicki moze poszezyci€ si¢ swotm Spiewnikien — Gezangen voor Liturgie
(1984!, 1996%), w ktérym jednak brak pie$ni ekumenicznych. Wymienia réwniez
Spiewnik Kosciola starokatolickiego (Liedboek z 1990 r.), jak i agendg liturgiczng
holenderskich Kosciotéw protestanckich (Dienstboek z 1998 r.).

Jan Smelik w swoim pierwszym artykule charakteryzuje ,typowo kalwinski
fenomen”, jakim sa rymowane psalmy w liturgii (Psalmsingen, s. 14-17). W pierw-
szej czgsci dokonuje historycznej ekskursji, przywolujac przede wszystkim wplyw
Psalterza genewskiego na liturgig protestancka. Dalej omawia przeklady psatterza
na jezyk narodowy. Prekursorem byt Petrus Datheen swoimi De Psalmem Davids
z 1566 r. Po ponad 200 latach (1773 r.) ukazalo si¢ Statenberijming, wydane stara-
niem wiadz koscielnych. W XX w. Hendrik Hasper wydal Het Boek der Psalmem
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(1936, 1948, 1948). Poniewaz ttumaczenie to spotkato sig z krytyka, postanowiono
dokona¢ nowego, co zaowocowato ukazaniem si¢ Die Dichtung (1967). W drugiej
czesci swego artykulu Smelik przedstawia praktyke wykonawcza w odniesieniu do
$piewu psalméw (réwniez w kontekscie historycznym). Poczynajac od 1600 r. uka-
zuje problemy, z jakimi borykali sig uczestnicy liturgii: nieznajomo$¢ melodii, $pie-
wanie psalméw kolejno, od 1 do 150, bez powigzania ich tematyki z kontekstem
liturgicznym (dopiero od ok. 1800 r. przyj¢la si¢ praktyka dostosowywania psalméw
do tresci kazania). R6zna byla praktyka uczenia melodii, m.in. obligowano organis-
téw i obstugujacych kuranty, aby takowe grali na swoich instrumentach w ciggu
tygodnia. Jezeli juz spiewano (bylo niemato koscioléw, gdzie w ogdle nie $piewano),
to w praktyce nierzadko dochodzito do tak absurdalnych sytuacji, Ze réwnocze$nie
wykonywany byt wokalnie ten sam psalm, ale w réznych ttumaczeniach. Konkludu-
jac autor stwierdza, ze w II pot. XX w. zmienito si¢ myslenie teologiczne szczegdl-
nie jesli chodzi o miejsce i znaczenie Starego Testamentu oraz narodu izraelskiego.
Wyczuwa sig respekt w stosunku do starotestamentalnego tekstu. Musi istnie¢ sym-
bioza melodii 1 tekstu.

Czwarty artykul w niniejszym zeszycie ,,Musik und Kirche” dotyczy miejsca
muzyki chéralnej w liturgii (Chormusik in der Liturgie, s. 18-22), a jego autorem
jest Hans Jansen. Na poczatku zaznajamia czytelnika z nieciekawa sytuacja protes-
tanckiej (kalwinskiej) muzyki koscielnej, ktéra szczegblnie po wojnie 80-letniej
(1568-1648), kiedy Holandia wyzwolita si¢ spod okupacji hiszpanskiej, nie potra-
fita dor6wna¢ innym sztukom, szczeg6lnie malarstwu. Powodem bylo zwycigstwo
nurtu konserwatywnego w kalwinizmie tego czasu, co w praktyce nie pozwalalo wyjs¢
poza jednogtosowo$¢ w liturgii (rymowane psalmy). Kilka stuleci musiato przemi-
ngcé, aby Holandia wyszta z ,,duchowej izolacji” Dopiero po II wojnie swiatowej
nastgpowata powolna odnowa muzyki koécielnej, co w Niemczech dokonalo sig juz
w latach 20-tych ubieglego wieku — ,,ponowne narodziny muzyki koscielnej”, w Ho-
landii natomiast — ,,narodziny”. Autor podkresla, Ze przelomowym momentem stato
si¢ wydanie Liedboek voor de Kerken (1973 r.), ktéry dzigki nowemu repertuarowi
zainspirowal wiele zaangazowanych wiernych do tworzenia grup spiewaczych, kt6-
re przeksztalcity si¢ z czasem w zespoly $piewacze — chéry (Kantorei). Wzrosto
réwniez zainteresowanie wieloglosowoscia (Goudimel, Praetorius, Franck, Schiitz,
ale réwniez: Pepping, Distler, Micheelsen). Obok niemieckiej tradycji niematy wptyw
na holenderskg protestancka muzyke koscielna wywarla tradycja anglikanska (Stan-
ford, Bairstow, Howells). W drugiej czgsci swego artykulu Jansen wyznaje, Ze —
wobec wszechpanujacego pluralizmu — jest rzecza prawie niemozliwa przedstawie-
nie zarysu jednolitej praktyki spiewaczej podczas protestanckiej niedzielnej liturgii
w Holandii, ale przedstawia mozliwe uksztaltowanie Wieczerzy Panskiej (psaim na
Introit wykonywany naprzemiennie, $piewy podczas liturgii stowa). W tym miejscu
autor czyni dygresje dotyczacg przektadu tekstéw na jezyk narodowy w utworach
chéralnych kompozytor6w obcych. Mimo wielu pozytywnych przykladéw sktania
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si¢ jednak do tworzenia oryginalnych kompozycji. T4 cz¢$¢ konczy refleksja doty-
czaca musica sub Communione: kazda dobra muzyka jest dozwolona (od Josquina
do Pirta). Réwniez podczas nieszporéw muzyka chéralna — wedtug autora — moze
znalez¢ swoje nalezne miejsce. W zakonczeniu Jansen czyni uwagg: w holenderskiej
liturgii prawie wszystko jest mozliwe 1 dozwolone.

Wim Ruessink w swoim artykule przedstawia struktury organizacyjne zespotéw
$piewaczych obu wielkich Kosciotéw w Holandii: katolickiego i reformowanego (Teil
der singende Gemeinde, s. 23-25). Jest zasada, ze chéry, ktére wystgpujg podczas
liturgii w kosciotach katolickich, naleza automatycznie do Nederlande Sint-Gre-
goriusvereniging (NSGV), zatozonego w 1878 r. W 1670 parafiach funkcjonuje ok.
4000 zespotéw $piewaczych (dziecigcych, mtodziezowych, meskich, zenskich, mie-
szanych, ztozonych z os6b starszych, takze schole, wykonujace przede wszystkim
chorat gregorianski), a liczba cztonkéw wynosi ok. 112000. Organizacja chéréw
koscielnych skupionych wokét 2200 parafii nalezacych do Kosciota reformowanego
(ztozonego z Hervormde Kerk, Gereformeerde Kerken i Kosciota ewangelicko-lute-
ranskiego — Samen Op Weg) jest inna niz u katolikéw. Jest ich ok. 750, ale maja
one mozliwo$¢ zrzeszania si¢ nie w jednym, lecz w dwéch organizacjach: Centrum
voor de Kerkzang i Stichting Lutherse Werkgroep voor Kerkmuziek. Nalezy do nich
ok. 550 zespotéw. Muzycy koscielni swoja formacjg otrzymuja w placéwkach prowa-
dzonych przez Koscibt, szkoty muzyki kodcielnej i w muzycznych szkotach wyz-
szych. Kategorie dla nich, podobne jak w Niemczech (A, B i C), przyznaje Kosciét.
W Holandii wyksztalcono w ten sposéb ok. 70 muzykéw koscielnych (dane z 2001 r.).
W drugiej czgsci swego artykutu autor skupia si¢ na przedstawieniu dwéch sposo-
béw obecnosci zespotéw Spiewaczych w liturgii reformowane;j. Pierwszy — to funk-
cjonalnos¢. Podstawowym zadaniem zespolu §piewaczego jest wciagnigcie catego
zgromadzenia poprzez Spiew w przezywanie liturgii. Drugi sposéb jest natury este-
tycznej. Elementem jednoczacym nie jest wspélne $piewanie, lecz wspé6lne dozna-
nia stuchowe (aktywne stuchanie).

Kolejne dwa artykuly w tym obszemym numerze ,,Musik und Kirche” po$wig-
cone zostaly tematyce organowej. Cytowany juz Jan Smelik charakteryzuje liturgicz-
na gre organowa w protestantyzmie holenderskim (Liturgisches Orgelspiel, s. 26-28),
Swdj wywdd podzielil na trzy czeéci: historia, zwigzki zrzeszajace organistéw i osrod-
ki ksztatcenia oraz rola muzyki organowej podczas nabozenstw i poza nimi. W Kos-
ciele kalwinskim, w przeciwienstwie do luteransko-reformowanego, instrumenty
byly zakazane, m.in. przez synody (powotywano si¢ na 1 Kor 14,19). Niektdre pos-
tulowaly nawet, aby usunaé organy z kosciotéw. Ze do tego nie doszto zawdzieczamy
faktowi, Ze najczgsciej instrumenty byly wilasnoscig panstwa, nie Kosciola, a orga-
nisci byli urzgdnikami panstwowymi. Od potowy XVII w. w niektérych kosciotach
miejskich zaobserwowa¢ mozna niesmiale préby wiaczani sig¢ organéw do $piewu
zgromadzenia, co stato sig tradycja w XVIII w. W wielu kosciotach wiejskich nie
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bylo w ogéle organéw, a $piew prowadzit kantor. W 1973 r. w Nederlandse Her-
vormde Kerk i p6Zzniej w innych Kosciotach opracowano regulamin dotyczacy mu-
zyki koscielnej (Regeling voor de kerkmuziek), kt6ry reguluje m.in. stosunki miedzy
pracodawcg (konsystorz) a pracobiorca (organista). W dalszej czgsci swego artykutu
Smelik ubolewa nad dwoma zjawiskami. Po pierwsze, bardzo czesto organista otrzy-
muje plan $piewéw dopiero w piatek albo sobote (niekiedy w niedzielg). Po drugie,
tylko czg$§¢ organistéw ma profesjonalne przygotowanie. Mozna je uzyskaé w wyz-
szych szkotach muzycznych oraz w utworzonym w 1973 r. Nederlands Instituut
voor Kerkmuziek w Utrechcie (wlaczonym ostatnio w Hogeschool voor de Kunsten
tamze). W Holandii istnieje wiele zrzeszen grupujacych organistéw, m.in. Konin-
klijke Nederlandse Organistenvereniging oraz Gereformeerde Organisten Vereniging.
W ostatniej czgéci swego artykutu Smelik wylicza funkcje muzyki organowej pod-
czas nabozenstw, jak i miejsce improwizacji organowej podczas liturgii.
Autorem najobszemiejszego artykutu w tym numerze ,,Musik und Kirche” jest
Jan Jongepier, ktéry prezentuje panoramg holenderskiego budownictwa organowe-
go (Orgellandschaft Niederlande, s. 29-35). Jest rzeczg zastanawiajaca, ze w tak
obszarowo matym kraju zachowato si¢ ok. 2000 historycznych instrumentéw. Autor
prezentuje najpierw geneze¢ wielu styléw obecnych w budownictwie organowym
(wplywy krajéw sasiednich). Najstarsze zachowane instrumenty (z II pot. XV w.) pod
wzgledem stylistyki prospektu reprezentuja jeszcze tradycje gotycka. Najwybitniej-
szym przedstawicielem sztuki organmistrzowskiej w I pot. XVI w. byla rodzina
Niehoff. XVII stulecie mozna nazwac¢ ,,ztotym wiekiem” budownictwa organowego
(ws$réd organmistrzéw autor wymienia rodzing Duyschot). Interesujacym faktorem
jest dzialalno$¢ organmistrz6w obcego pochodzenia, ktdrzy realizowali konkretne
zamd6wienia (m.in. Arp Schnitger i synowie, Hinsz, bracia de Rijckere). W XVIII w.
mozna zaobserwowacé tworzenie sig tradycji ,.holenderskich organéw barokowych”,
szczeg6lnie dzigki dzialalnosci Christiana Miillera i Johanna Bitza. W nast¢gpnym
stuleciu dziatalno$¢ wielu mniejszych firm organmistrzowskich doprowadzita do
swego rodzaju standaryzacji stylu nie tylko w odniesieniu do prospektu. Na skutek
postgpujacej inflacji po 1900 r. wiele rodzinnych firm organmistrzowskich przestato
istnie¢. W okresie uprzemystowienia (1910-1940) zbudowano, co prawda, wiele
instrumentéw, lecz odbiegaly one od holenderskiej tradycji budownictwa organowe-
go. Po II wojnie $wiatowej powraca si¢ do tradycji klasycznego opartego na rze-
miosle budownictwa organowego. Sylwetki trzech wspélczesnych twércéw muzyki
religijnej przedstawia Marijke Bleij-Pel (Zeitgendssische niederlindische Kirchen-
musik, s. 36—40). Bohaterami s3: Willem Vogel, Daan Manneke i Toon Hagen.

W drugim numerze ,,Musik und Kirche” (marzec-kwiecien) tematem wiodacym
jest ogblny kryzys kultury Spiewaczej (Notstand Singen), a zapowiada go w stowie
wstepnym (Editorial) Klaus Rohring. Autorem obszernego artykulu wstepnego
(Cantare necesse est, s. 76-86) jest Rainer Pachner, ktéry w pierwszej czgsci kry-
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tycznie ocenia ksztalcenie muzyczne w nauczaniu przedszkolnym i poczatkowym
(w Niemczech obejmuje ono klasy I-IV — J.Ch.). O pozytywnym wplywie przed-
szkolnej pedagogiki muzycznej m.in. na koncentracjg i uczenie si¢ wiadomo jest od
czas6éw Kodaly’a. Tymczasem na gruncie przedszkola spotkanie z muzyka ogranicza
si¢ do od$piewania paru piosenek i poznania stuchowiska z elementami muzyczny-
mi. Na tym etapie edukacji brak jest ksztalcenia wokalnego. Autor widzi przyczyny
tego stanu rzeczy w niedostatecznym wyksztatceniu pedagogéw w przedmiocie dy-
daktyki muzycznej, brak doksztalcajacych zajg€ 1 bardzo licznych grupach przed-
szkolakéw. Sytuacja nie ulega zmianie z chwilg rozpoczegcia edukacji na poziomie
nauczania poczatkowego. Pachner bije na alarm: tygodniowo jest jedna lub dwie
godziny zaje¢ muzycznych, co przez cztery lata pobytu w szkole daje maksymalnie
216 lekcji. Poza tym w niektorych krajach zwiazkowych az 70% uczacych nie ma
przygotowania muzycznego. W czasach finansowej mizerii uwidacznia sig tenden-
cja, zreszta widoczna nie tylko w Niemczech, do nauczania wielu przedmiotéw
przez jednego nauczyciela, oczywiscie ze szkoda dla tych peryferyjnych. Nie lepiej
przedstawia si¢ sytuacja w szkolnictwie wyzszym muzycznym. Na kierunku ,,mu-
zyka szkolna” powinno sig ksztatci¢ pedagogéw, a nie $piewakéw, pianistéw czy
skrzypkéw. Poziom nauczania muzyki w niemieckich szkolach nie stanie sig wyz-
szy, gdy na egzaminie dyplomant jeszcze bardziej perfekcyjnie zagra sonatg Beetho-
vena, zadyryguje cze$¢ utworu Brahmsa czy wspaniale za$piewa arig¢ Bacha. Stanie
si¢ nizszy, poniewaz nie uczono go, ze sposéb przekazywania wiedzy musi by¢ dos-
tosowany do wieku uczniéw. Nie bez znaczenia jest tez fakt, ze §wiat ludzi mtodych
jest dla pedagog6w niezrozumialy i obcy. W dalszym ciggu swego przediozenia autor
wkracza na teren wokalistyki. Przyszli muzycy koscielni i pedagodzy w pierwszym
rzedzie sa ksztalceni wokalnie jak §piewacy, ale rownocze$nie musza odpowiednio
wczesnie nauczyC sig w jaki sposéb przekaza¢ wokalne muzykowanie: jak motywo-
wac dzieci i mtodziez do $piewu, jak pracowa¢ z nimi nad emisja gtosu, jakie prob-
lemy moga wyniknaé w zwigzku z czasem dojrzewania, jak potaczy¢ rytmike i ruch
w ksztalceniu wokalnym. Pachner widzi szansg rozwoju wokalnego mtodego poko-
lenia w pracy z chérami koscielnymi, $wieckimi i w szkolnictwie muzycznym, gdzie
przychodza osoby przede wszystkim zainteresowane i przygotowane wokalnie. W dru-
giej czesci autor kresli zadania muzycznej pedagogiki. W mniej albo bardziej regu-
larnych odstgpach czasu pojawiaja si¢ nowe programy, ktére s faworyzowane, ale
w ktérych ,,zagubiono $rodek”, tzn. nie udaje si¢ wyksztalci¢ §wiadomej i jasne;j
koncepciji, ktéra by podkreslata autonomi¢ pedagogiki muzycznej. Dalej Pachner
uzasadnia tezg, ze wychowanie wokalne jest kategoria pedagogiczna. W zwiazku
z tym zwraca uwagg na kilka elementéw. Wychowanie przez Spiew jest wychowa-
niem ku okreslonym wartosciom: wzglad na drugiego, respekt, umiejetno$é stucha-
nia, zgodne reagowanie. Pedagodzy sa zawsze wzorami, z ktérymi mlodzi uczacy
si¢ chcieliby sig¢ identyfikowaé. Inny element sprowadza si¢ do stwierdzenia, ze
wychowanie wokalne potrzebuje czasu. W zakonczeniu autor kresli perspektywy
ksztatcenia wokalnego.
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Autorem drugiego artykutu jest Robert Gostl, ktéry podejmuje podobna problema-
tyke (Notstand Singen — ein pddagogisches Problem, s. 87-91). Na poczatku stwier-
dza, podajac przykiady wielu inicjatyw zaréwno pojedynczych oséb (H.G. Bastian:
Muzyka czyni czlowieka inteligentnym), jak i instytucji (Niemiecka Rada Muzyczna:
Przede wszystkim: muzyka), ze ksztalcenie muzyczne znowu staje sig¢ aktualnym te-
matem. A jakie wnioski wyptywaja z tych dyskusji? Na poziomie organizacji mu-
zycznych, jak i osrodkéw ksztalcenia obserwuje si¢ pozytywne zmiany. Zwiazek
Niemieckich Chéréw Koscielnych wesp6t z krajowymi osrodkami akademickimi
opracowal program nauczania dla tych, ktérzy maja w przyszto$ci $piewac z dziec-
mi. Inna inicjatywa polega na wyréznianiu przez Niemiecki Zwiazek Spiewaczy
tytulem Felix tych przedszkoli, ktére wioda prym pod wzglgdem jako$ci uczenia
spiewu. Na koncu tej czgsci autor artykutu konkluduje: liczy sig profesjonalizm (za-
réwno muzyczny, jak i pedagogiczny) oraz wysoka motywacja. Druga czg$¢ poswig-
cona jest roli rodziny w procesie animacji Spiewaczej dzieci. Autor na przykladzie
wlasnych do$wiadczen w parafii, gdzie pracuje, pokazuje, jak stara si¢ zachecaé do-
rostych do spiewania rodzinnego. Poza tym zachgca muzykéw koscielnych, aby byli
obecni podczas nabozenstw z udzialem matych dzieci, podczas ktérych gromadzi
si¢ cata rodzina. W nastepnej czesci artykutu Gostl zastanawia si¢ nad problemem
zachgcania dzieci do $piewania, a w szczeg6lnosci do Spiewania w kosciele. W za-
konczeniu pisze: Spiewanie przezyje, poniewaz jest wyrazem najpierwotniejszych
reakcji czlowieka. Ale spiewanie przezyje tylko pod warunkiem, ze osobowosci
pozwola doswiadczy¢ miodym ludziom zawsze na nowo i oZywczo pierwotnej sity
muzyki w potaczeniu z pierwotnym zaufaniem wierze. Dyskusja na temat kryzysu kul-
tury Spiewaczej posrednio stata si¢ réwniez tematem rozmowy Susanne Vankeirs-
bilck z Friedhelmem Brusnikiem — profesorem pedagogiki muzycznej i dydaktyki
wychowania muzycznego Uniwersytetu w Wiirzburgu (Gesungene Unverbindlich-
keit, s. 92-95). Przede wszystkim krytycznie ocenia on strong tekstowa nowych ewan-
gelickich $piew6w religijnych. Podaje przyklad bardzo popularnej piesni Wir wollen
aufstehn, ktéra w warstwie tekstowej nie zawiera ani jednego odniesienia do Boga
i tylko w nielicznych miejscach mozna odnalez¢ reminiscencji biblijne. Zastanawia
si¢ takze nad relacja stowa do muzyki. Z ubolewanie konstatuje, ze chrzedcijanskie
przestanie w $piewach nie jest jasno wyartykutowane, ale zamazane, jakby za mgla.
Przedstawiciele Kosciota twierdza — méwi Brusniak — Ze nalezy sig cieszyc¢, ze
mozna jeszcze miodych ludzi przekonaé do wiary. Ale nie moze sig to odby¢ kosz-
tem ,,muzycznego banalu” W rozmowie pojawit si¢ tez temat obecnosci muzyki po-
powej i rockowej w przestrzeni koscielnej. Rozméwca widzi dla niej miejsce, ale
musi by¢ ona na najwyzszym poziomie. Na zakonczenie wywiadu Brusniak stwier-
dza, ze chciatby stucha¢ w kosciele takiej muzyki, kt6ra jest uczciwa i prawdziwa,
ktéra wyraza to wszystko, co wewngtrznie dotyczy czlowieka.

Na zakonczenie tego cyklu artykutéw Wolfgang Teubner przedstawia dwie ini-
cjatywy stuzace oZywieniu Spiewania (Das Portridt, s. 96-97). Pierwsza jest powo-
tanie przez Ministerstwo ds. Kultu, Mlodziezy i Sportu Badenii-Wirtembergii Stowa-
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rzyszenie Spiewania z Dzieémi, ktére zaproponowato obszerny katalog projektéw
do wykorzystania w zakresie $piewania z dzie¢mi, poczawszy od rodziny, poprzez
przedszkole, a konczac na szkole podstawowej. Druga inicjatywa jest Migdzynaro-
dowa Sie¢ dla Wspierania Powszechnosci Spiewania Il canto del mondo (1999).
Yehudi Menuhin, ktéry objat protektorat na tym przedsigwzigciem, stwierdzit, ze
$piewanie jest jezykiem ojczystym ludzkosci, jest mowa duszy. Dewiza tej orga-
nizacji jest z jednej strony spontaniczne $piewanie jako wyrazenie egzystencjalnych
potrzeb, ale réwniez $piewanie w konkretnych okolicznosciach. Jako przykiad przy-
toczono akcje ,.Spiewanie przeciw strachowi” pieé dni po zamachach w Nowym
Jorku.

O ile w poprzednim numerze ,,Musik und Kirche” nie byto dzialu Artykuty,
w obecnym Britta Martini przedstawia w obszernym przedlozeniu cele, tematy i za-
dania pedagogiki muzyki koscielnej (Kirchenmusikpddagogik, s. 98—104), ale skupia
si¢ na odpowiedzi na konkretne pytania: Kto przekazuje muzykg w Kosciele? Jak wy-
glada przekaz muzyczny w Kosciele? Co ma do przekazania muzyka w Kosciele?

Tematem wiodacym trzeciego numeru ,,Musik und Kirche” (maj—czerwiec) jest
,stuchanie i patrzenie” (Horen und Sehen). Wybdr tematu uzasadnia w stowie wstgp-
nym (Editorial) Klaus Rohring, nawiazujac do majacego sie odby¢ po raz jedenasty
w Kassel festiwalu Documenta — najwigkszej prezentacji wspéiczesnej sztuki awan-
gardowej, podczas ktérej réwniez Kosciét ewangelicki bedzie pokazywat swéj pro-
gram kulturalny pt. Der freie Blick.

Autorem pierwszego artykutu jest Jochen Cornelius-Bundschuh, a traktuje on
0 miejscu, jakie ewangelickie nabozenstwo przypisuje stuchaniu i patrzeniu (Héren
und Sehen im evangelischen Gottesdienst, s. 136—141). W pierwszej czgsci autor
cofa si¢ do Sredniowiecza i poréwnuje istotg katolickiej mszy z liturgia ewangelic-
ka. O ile katolicy wigcej uwagi przywiazywali do wizualnego przezywania liturgii
(mnogo$¢ obrazéw, bocznych oftarzy, a przede wszystkim patrzenie na powoli uno-
szona przez kaptana Hostig, a nawet chodzenie od kosciota do kosciota, aby tylko
spojrze¢ na nia, nie uczestniczac jednak w mszy), o tyle reformacja skupita sig na
piesniach i kazaniu. Po tych uwagach przechodzi do refleksji nad specyficznymi ce-
chami stuchania i patrzenia, a takze stawia pytanie, czy istnieje specyficzna sztuka
kazdego spostrzegania zmystowego w obszarze religijnego przezycia.

Spinajaca klamra rozwazan Klausa Rohringa jest starozytny mit o Argusie i Pa-
nu. Poprzez liczne przykiady, ujgte w tzw. ,.Spotkania” (Begegnungen), opisuje od-
wieczny spor miedzy stuchaniem a patrzeniem, a takze jak ma wyglada¢ pomost
mi¢dzy nimi (Argus und Pan. Der Streit zwischen Horen und Sehen, s. 142—153).
Przywotuje najpierw kompozycje Styx Anestisa Logothetisa — twdrcy tzw. notacji
graficznej. Kompozytor podaje doktadne wskazéwki, jak przetransponowaé efekt
wizualny w dzwigkowy. Nastgpnie pokazuje inna droge od patrzenia do stuchania,
mianowicie podaje przyklad szkicu niedokoficzonego utworu Romana Haubenstocka-
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Ramati’ego Bez tytutu, gdzie sposéb realizacji zapisu graficznego jest jak najbardziej
dowolny. Kolejnym przyktadem jest koncepcja Dietera Schnebela, ktérej gtéwna
teza brzmi: to, co si¢ widzi, mozna takze wewngtrznie wystuchac, ale bez odtwa-
rzania dzwigkowego. Jakby przeciwstawienstwem podanych przyktadéw, czyli od
muzyki do shuchania, jest kompozycja Arzikulation Gyorgy Ligeti’ego, ktéra w swo-
im zapisie reprezentuje tzw. Horpartitur, gdzie przebieg muzyczny, bardzo doklad-
nie zapisany za pomoca réznych parametréw: linii wznoszacych, opadajacych, rytmu,
koloru, kropek, zostaje systematycznie przeksztalcany w obraz, aby abstrakcyjna
muzyk¢ mozna byto ,,czyta¢” i zarazem ,,zobaczy¢” proces tworzenia kompozycji.
Taki rodzaj partytury nie pozwala kompozytorowi na zadna swobodg w zakresie
wizualnej fantazji. Kazdy najmniejszy widoczny detal musi zosta¢ odniesiony do
muzyki. Inny rodzaj ,,spotkan” ma miejsce wtedy, gdy potgga dzwigku zostaje za-
czarowana, zafascynowana, gigboko poruszona przez obraz. Przykladem moze by¢
pi6tno Picassa Guernica, ktdre Paul Dessau uczynit tematem swojej kompozycji na
fortepian o tym samym tytule. Wrazenie, ktére pozostawit na nim ten obraz, zostato
wyrazone w konstrukcji dzieta. Ostatnie ,,spotkanie” przywoluje sytuacjg, kiedy mu-
zyka przechodzi na miejsce obrazu. Ogladanie staje sig¢ shuchaniem. Przykladem dla
Rdohringa jest twérczos$¢ szwajcarskiego kompozytora Ulricha Gassera, ktéry stara
si¢ ,,doktadnie przettumaczy¢ obraz [dzieta sztuki] na muzyke”. Ale w tym przypad-
ku patrzenie nie ma zadnego znaczenia, pozostaje w tyle za stuchaniem. W drugiej
czesci artykutu autor zajmuje sie najpierw wzajemnym odniesieniem koloru do dzwig-
ku. Wymienia Messiaena, ktéry m.in. okreslone kolory kojarzyt z konkretnymi
tonacjami, jak réwniez Skriabina (poemat Prometeusz), Hauera i Kandinsky’ego.
Skoro w muzyce méwi sig o barwie dzwigku — jak stuchac, aby zobaczy¢, réwniez
w sztukach pigknych — mozna oglada¢, aby slysze¢. I tu podane zostaty przyktady
w twérczosci C.D. Friedricha i P. Klee. Rohring koficzy swoje obszeme wywody
stwierdzeniem: ,,Nie oczy widza, nie uszy stysza, lecz ja widzg, ja styszg”

Interesujacym podsumowaniem omawianej tematyki sa wypowiedzi kilku
przedstawicieli $wiata muzycznego i hierarchii Kosciota ewangelickiego na ankietg
ogloszona przez ,,Musik und Kirche”. Na dwa pytania: (1) Jak ocenia Pan zwigzek
migdzy stuchaniem a patrzeniem, szczegdlnie odnosnie muzyki i sztuk pigknych
w czasach wspélczesnych? (2) Czy Kosciét powinien promowaé muzykg i sztuki
pigkne, a jezeli tak, to w jaki sposéb? odpowiedzieli: H.-O. Enicsson (kompozytor),
bp M. Hein, M. Kopelent (kompozytor), D. Korsch (teolog), Ch. Seither (kompozy-
torka), G. Wolfstieg (kompozytor) i bp G. Weman.

Dzial Artykuly przynosi dwa przedtozenia. Siglind Bruhn prébuje da¢ odpo-
wiedZ na pytanie: Jak w zsekularyzowanym powojennym $wiecie wyttumaczy¢ fe-
nomen powstawania tak wielu kompozycji operowych, ktérych gléwnymi bohaterami
s Swigci? (Heilige im Rampenlicht, s. 158—165). Na wstegpie autorka przywoluje
O. Messiaena i jego opere (,,w trzech aktach i o$miu obrazach”) Sw. Franciszek
Z Asyzu, ktdrej pojawienie si¢ w potowie lat osiemdziesigtych XX w. wywotato nie-
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mata konsternacje. O ile zycie $w. Franciszka moglo postuzy¢ do napisania orato-
rium, ktére we wnetrzu koScielnym znalazto by swoje najlepsze miejsce, o tyle
zyczenie kompozytora, aby dzieto bylo wykonywane na scenie operowej, wywotalo
niemale zamieszanie. Od ok. 1600 r. do zakonczenia II wojny $wiatowej bohaterem
librett byly postaci giéwnie z mitologii, legend i historii. Ale jest rzecza zdumie-
wajaca, ze opera Messiaena nie jest jedynym, cho¢ najbardziej znanym, przykiadem
z ostatnich pig¢dziesigciu lat, ze Swigty czlowiek moze sta¢ w centrum akcji drama-
tycznej. Ku swemu zdumieniu autorka doszukata si¢ w powojennym repertuarze
operowym 38 dziet scenicznych (autorka wymienia je wszystkie), ktérych bohate-
rami sg $wieci obu pici, ktérzy zyli na przestrzeni 2500 lat, a wywodzili sig z wszyst-
kich warstw spolecznych. Natomiast kompozytorzy pochodza z 16 panstw Europy
1 Ameryki Pétnocnej i reprezentuja trzy generacje twércow. W drugiej czgsci swego
artykuhlu Bruhn przedstawia operg Luther Kari Tikkasa — wspétczesnego kompozy-
tora finskiego.

W drugim artykule J6rm Kuschnereit kresli portret Hansa-Friedricha Micheel-
sena — kompozytora zwiazanego z Kosciolem ewangelickim, ktérego stulecie uro-
dzin obchodzone byto w 2002 r. (Mit Musik der Gemeinde dienen, s. 166-167).

Gerd-Peter Miinden w stowie wstgpnym (Editorial) do czwartego numeru ,,Mu-
sik und Kirche” (lipiec—sierpien) zapowiada i uzasadnia temat wiodacy tego nume-
ru: musical i Spiewogra dla dzieci (Musicals und Singspiele fiir Kinder). Pierwszy
artykul, ktdrego autorka jest Mechthild von Schoenebeck, traktuje o historii musica-
lu dla dzieci jako gatunku (Kindermusicals, s. 206-211). Pojgcie ,musical dla dzie-
ci” pojawilo si¢ w Niemczech na poczatku lat 70-tych w krggu skupionym wokét
librecisty Heinza Wunderlicha. Autorka podaje, ze do tego czasu wykonywano je
dla dzieci wylacznie na zawodowych scenach. Od konca lat 70-tych kompozytorzy
obsadzaja role w musicalach dzie¢mi, aby one same mogtly je wykona¢. Mozna réw-
niez zauwazy¢, ze o ile w latach 70-tych ich twércami byli niemal wylacznie zawo-
dowi kompozytorzy i librecisci, to w latach 80-tych podejmuja si¢ tego zadania
przede wszystkim nauczyciele muzyki. W dalszym ciagu swoich wywodéw von
Schoenebeck rozrézmia musical dla dorostych od tego dla dzieci. W tym drugim nie
ma tak $cistego zwiazku miedzy muzyka, dramaturgia, tahcem i show. Dominuje
tekst, podczas gdy taniec i show schodza na drugi plan. Jesli chodzi elementy wo-
kalne, to przewazaja proste w swym charakterze przeboje i taneczne melodie. Nie
ma w $wiadomosci twércéw jednolitosci jesli chodzi o nazewnictwo. Wielu z nich
dodaje jeszcze podtytul: Grusical (z elementami horroru), Musical-Mdarchen, Mini-
Musical, Satirische Revue; w angielskiej tradycji dodane jest: Play, Musical Play,
Musical Comedy lub Cantata-Musical. W nastegpnej czesci swego przedloZzenia au-
torka dokonuje systematyki wspéiczesnego musicalu dla dzieci i skupia sig na trzech
faktorach: wykorzystanej tresci (bajka i saga, literatura dziecigca, komiks, historie
o dniu codziennym i ochronie $rodowiska, fantastyka, science fiction, materiat his-
toryczny, historie biblijne), muzyce (przeboje — czgsto z elementami jazzu, prosta
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melodyjna muzyka pop z wptywami angloirlandzkiego lub angloamerykanskiego
folkloru, rock wiacznie z rapem, w ,,stylu Webbera”) oraz obsadzie (mnogos¢ rol,
role nieme, w roli statysty). Na zakonczenie podano 15 kryteriéw, ktére — wedlug
autorki — trzeba wzia¢ pod uwage, dokonujac wyboru musicalu dla dzieci.

Martin Heider w swoim artykule sytuuje musical dla dzieci w przestrzeni kos-
cielnoteologicznej (Klingende Verkiindigung oder Gemeindeaufbau, s. 212-218).
W kilku aspektach przedstawia mozliwosci, jakie tkwig w uksztalttowaniu nabozen-
stwa (takze jako koncert) wykorzystujacego musical jako tworzywo jednoczace
wspdélnotg wiernych (dzieci i dorostych).

Spiew i gra naleza do siebie — to credo Gerda-Petera Miindena, kompozytora
licznych musicali dla dzieci o tematyce biblijnej. Opisujac wlasne do§wiadczenia
w te) materii (Arbeit am szenischen Spiel, s. 220-226), podaje najpierw zasady,
ktére powinny obowiazywaé twércéw dzieta (kompozytora i rezysera) ,,od idei do
premiery”’. Nastepnie przechodzi do specyfiki pracy scenicznej z dzie¢mi i korzys-
ciami, jakie wynikaja wila$nie dla tych najmlodszych: przede wszystkim identyfikacja
z grupa (zamiast ,,ja” — ,,my”’), ale takze sukces powoduje, ze u dzieci z problemami
W nauczaniu wzmacnia si¢ poczucie wlasnej wartosci (sa duchowo umocnieni). W za-
konczeniu Miinden kreéli etapy przygotowania musicalu, widzac pierwszy juz rok
przed premiera.

Bardzo pomocnym dla muzykéw koécielnych moze okazac sig obszerny katalog
musicali i $piewogier dla dzieci, ktéry zestawili Harald Schmidt i Gabriel Dessauer
(Musicals und Singspiele fiir Kinder, s. 228-245). Zostat on podzielony na dwie gtéw-
ne czesci: religijna i $wiecka. W pierwszej wyrdéznili utwory o nastgpujacej tematy-
ce: Stary Testament, Nowy Testament, Boze Narodzenie i inne religijne. Drugg czgs¢
tworzg dziela oparte na: basniach, literaturze dziecigcej, historii 1 mitologii, zyciu
codziennym, tematach nawiazujacych do wielkich kompozytoréw i inne.

Dzial Artykuty otwiera portret Gerharda Schwarza — wybitnego, lecz zapom-
nianego kompozytora urodzonego, co ciekawe, w Raszowie na Dolnym Slasku, w stu-
lecie jego urodzin — piéra Gerharda Luchterhandta (Von der Singbewegung zur
neuen Musik, s. 246-249).

Johannes Mundry prezentuje z kolei panoramg Zycia muzycznego na terenie
wschodnich Niemiec na przykladzie dzialalnosci czterech ewangelickich muzykéw
koscielnych (Kirchenmusik auf schwierigem Terrain, s. 250-255). Z ubolewaniem
konstatuje, ze czynnik ekonomiczny zmusit Koscioty krajowe do likwidacji bardzo
wielu etatéw ,,muzycznych” i tym samym odchodzenie z tego zawodu stalo sig fak-
tem.

Piaty numer ,,Musik und Kirche” (wrzesien—pazdziemik) poswigcony zostat for-
mom muzykowania ze starszymi ludzmi (Musizieren mit alten Menschen). Uzasad-
niajac wyb6r tematu, Klaus Rohring w stowie wstgpnym (Editorial) zapoznaje czy-
telnika z trudna sytuacja niemieckiego spoleczenstwa: osoby powyzej 60-tego roku
Zycia stanowig juz 30% populacji, sila rzeczy w przyszlosci bedzie wigcej starszych
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i tym samym spadnie liczba ludnosci. Na to naklada sig prawie czteromilionowa
rzesza bezrobotnych. To wszystko moze spowodowa¢ zatlamanie sig nie tylko rynku
pracy, lecz réwniez systemu ubezpieczen spotecznych, stuzby zdrowia; pojawi si¢
problem imigracji. Taki rozwdj sytuacji dotyka takze Kosciét. Ciagle mniejsze wptly-
wy z podatku koscielnego spowoduja ograniczenie pracy socjalnej i kulturalnej,
czyli tez na polu muzyki koscielnej. Do ,,zagospodarowania” pozostanie jednak
coraz liczniejsza grupa senioréw i temu majg stuzy¢ prezentowane artykuty.

Najpierw Klaus Leidecker opisuje specyficzng formg¢ pracy ze starszymi ludzmi,
jaka jest muzykoterapia (Musikalisch-therapeutische Handlungsformen in der Al-
tenarbeit, s. 290- 299). Na przykladzie wlasnych doswiadczen w tego typu dziata-
niach wyjasnia ,.formy twérczego dzialania” w pracy z przedstawicielami tej grupy
spoleczenstwa.

Pracy z chérami ztoZonymi z ludzi starszych po$wigcit swéj artykut Ingo Hahn
(Chorarbeit mit Senioren, s. 300-302). Seniorzy posiadaja czg¢sto ukryte zdolnosci,
ktére ,,chcg zosta¢ obudzone” U prawie wszystkich nalezy do nich $piew. Z drugiej
strony osoby, ktére osiagnely odpowiedni wiek, nie czuja si¢ dobrze w ,,normalnych”
chérach koscielnych, mimo ze przez dziesiatki lat byly ich aktywnymi cztonkami.
Aby ich zycie nie ograniczalo sig tylko do plotkowania przy kawie, Hahn zatozyt,
na zasadzie eksperymentu, w miejscu, gdzie pracowal, chér starszych ludzi. W po-
czatkowym okresie praca koncentrowala sig¢ gléwnie na ¢wiczeniach emisyjnych.
Obecnie jest to chér zenski, ktéry z wielkim zaangazowaniem wykonuje zaré6wno
muzyke religijna, jak i $wiecka. Dzigki temu, Ze bardzo wiele utworéw wykonuje
sig¢ bez pomocy nut, mozna zauwazy¢ korzystny wplyw muzyki na problemy z pa-
migcia. Do zalozonego tematu nawiazuja oméwienia trzech ksigzek, ktére poswig-
cone sg pracy muzycznej z osobami starszymi, a takze portret Emsta-Ulricha von
Kameke, ktéry po przejsciu na emeryture zalozyt w Hamburgu Akademie Muzyczna
dla Senioréw.

Dziat Artykuty otwiera prezentacja kilku znaczacych wspétczesnych chéralnych
utworéw religijnych kompozytoréw z krajéw baltyckich pod wiele znaczacym ty-
tutem: ,,Spok6j zmartym, pokdj zyjacym” (Ruhe den Toten, Friede den Lebenden,
s. 310-316), ktérej autorem jest Lutz Lesle. Litwa reprezentowana jest przez Vidman-
tasa Bartulisa (Requiem, Te Deum), Anatolijusa Senderovasa (oratorium Shma Izrael)
i nalezacego do miodszego pokolenia twércéw Algirdasa Martinaitisa (St. Francis’
Canticle of the Sun, Pietr, Letter to all the faithful). Do grona najwybitniejszych to-
tewskich kompozytoréw wokalnej muzyki sakralnej naleza Romualds Kalsons (Messa
1990, oratorium Petrus) i najbardziej znany Péteris Vasks (Missa, poemat Zemgale,
ballada choralna Litene, Pater noster, Dona nobis pacem). Muzyka estonska ma swo-
jego przedstawiciela w osobie Erkki-Svena Tiitira, kt6ry jest autorem m.in. Requiem,
mszy Lumen et Cantu i oratorium Ante Finem Saeculi. Z kolei Gabriel Dessauer
dzieli sig swoimi wrazeniami z pobytu w USA na odbywajacym sig co dwa lata
spotkaniu Amerykanskiego Stowarzyszenia Organistéw (American Guild of Orga-
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nists — AGO), liczacego 19000 cztonkéw (Orgelspiel im Kaufhaus, s. 318-321).
Do Filadelfii przybyto 2400 uczestnikéw, aby po prostu spotka¢ si¢ migdzy soba,
wymieni¢ poglady na temat praktyki wykonawczej, uczestniczy¢ we wzorowo przy-
gotowanych od strony muzycznej nabozenstwach. Program tego zjazdu obejmowat
réwniez konkursy: interpretacji i improwizacji organowej oraz kompozytorski na
utwor organowy i chéralny (nagrodzone utwory zostaly oczywiscie wykonane). Dla
obserwatora z Europy wiele propozycji muzycznych bylo zadziwiajacych, jak cho¢-
by koncerty organowe na drugim co do wielkosci instrumencie na §wiecie w Warna-
maker Story (6 manuatéw + pedat, 28 tys. piszczatek), ktérych jedynym wykonawca
(mimo zZe miat do dyspozycji 7 asystentéw) byl P.R. Conte, ktéry kazdego dnia grat
cztery koncerty z trzema r6znymi programami, do tego w budynku, ktéry jest... do-
mem towarowym. Inna rzecza rzucajaca si¢ w oczy jest obecnos¢ organéw w wigk-
szosci kosciotach (wszystkich wyznan). A sa to z reguly instrumenty wyposazone
w cztery manualy, o dyspozycji romantycznej (piszczatki sa najczesciej niewidocz-
ne). Spotkaniu towarzyszyly réwniez targi muzyczne.

Ostatni numer ,,Musik und Kirche” w roku 2002 (listopad—grudzien) poswigco-
ny zostal muzycznym opracowaniom ksi¢gi Piesni nad Pie$niami w dziejach muzyki
religijnej. Klaus Réhring w stowie wstgpnym (Editorial) zastanawia si¢ nad feno-
menem tego dziela. Jak rozumie¢ jego przestanie? O jakiej mitosci jest mowa?

Gtéwna czg$¢€ numeru otwiera artykut Rainera Bayreuthera na temat opracowan
muzycznych Piesni nad Piesniami od XVI w. (Vertonungen des Hohenlieds, s. 354—
361). Na poczatku jednak autor prébuje odnalez¢ obecnos¢ tej ksiggi w mysleniu
religijnym od starozytnosci chrze$cijanskiej do XVI w., przywolujac m.in. postac
Bernarda z Clairvaux z jego 86 kazaniami na temat PnP. Dopiero w XVI w. daje
si¢ zauwazy¢ powstawanie pierwszych kompozycji motetowych wykorzystujacych
ten tekst (Clemens non Papa, Gombert). Z kolei Bayreuther przechodzi do zasad-
niczej czgsci swego przedlozenia, prezentujac najpierw w miarg kompletny wykaz
kompozycji szesnastowiecznych, uszeregowanych wedhug incipitéw (ponad 200 ut-
woréw), a osobno kompozytoréw niemieckich z tego okresu (prawie 100). Z kolei
przedstawia obecno$¢ PnP w okresie pietyzmu (od ok. 1670 r.), przywolujac szcze-
gblnie twérczo$¢ Dietricha Buxtehudego, i w dziele Bacha. W czasie o§wiecenia
(miedzy pokoleniem synéw Bacha a 1820 r.) i w XIX w. temat traci na znaczeniu.
Natomiast w czasach wspoélczesnych zaobserwowa¢ mozna powrét do tematyki
PnP, ale powstate dzieta nie nosza znamion muzyki religijne;j.

Drugi artykut jest autorstwa Martina Petzoldta, a zawiera refleksje autora na
temat kantaty Ich geh und suche mit Verlangen (BWYV 49) ].S. Bacha w odniesieniu
do zwiazku migdzy mezczyzna a kobieta w poréwnaniu ze stosunkiem ludzi wierza-
cych do Chrystusa (Die Liebe als Existenzform des Glaubens, s. 362-371).

Christa Reich przedstawia i analizuje nowe $piewy do tekstéw z ksiggi Piesni
nad Pies$niami (,, Erwdhit, begriift, gekiisst”, s. 372-378) zar6wno z kregu Kosciota
katolickiego, jak i ewangelickiego.
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W ostatnim z przedlozen tej czgsci Winfried Kirsch ukazuje czytelnikowi piesn
solowa H. Wolffa i utwér chéralny H. Distlera, napisane do tego samego tekstu:
wiersza Nimmersatte Liebe E. Mikre, wykorzystujacymi motywy z PnP (,,anders war
Herr Salomo, der Weise, nicht verliebt”, s. 380-387).

Ostatnim analizowanym utworem, aczkolwiek nie nalezacym do omawiane;j te-
matyki, a omawianym w dziale Artykuty, sa Evangelien-Motteten J.N. Davida na
chér mieszany a cappella, w ktérych brzmia reminiscencje z muzyki renesansowe;j,
szczegoblnie w warstwie polifonicznej (,, Chormusik ist absolute Musik’’, s. 388-392).

Kazdy z numeréw ,,Musik und Kirche” przedstawia, tradycyjnie, takze nowa
piesn, zawiera om6wienie ksiazek, nut i wydawnictw ptytowych, podaje wiadomos-
ci, terminarz waznych wydarzen muzycznych, reklamy i oferty pracy dla muzykéw
koscielnych.

J6zef Chudalla



