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ZYGMUNT SWIECHOWSKI

IKONOGRAFIA SW STANISELAWA
WE WCZESNEJ RZEZBIE MONUMENTALNEJ

Znaczenie Sw. Stanistawa jako patrona Polski i trwajgcy po 'dzien
dzisiejszy wsrdd najwybitniejszych badaczy tamtej epoki spor o polity-
czne tto jego dziatalnosci — wszystko to spowodowato réwnolegte zain-
teresowania historykow sztuki $redniowiecznej jego postacig. W prze-
ciwienstwie jednak do fundamentalnych rozpraw sensu stricto historycz-
nych prace historykdéw 'sztuki -noszg raczej charakter marginalnych przy-
czynkéw L. To zmuszato przedstawicieli historykéw-mediewistéw do czy-
nienia ekskurséw w bliskie ich warsztatowi, ale mimo wszystko odrebne
dziedziny ikonografii i jej analizy stylistycznej. Poza tym cze$¢ autorow,
oparta swe rozwazania na nie do$¢ krytycznie sprawdzonej podstawie
zrodtowej, a do tego ich postawa badawcza zbyt byla zalezna od zatozen
przyjetych a priori. Totez sprawa weczesnej ikonografii Sw. Stanistawa,
interesujgca obie pokrewne dyscypliny historyczne, w ogdélnym odczuciu
nie jest uwazana za zamknieta. Wcigz uporczywie powraca sie do pew-
nych tez, pomimo ze wychodzac chociazby tylko od konfrontacji spos-
strzezen odnotowanych w dotychczasowej bibliografii, nalezatoby za-
chowac¢ znaczng w stosunku do nich rezerwe. Chodzi, z grubsza rzecz
ujmujac, -0 date powstania niektorych zabytkéw rzezby monumentalnej
przedstawiajacych rzeczywiscie czy rzekomo naszego Patrona, date tak
wczesna, ze wyprzedzataby ona sama kanonizacje Swietego.

W swoim zatozeniu teza taka nie ma w sobie nic ryzykownego ani
pozbawionego logiki. Wiadomo przeciez, ze r6zne zewnetrzne oznaki kul-

I M. Kosinska, Zarys |kono\9raf|| $w. Stanistawa biskupa na podstawie za-
bytkow krakowskich do potowy XVI w. ,,Sprawozdania Poznariskiego Towarzystwa
Przyjaciot Nauk 16 (1949), s. 97; A. Stawska, lkonografia polskich legend “$red-
niowiecznych [w:] S. Wierczynski, W. Kuraszkiewicz, Polskie wierszo-
wane legendy S$redniowieczne, Wroctaw 1962, s. 323—328. Obok tych niezmiernie
krétkich rozpraw, pisanych z ambicja ujecia caloksztaltu zagadnienia, spotykamy
sie z opracowaniami dotyczacymi jednego tylko zabytku, badZz poruszajgcymi pro-
blemy zwigzane z ikonografig $w. Stanistawa w ramach szerszego kompleksu za-
gadnien. Tak sie ma rzecz z pracami P. Bohdziewicza, M. Gebarowicza, J. Pietru-
sinskiego, W. Sawickiego, W. Semkowicza, na ktére wypadnie sie powotaé¢ w toku
opracowania.
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tu, a nalezg do nich takze dzieta sztuki przedstawiajgce czczong osobe,,
wyprzedzajg niekiedy znacznie fakt rzymskiej kanonizacji, stanowigcej
czesto usankcjonowanie stanu istniejgcego. Zresztg obecno$¢ architek-
tonicznej, a moze i rzezbiarskiej oprawy ziemskich szczatkdéw $w. Sta-
nistawa juz w drugiej potowie XII w. sugeruje inskrypcja umieszczona
na epitafium w katedrze krakowskiej2. Fakt istnienia nagrobka z napi-
sem utrzymanym w konwencji hagiograficznych tekstéw, wzmagajaca
sie fala popularnosci Stanistawa jako meczennika za dobrg sprawe, kul-
minujaca w Kronice Wincentego Kadtubka, u'silne starania Srodowiska
kosScielnego Krakowa o wyniesienie swojego niegdy$ arcybiskupa na ot
tarze, stwarzaty klimat niezmiernie korzystny dla powstania dziet sztu-
ki afirmujgcych owe reprezentatywne dla czasu tendencje. Za dziela
takie, pochodzace z epoki przedkanonizacyjnej, uwazali rézni autorzy re-
lief portalu kolegiaty w Tumie pod teczyca3, chrzcielnice w Tryde (w
Szwecji-Skanii) °, zaginione ptaskorzezby z wroctawskiego opactwa bene-
dyktynbw w Otlbinie, znane z pdzniejszych przekazéw rysunkowychs
i tympanon parafialnego kosSciota w Starym Zamku .

Relief z kolegiaty w Tumie (por. ilustracja 1) osadzony jest po ze-
wnetrznej stronie prawego sptywu archiwolty poéinocnego portalu, dla
ktérego data konsekracji Swigtyni w r. 1161 stanowi terminus ante quem.
Na figuralng kompozycje, wypetniajacg szczelnie prostokatne pole, skia-
dajag sie dwie postacie stojace obok ‘siebie, zwrdcone frontalnie ku wi-
dzowi i skierowana ku nim posta¢ w profilu nad grupg naczyn. Daleko
posuniety etap zniszczenia zatart wiekszo$¢ szczeg6tow anatomii i stro-
ju. W wieku XIX #gczono treS¢ tej sceny z historig Sw. Stanistawa,
0 czym wiemy z powatpiewajacej glossy Wiadystawa tuszczkiewicza,
skreSlonej w jego pracy poswieconej architekturze kolegiaty tumskiej .
Piszacy kilkadziesiat lat pdzniej Piotr Bohdziewicz§ dopatrzyt .sie wize-

2 M. Plezia, Epitafium $w. Stanistawa w katedrze krakowskiej, ,Eos” 57
(1967—1968), s. 307—32L.

3P. Bohdziewicz, Zjazdy teczyckie XII w. a powstanie kultu $w. Stani-
stawa biskupa, ,,Roczniki Humanistyczne KUL” 2—3 (1950—1951), s. 237—267.

4 W. Semkowicz, Sprawa $w. Stanistawa w Swietle nowego Zzrodia ikono-
graficznego [w:] Ksu?:g;a Pamigtkowa ku czci. O. Balzera, Krakow 1925, s. 389 nn.;
M. Gebarowicz, Poczatki kultu $w. Stanistawa i jego Sredniowieczny zabytek
W Szwecji, ,,Rocznik Zaktadu Narodowego im. Ossolifiskich” 1 (1927), s. 111—269.

5 P. Bohdziewicz, jw., s. 246; W. Sawicki, Zapoznane zrodlo ikonogra-
ficzne do dziejéw i ustroju Polski Piastowskiej, ,,Zeszyty Naukowe KUL” 7 (1965),

s. 21—26; tenze, ,,Plemie Kadlubka” i ,,Szczép Anonima”. Na marginesie zatajo-
nego zrodla, ,,Zeszyty Naukowe KUL” 13 (1970), s. 11—25.

§ J. Pietrusinski, Portal $w. Stanistawa w Starym Zamku, ,,Biuletyn Hi-
storii Sztuki” 30 (1968), s. 346—354.

7 W. uszczkiewicz, Koscidt kolegiacki teczycki, dzi§ parafialny we wsi
Tum z XII w., ,Sprawozdania Komisji Badania Historii Sztuki w Polsce” 1 (1879),
S. 102.

8P. Bohdziewicz (jw.) opart sie przede wszystkim na mylnej informacji
tuszczkiewicza, ze posta¢ stojgca frontalnie i stanowigca os$rodek kompozycji ma
na gtowie infute.
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runku Sw. Stanistawa w $rodkowej unimbionej postaci, a Bolestawa
Szczodrego — w postaci 'stojacej nad staggwiami z prawej strony. Jed-
nakze charakter trzeciej postaci (pozbawionej gtowy), odzianej w dtugg
szate i 'stojgcej nieruchomo, niezgodny jest z konwencjg sceny Swiete-
go stojacego przed obliczem bezboznego wiadcy, ktéremu sekunduje u-
zbrojony siepacz, ustawiony za ofiarg, najczesciej z rekg na jej ramie-
niu. Owa enigmatyczna posta¢ takze nie jest szkieletem odzianym w ca-
tun, a wiec i epizod ze wskrzeszeniem komesa Piotra nie wchodzi tu
w gre. Natomiast mozna przyja¢ nimb Srodkowej postaci za krzyzowy.
Moze to by¢ zatem tylko Chrystus, jak stusznie przypuszczat w swoim
iczasie Michat Walicki

Innym zabytkiem, uwazanym od kilkudziesieciu lat za pomnik przed-
kanonizacyjnej ikonografii $w. Stanistawa, jest chrzcielnica w Tryde.
Posréd przedstawien rzezbiarskich na $cianach basenu chrzcielnego znaj-
duje sie scena wskrzeszenia zmartego, ukazanego jako kosciotrup. Wskrze-
szajacy ma na glowie infule przystugujaca biskupom, lecz, dodajmy, tak-
ze i opatom. Scene te i sagsiednig, tj. doprowadzenie przed sad, uznat
w swoim czasie historyk sztuki John Roosvalll za historie komesa Piotra,
wskrzeszonego przez $w. Stanistawa. Interpretacja ta, jak wiadomo, zo-
stala przyjeta nastepnie przez polskich historykéw, cho¢ wskazywano na
pokrewng ikonografie innych Swietychll. Natomiast Mieczystaw Gebaro-
wicz, akceptujac ikonograficzng hipoteze Roosvala, zakwestionowat jego
datowanie zabytku na drugg potowe XII w., proponujac trzecig Cwier¢
wieku . X111 W ten sposob reliefy chrzcielnicy z Tryde przesungtyby sie
z grupy przedkanonizacyjnych do grupy wczesnych przedstawien Swie-
tego. Poglad Gebarowicza zostat przez wielu przyjety i uznany za obo-
wigzujacy. Jego niewatpliwg zaletg jest znacznie wigkteze prawdopodo-
bieAstwo zastosowania w Skandynawii ikonografii polskiego Swigtego
po kanonizacji, anizeli z prawie stuletnim wyprzedzeniem.

Znajac chrzcielnice z Tryde wprawdzie tylko na podstawie fotografii,
nie moge sie jednak oprze¢ wrazeniu, ze rewizja chronologii, podjeta
przez Gebarowicza, byla mylnym torem. Kosciot w Tryde jest wyjatko-
wo dobrze datowany w dokumencie odnalezionym w oHarzu i noszacym
date 1160 r. Rok ten, jak wiadomo, stanowi terminus ad quem ustalony

0 M. Walicki, Kolegiata w Tumie pod LQCZE(_:Q, £odz 1938, s. 34 n.
¥ J. Roosval, Die “Steinmeister Gotlands. Eine Geschichte der fuhrenden
Taufstein-Werkstatte des schwedischen Mittelalters, Stockholm 1918, s. 28 n.,

1l Por. zwhaszcza K. Krotpski, Poklosie dyskusji w sprawie sw. Stanistawa
Biskupa (praca zbiorowa). Ankieta ,,Przegladu Powszechnego”, Krakow 1926, s. 26—
—31. Natomiast watpliwosci nie obcych autorom powojennych [la([ac, Danucie_Borow-
skiej i Piotrowi Bohdziewiczowi, nie podziela Witold Sawicki, opowiadajacy sie
zdecydowanie za tezg o istnieniu przedkanonizacyjnych zabytkow ikonografil Sw.
Stanistawa. . .

% M. Gebarowicz, jw., s. 130 nn.
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przez Erika Cinthio dla rzezbiarskiego wystroju katedry w Lund ”, z kt6-
rym chrzcielnica w Tryde, jak réwniez dzielo tego samego warsztatu:
chrzcielnica w Ldderup, wykazujg uderzajace pokrewienstwo stylistycz-
ne, mimo nizszej rangi artystycznej 14 Nie wida¢ natomiast cech, ktore
mogtyby uzasadni¢ p6Zng date, proponowang przez zastuzonego polskiego
historyka. Datowanie Roosvala (ok. 1170—1200 r.), usci$lone przez Mo-
nike Rydbeck do czasokresu 1151—1185, nie moze by¢ w sposéb zasad-
niczy kwestionowanels. Co najwyzej, wolno podejmowacé dalsze préby
uscislenia, proponujac rok 1160 jako terminus a quo, z uwagi na date
konsekracji ottarza w Tryde, o czym byta mowa wyzej. Gebarowicz, da-
tujac zabytek skandynawski az na trzecig ¢wier¢ XIIlI w., zasugerowat
sie faktem pdznego wystgpienia watku Wskrzeszenia komesa Piotra, nie
wymienionego jeszcze w spisie cudow z r. 1250. W ten spos6b powstat
klasyczny circulus vitiosus, ktéry przerwaty dopiero artykuly szwedz-
kiego historyka sztuki Tortela Eriksonalf i nie publikowana jeszcze roz-
prawa Gerarda Labudy . Niezaleznie od siebie doszli obaj badacze do
zblizonych wnioskow, sugerujac, ze chodzi w Tryde o innego Swietego
i inne wskrzeszenie. Obaj sadza, ze chodzi o legende $w. Fridolina. Ow
Swiatobliwy benedyktynski opat wskrzesit niejakiego Ursusa, a ten
Swiadczyt przed sagdem wobec brata, podajacego w watpliwo$¢ jego daro-
wizne na rzecz Kklasztoru IS Dodajmy, ze topografia pierwotna kultu $w.
Fridolina, ktérego legendarna vita pochodzi z drugiej potowy w. X, zwia-
zana jest z Alemanig, a w szczegdlnosci z klasztorem w Sackingen na
wyspie otoczonej wodami Renu, i pokrywa sie dosy¢ SciSle z kregiem
artystycznym katedry w Lund. Jej architekt i rzeZbiarze odpowiedzialni
za bogaty wystroj figuralny i ornamentalny, jak to powszechnie uznano,
zanim przybyli na pétnoc, czynni byli przy katedrach potozonych w gor-
nym i srodkowym biegu Renu ”.

Kolejnym wczesnym zabytkiem figuralnej rzezby romanskiej, ostat-
nio tgczonym z ikonografig Sw. Stanistawa, sg reliefy nalezgce niegdys$
do plastycznego wystroju benedyktyriskiego opactwa na Otbinie (ilu-
stracje 4, 5, 6), zaginione, lecz znane poprzez opisy i przekazy rysunko-

13 E. Cinthio, Der Dom zu Lund in romanischer Zeit, ,,Arte Lombarda” 6,
s. 178—190 (nadbitka b.d.). Data 1160 stanowi wg niego najp6zniejszy dopuszczalny
termin ukoniczenia prac przy wystroju katedry w Lund. WYystréj rzezbiarski moégtby
jego zdaniem by¢ zakonczony juz w latach piecdziesigtych XII w.

1 A Tuulse, Skandynawia Romanska, Warszawa 1970, s. 249.

15 M. Rydbeck, Skdnes stenmastare fore 1200, Lund 1936, s. 73—84.

6 T. Erikson, Fridolinslegende i Tryde, , Ale-historik tidiskrift fér Skane-
land” 3 (,1968), s. 1—(l5; tenze. Trydefumten och regnum, jw., 1 (1969), s. 1—23.

17 Za jej udostepnienie sktadam autorowi podziekowanie.

18 C. Benziger, Die Fridolinslegende, Strassburg 1913, s. 99.

18 Teze o zwigzkach warsztatu katedry w Lund z Nadrenig, zwlaszcza za$
z wykonawcami katedry w Spirze, postawit R. Kautsch, Der Dom zu Speyer,
»Stadel Jahrbuch” 1 (1922).
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we. Dwie z siedmiu prostokatnych plaskorzezb, przedstawiajacych pary
wyrdznione atrybutami po wiegkszej czeSci prorokow i Swietych, taczy
sie z osobg Sw. Stanistawall. Chodzi o przedstawienie biskupa czy opata
w szatach liturgicznych, stojgcego z gestem pokory i poddania przed
siedzacym mezczyzna z obnazonym mieczem w rece. Ozdobna szatai na-
krycie glowy charakteryzujg go jako wihadce lub wysokiego urzednika.
Drugi natomiast z reliefow pokazuje posta¢ w podobnym, cho¢ nie iden-
tycznym stroju liturgicznym (stanowito to motyw identyfikacji), trzy-
majaca oburacz wiasng odcietg gtowe. Jesliby udato sie potwierdzi¢ nie-
ktore sposrod dotychczasowych tez, mielibySmy do czynienia niezaprze-
czalnie z bardzo wczesnym zabytkiem przedkanonizacyjnej ikonografii
$w. Stanitawa. Zaginione rzezbione ptyty znajdowaty sie ongi$, jak to
potwierdzajg zrodta pisane, w kosciele klasztornym otbiniskiego opactwa,
ktéry w r. 1139 byt w budowie, a w r. 1145 tak dalece bliski ukonczenia
czy nawet ukonczony, ze mogta sie juz odby¢ uroczysta translacja re-
likwi $w. Wincentego, sprowadzonych z Magdeburga. Stagd mozna przy-
puszczac, ze powstanie elementdéw rzeZbiarskich nastgpito roéwnolegle do
chronologii budowy, tzn. okoto potowy XII w., lub nieco wczesniej. Te
datacje oraz potudniowo-francuskg proweniencje artystyczng potwier-
dzajg dwa zachowane fragmenty: tzw. prorok z Biestrzykowa i fragment
bliZzniaczej rzezby, odnaleziony na terenie wroctawskiego zamku lewo-
brzeznego. Bez watpienia wchodzity one w skiad owego zespotu rzezb
figuralnych, zwigzanych zapewne z okazatym zatozeniem portalowym
luib przegrodami chérowymi?l. Punktem wyjscia dla Bohdziewicza i Sa-
wickiego oraz dla Wszystkich interpretujgcych -dwa zaginione reliefy
wroctawskie, jako przedstawienia Sw. Stanistawa, jest rysunek tuszem
( jeden z trzech z kolekcji Senizta, przechowywanej w Archiwum pans-
twowym we Wroctawiu), opublikowany w r. 1900 przez Konrada Buch-
walda 2. Ot6z na rysunku tym ponizej opisanego na wstepie reliefu ze
stojacym Swietym i siedzacym wiadcg czy sedzig widnieje napis: BO-
LES (laus) Il i STANIS (laus). Napis ten byt i jest koronnym argu-
mentem dla badaczy, ktérzy w zaginionym reliefie wroctawskim dopa-
truja sie bodajze najstarszego zabytku ikonografii $w. Stanistawa. Prze-
ceniaja oni jednak w spos6b oczywisty warto$¢ przekazu rysunkowego,
stanowigcego zrodtowa podstawe wihasnych rozwazan. Ich czujno$¢ po-
winien byt obudzi¢ tekst Buchwalda, ktéry zastrzega sie, ze napisu z ca-

20 P. Bohdziewicz, jw., s. 248. . . . , B

.21 Por. Z. Swiechowski, Relacje potudniowo-jrancuskie dwu rzezb roman-
skich z Wroclawia, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 23 (1961), s. 248—257.

% C. Buchwald, Reste des Vinzenzklosters bei Breslau, ,,Schlesiens Vorzeit
in Bild und Schrift. Jahrbuch des Schlesischen Museums fur Kunstgewerbe und
Altertumer” N. F. 1 (1900), s. 60—79.

23 Tamze, s. 72.
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tg pewnoscig nie byto pierwotnie na reliefiel. Datujac rysunek na w.
XVIII, uwaza on, ze sprawcg legendy podpisanej pod rysunkiem phyty
jest pewien uczony wroctawianin nazwiskiem Gomolcky, autor Osobli-
wosci wroctawskich, ktérych pierwsze wydanie ukazato sie w r. 1731 %
Rysunek opublikowany przez Buchwalda nie jest jedynym przekazem
graficznym zaginionych reliktow opactwa otbinskiego. Zarowno wczes-
nemu badaczowi romanszczyzny wroctawskiej Alwinowi Schulzowi?, jak
i Konradowi Buchwaldowi znany byt miedzioryt, rytowany zapewne
przez Georga Lewitzkiego, a przygotowany do nie zrealizowanego dziela
.Starozytniczego doktora J. G. Baro. Jak wiadomo z zapisu Klosego, uka-
zanie sie tego dziela anonsowano na targach lipskich w r. 1727 8. Ma-
rian Morelowski, przypominajac ten przekaz, stusznie podnidst jego wia-
rygodno$¢ i doktadnos¢, przewyzszajaca rysunek oméwiony przez Buch-
walda 2. Jego opinie potwierdzito odnalezienie przed kilkunastu laty tym-
panonu Jaksy, sztychowanego na wspdélnej planszy wraz z omowionymi
co tylko prostokatnymi ptaskorzezbami. Okazato sie wowczas, ze analiza'
paleograficzna inskrypcji na otoku tympanonu, dokonana w swoim cza-
sie przez Wiadystawa Semkowicza na podstawie miedziorytu? nie wy-
magata prawie korekty po konfrontacji z oryginatem. Wprawdzie doktad-
no$¢ sztycharza ma swoje granice tam, gdzie idzie o oddanie fenomendow
stylistycznych, tym niemniej mozna jego dzieto umiesci¢ pomiedzy naj-
wierniejszymi barokowymi przekazami $redniowiecznych dziet sztuki.
Ot6z rytownik ten 'sztychujac platy z rzekomym przedstawieniem S$w.
Stanistawa, nie zamieszcza zadnego napisu, ktorego by w zadnym wy-
padku nie pominat, sadzac po akrybit, z jaka podszedt do inskrypcji
tympanonu Jaksy. Poréwnujac oba przekazy widaé, z jaka dezynwolturg
podszedt do swego zadania autor rysunku tuszem. W scenie ukazujgcej
Sw. Biskupa przed wiadcag nie wahat sie pokazaC tego ostathiego w ba-
rokowej koronie zamknietej. Podobnie strawestowat pare rycerskich
Swietych, ktérych uzbrojenie zmodernizowat, dajac jednemu z nich w
miejsce $redniowiecznego stozkowatego helmu rodzaj hiszparskiego mo-

4 D. Gomolcky, Inbegriff der Merkwidigkeiten der Stadt Breslau, Breslau
1731. Nie umotywowany jest zatem poglad W. Sawickiego (Zapoznane Zrddio,
s. 27), ktory datuje sztychy do dzieta doktora Baro na w. XVI (sic!), a bedacy ich
nasladownictwem rysunek ze zbioréw Senitza — na XVII w. Sawicki opart swa
teze na motywie zamknietej korony, wystepujagcym w takiej stylizacji takze
w XVIII w. . o .

% A. Schulz, Uber einige Bildwerke des zwdlften Jahrhunderts zu Breslau,
»Schlesiens Vorzeit in Bild und Schrift” 2 (1875), s. 3311—235.

8 S. B. Klose, Dokumentirte Geschichte und Beschreibung von Breslau in
Briefen, Breslau 1781—1783. Tytut dzieta doktora J. G. Baro brzmial: Anastasis
Petri Wlast cum figuris aeneis. ] . . .

_ 21 M. Morelowski, Studia nad architekturg i rzezba na wroctawskim Otbi-
nie to XIl w., ,,Sprawozdania Wroctawskiego Towarzystwa Naukowego” 7 (1952),
idodatek 1.

2% W. Semkowicz, Paleografia tacifiska, Krakéw 1951, s. 543 n.



Kolegiata w Tumie pod teczyca. Relief przy archiwolcie portalu poétnocnego (fot.
T. Kazimierski).



Chrzcielnica w Tryde (Szwecja).



Chrzcielnica w Tryde. Scena przyprowadzenia zmartego.



Swiety biskup przed sedzig. Relief z opactwa $w. Wincentego na Otbinie we Wroc-
tawiu. Miedzioryt ok. 1727 wykonany jako ilustracja do dzieta J. G. Baro: Anasta-
sis Petri Wlasti cum figuris aeneis (fot. J. Langda).



Dwoch Swietych. Relief z opactwa $w. Wincentego na Otbinie we Wroctawiu. Mie-
dzioryt wykonany prawdopodobnie w r. 1727 jako ilustracja do dzieta J. G. Baro:
Anastasis Petri Wlasti cum figuris aeneis (fot. J. Langda).



Reliefy z opactwa $w. Wincentego na Otbinie we Wroctawiu. Rysunek ze zbioru
Senitza, wedtug C. Buchwalda (w. XVIII) (fot. W. Madroszkiewicz).



Awers tympanonu portalu nawy w kosciele parafialnym p.w. $w. Stanistawa w Sta-
rym Zamku (fot. J. Langda).



Rewers tympanonu portalu nawy w kosciele parafialnym p.w. $w. Stanistawa w Starym Zamku (fot. J. Langda).
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riona. Co wiecej, na jego tarczy rysuje orta i okre$la w dodanym pod-
pisie jako ksiecia Wiadystawa I1lI: LADIS(laus), podczas gdy jego to-
warzysz figuruje jako Piotr Dunin: PET(ris) DV/(nin). Przez niedopa-
trzenie pozostaty jednak nimby, kolidujgce ze S$wieckim charakterem
owych historycznych postaci. Wszystko wskazuje, ze autor rysunku pet-
nego fantastycznych odchyleh nie zadat sobie trudu studiowania orygi-
natu z autopsji. Zastgpit ja wygodniejszym kopiowaniem ilustracji, prze-
znaczonej do dzieta doktora Barold. Zapewne z plyty miedziorytniczej,
zachowanej zresztg do dzi§ w Bibliotece Uniwersyteckiej we Wroctawiu,
wykonano pewng ilo$¢ prébnych odbitek, dostepnych miejscowym ,,sta-
rozytnikom”,

Podwazajac interpretacje ptyty ze Stojacym duchownym i siedzacym
wiadca, jako wyobrazen Sw. Stanistawa i Bolestawa Smiatego, nie po-
dobna nie przychyli¢ sie do watpliwosci, jakie wyrazit Marian Morelows-
ki. Komentujac posta¢ $wietego trzymajgcego swa ucietg glowe, pisat:
Nigdzie o ile wiem, $w. Stanistaw nie byt przedstawiany w ten sposob,
tym bardziej, ze zostat pocwiartowany. W ikonografii za$ biskupem ka-
nonizowanym, stojacym z gtowg w reku, byt zwykle Sw. Dionizy, Sw.
Firmin lub $w. Nikazjusz2. Dodajmy, ze jesli nawet przedtuzymy wy-
kaz Swietych ,,cephalophores” o dalszych meczennikéw tak wiasnie
przedstawianych, ktérych nie znajg podreczniki ikonografii, prézno by
szuka¢ posrod nich Patrona Polskiil. W konkluzji trzeba zatem ostatecz-
nie wyeliminowa¢ romanskie relikty z wroctawskiego Otbina z liczby
dziet sztuki zwigzanych z ikonografig $w. Stanistawa.

Tak wiec z krotkiej listy, wymienionej na poczatku, ostat sie tylko
dwustronny tympanon (por. ilustracje 7—38) portalu potudniowego, pro-
wadzacego do wnetrza kosciota parafialnego w Starym Zamku, miejsco-
wosci potozonej 31 km na potudniowy zachod od Wroctawia. Kosciot ten
nosi wezwanie $w. Stanistawa. Nie moze by¢ zatem watpliwosci, ze bis-
kup przedstawiony na awersie tympanonu rownorzednie z Marig, ktorej
poswiecony jest ottarz Swigtyni, nie moze by¢ nikim innym, jak tylko
jego patronem. Dowod koronny przynosi przedstawienie na rewersie,
nawigzujace bezposrednio do relacji o meczenstwie Swietego i dokona-

29 C. Buchwald (jw., s. 73) przypuszczat mylnie, ze nieudolny rysunek sta-
nowit podkiad dla serii miedziorytow przeznaczonych do dzieta doktora Baro.

30 M. Morelowski, jw., s. 34. .

31 Najpetniejszym zrodiem dla tego rodzaju przedstawiern jest Martyrologium
Zwiefaltense (ok. "1160), przechowywane w Landesbibliothek w Stuttgarcie. Obok
$w. Dionizego wystepujag tam jeszcze nastepujacy S$wieci trzymajacy wiasng glowe
w rekach: Alban, Gereon, Maksymilian i Walerian.

2 W jednej z najstarszych wzmianek o kosciele w Starym Zamku z r. 1381
wymienia sig uposazenie oltarza maryjnego, ufundowane przez Wyzka z niedaleko
potozonych Michatowic; por. H. Neuling, Schlesiens Kirchorte und ihre kirch-
lichen Stiftungen bis zum Ausgange des Mittelalters, Breslau 1902, s. 2.

35 — Analecta
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nych cudach. W kompozycji tej posta¢ $w. Biskupa, stojaca centralnie,
flankujg orty rozmieszczone symetrycznie na wzor heraldycznego ukta-
du, strzegace odrgbanych cztonkdw.

Obie ptaskorzezby zastugujg na komentarz. Wpierw jednak wypadnie
ustosunkowaé sie do datowania, albowiem opinie sg tu podzielone. W
zaleznosci za$, do jakiej sie przychylimy, uznamy przedstawienia ze Sta-
rego Zamku za przykiad przedkanonizacyjnej ikonografii sw. Stanistawa,
badZ zaliczymy je do wykonanych juz po wyniesieniu Go na oharze.
Osobiscie wypowiadatem sie w dawnej pracy, poswieconej architekturze
Slgskiej, za trzecig ¢éwiercig X111 wieku3, co podjat i popart dodatkowymi
argumentami Jerzy Pietrusinskid. Natomiast Tadeusz Kozaczewski umie-
szcza kosciét w Starym Zamku w drugiej ¢wierci tegoz stulecia, wycho-
dzac od pokrewienstwa form detalu architektonicznego (charakterystycz-
na sptaszczona ,talerzowa” baza z tréjkatnymi kroksztynkami), a zwia-
szcza od wystepowania identycznych znakéw kamieniarskich, jak w $wig-
tyni w Nowym Kosciele, obiekcie’ pochodzacym z pewnoscig sprzed poto-
wy XIII stulecia%. Takze Kurt Degen, autor niemieckiego inwentarza
zabytkow powiatu wroctawskiego, méwi o tympanonie ze starego Zam-
ku, ze ,,wykazuje on faze stylowg ok. 1220/30, jednakze uwzgledniajac
prowincjonalny charakter, czas powstania mégtby przypas¢ o dziesieciole-
cie lub dwa pbzniej’”3%6. Podobnie jak autorzy piszacy przed nim, do-
strzega on pokrewienstwo z kamieniarkg prezbiterium katedry wroc-
fawskiej, rozpoczetego w r. 1244, gdzie obok wielu innych znakéw kamie-
niarskich wyréznit Tadeusz Kozaczewski réwniez stosowane przez ka-
mieniarzy z Nowego Kosciota i Starego Zamku  Akceptujac warszta-
towe relacje pomiedzy trzema S$laskimi budowlami z XIII w. stusznym
wydaje sie wydobycie nie tylko tych ryséw, ktére je gcza, co czyniono
dotychczas, ale takze i tych, ktére dzielg. Ot6z w dekoracyjnej kamie-
niarce Nowego Kosciota odnajdujemy motywy par excellence romanskie,
takie jak rozne odmiany ornamentacji palmetowej i taSmy wysadzane
rautami, a tych brak w Starym Zamku. Natomiast gtowice portalu z tym-
panonem $w. Stanistawa oplata charakterystyczna flora wczesnogotycka,
postugujgca sie lis¢émi miejscowych drzew i krzewow, jako motywami
zdobniczymi. Tak wiec trzeba by uzna¢ budowle w Starym Zamku za
najpozniejszg realizacje warsztatu. Zaczat on swa dziatalno$¢ jeszcze

% Z. Swiechowski, Architektura na Slasku do potowy XIIl w., Warszawa
1955, s. 63.

3 J. Pietrusinski, jw., s. 348. . oo B

$ T. Kozaczewski, Jednonawowe koscioly romanskie na Dolnym Slasku
[w:] Zeszyty Naukowe Politechniki Wroctawskiej,” Architektura 2, Wroctaw 1957,
s. 58—60. . } .

8 K. Degen, Die Bau- und Kunstdenkméler des Landkreises Breslau, Bau-
und Kunstdenméler des deutschen Ostens, Frankfurt am Main 1965, s. 226.
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péznoromanskimi budowlami w dorzeczu Kaczawy, a nastepnie zaanga-
zowany w prace przy katedrze wroctawskiej, pod wptywem ogladanych
tu inowacji, unowocze$nit przynajmniej czeSciowo swoj repertuar for-
malny. Wszystko zatem wskazuje na zasadno$¢ datowania na trzecig
¢wier¢ stulecia, gdyz dopiero wtedy zaistniala mozno$¢ nadawania no-
wo wznoszonym S$wigtyniom wezwania $w. Stanistawa. Wraz ze Starym
Zamkiem otrzymato je jeszcze kilka kosciotéw parafialnych w okolicach
Wroctawia 3

Ustalajac, ze tympanon ze Starego Zamku nie moze byé uwazany
za przyktad przedkanonizacyjnej ikonografii $w. Stanistawa, wolno go
uzna¢ za najwczesniejszy, jaki znamy, w obrebie rzezby monumentalnej.
Warto zatem poswiecic mu nieco uwagi. Rysem szczeg6lnym jest ko-
lumienka przepotawiajgca pole awersu tympanonu po osi symetrii. Jak
wiadomo, kolumna ma w symbolice chrzescijanskiej szereg bliskich sobie
znaczen. Jako o$ Swiata lub.drzewo Zzycia moze oznacza¢ Chrystusa, jak
na szkle dekorowanym ztotg folig w zbiorach watykanskich, gdzie po-
miedzy Sw. Piotrem i Pawiem widnieje kolumna z barankiem i mono-
gram Chrystusa ”. Chrystusa oznaczata takze kolumna niektérych wcze-
snosredniowiecznych rotund, ustawiona centralnie i wspierajgca sklepie-
nie . W towarzystwie Marii i $w. Meczennika zastepuje kolumna bez
watpienia antropomorficzne wyobrazenie Chrystusa, tak czesto stano-
wigce temat tympanonu w otoczeniu symboli ewangelistow, Matki Bo-
zej i Sw. Jana — jako.Deesis, wreszcie $w. Piotra i Pawla w scenie Tra-
ditio Legis lub innych swietych. Sw. Stanistaw wyciagnieta btogostawia-
ca prawicg dotyka kolumny — Chrystusa, od ktérego czerpie moc swego
postannictwa. Maria siedzgca na tronie powtarza wiernie typ romanskiej
Majestas Mariae, petnoplastycznych figur ukazujacych Matke Bozg z
Dziecigtkiem na kolanach. Nie jest to zjawisko odosobnione. Spotykamy
sie iz nim we francuskiej rzezbie kamiennej, gdzie wiele przedstawieh
Marii z Dziecigtkiem jest odbiciem wczes$niej wypracowanego modelu
plastycznego, wlasciwego przede wszystkim rzezbie drewnianej czy drew-
niano-metalowejil. Tympanon ze Starego Zamku wyraza w zestawie ele-
mentéw ikonograficznych szeroko pojetg i symbolicznie przedstawiong

31 T. Kozaczewski, jw., s. 59—60.

% J. Pietrusinski (jw. s. 354) zwraca uwage na konsekracje otarzy de-
dykowanych $w. Stanistawowi w katedrze wroctawskiej oraz w kosciele klasztor-
nym cystersek w Trzebnicy. Wezwanie to otrzymat kosciét dominikanéw w Raci-
borzu oraz kosciét parafialny w Swidnicy.

¥ Por. G. H. Mohr, Lexikon der Sg/mbole, Dusseldorf—KéIn 1972, s. 250.

40 Szczegllnie takiej interpretacji odpowiada rotunda karolinska sw. Michata
z symboliczng imitacja Swietego Grobu posrodku goérnej kondygnacji, ze sklepie-
niem wspartym na centralnym filarze w dolnej kondygnacji; por. Vorromanische
Kirchenbauten. Bd 1, Minchen 1966, s. 87 n.

# Por. Z. Swiechowski, Sculpture romane d’Auvergne, Clermont-Ferrand
1973, pl. 95. Madonna przedstawiona jest w scenie Pokionu trzech kréli jako figura
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idee oredownictwa. Obok oredowniczki ludzkosci Bogarodzicy $w. Sta-
nistaw wystepuje w roli szczegblnego reprezentanta i obroncy spraw
krélestwa polskiego.

O ile awers tympanonu podkreslat wobec wszystkich wstepujacych
do Swiatyni poczesne miejsce, jakie zajgt dzieki swemu meczenstwu
Biskup krakowski, to przedstawienia na odwrociu miaty przypominac
niezwykte zjawiska po jego gwattownej i okrutnej $mierci. Zanim do-
ktadniej rozpatrzymy przedstawienia ogdlnie tylko wymienione we wstep-
nym akapicie, warto zacytowa¢ odpowiedni passus Kroniki Wincentego
Kadtubka. Jak wiadomo, stanowi ona zaréwno archetyp dla tradycji ha-
giograficznej, jak i scenariusz dla plastycznych wyobrazeh $w. Stanista-
wa. Czytamy zatem u mistrza Wincentego 42

Swietego bezboznik, milosiernego zbrodniarz, niewinnego najokrutniejszy S$wie-
tokradca rozszarpuje, poszczego6lne cztonki na najdrobniejsze czastki rozsiekuje,
jak gdyby miaty ponies¢ kare poszczego6lne czesci cztonkéw.

Po zabojstwie, ktdrego nie tylko inspiratorem, ale i bezpoSrednim
sprawcag byt wedtug Kadtubka Bolestaw Smiaty, nastepuje seria cudow-

nych zjawisk:

—e— albowiem ujrzano, ze z czterech stron Swiata nadleciaty orty, ktore krazac
dosy¢ wysoko nad miejscem meczenstwa, odpedzaty sepy i inne krwiozercze ptaki,

zeby nie tknety meczennika. Ze czcia go strzegac, czuwaty dniem i noca. Mamze
to noca nazwac, czy dniem? Dniem raczej nazwalbym niz noca, to jest bowiem
druga noc, o ktérej napisano: A noc jako dzieri bedzie oswietlona. Tyle bowiem
boskich sSwiatet przedziwnej $wiattosci rozbtysto, ile rozrzuconych byto czastek
Swietego ciata — — Niektérzy za$ z ojcOw, ozywieni radoscig z powodu tego cudu
i gorliwg poboznoscig zapaleni, pragng usilnie pozbiera¢ rozrzucone czastki czton-
koéw. Przystepuja krok za krokiem, znajduja ciato nieuszkodzone, nawet bez $ladu
blizn! Podnosza je i zabieraja, drogocennymi wonnos$ciami namaszczone chowaja
w bazylice mniejszej sw. Michata 43.

Nie ulega chyba watpliwosci, ze ten passus Kromki, przejety pozniej
przez Wincentego z Kielc w obu zywotach $w. Stanistawa, zainspirowat
koncepcje sceny, przedstawionej na odwrociu tympanonu kosciota w Sta-
rym Zamku. Cztery orty istotnie czuwajg nad rozproszonymi cztonkami
Swietego, zanim nastgpi ich cudowna integracja na ptaskorzezbie, symul-

tanicznie zaznaczona stojacg centralnie postacig biskupa z artybutami
swego urzedu. Dwie wieze rozmieszczone po bokach zaznaczajg umownie,

typu Majesté. zagadnienie to omawia m. in. I. Haering Forsyth, Magi and
Majesty, ,,Art Bulletin” 50 (1968), s. 219.

42 Kadtubek, s. 117.

43 Ten rodzaj konwencji, wywodzacy sie od reliefu rzymskiego (rzymskie trium-
falne kolumny Trajana i Marka Aureliusza), byt szeroko rozpowszechniony w rzez-
bie romanskiej. Zagadnienie to omawia w swej pracy magisterskiej moj uczen
Lestaw Nowak.
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jak to ma miejsce nierzadko w rzezbie romanskiejdi, architekture Swia-
tyn krakowskich, zwigzanych z dramatem meczenskiej Smierci, a miano-
wicie kosciota katedralnego i (bazyliki mniejszej na wzgorzu wawelskim,
gdzie Sw. Stanistaw poczatkowo byt pogrzebany.

Mowigc o scenie oredownictwa umieszczonej na awersie, przypisa-
liSmy jej cechy oryginalnosci, aczkolwiek jest to oryginalno$¢ ograni-
czona do zastosowania koncepcji spotykanej juz wcze$niej, a dotyczacej
wprowadzenia nowych treSci do danej sceny. Mam na mysli kolumne
postawiong miedzy Swietymi. Taki motyw kolumny przedzielajgcej pole
tympanonu (spotykamy juz w romanskiej architekturze Wioch, jak tego
przyktadem jest nadproze bocznego portalu katedry w Bitontod.

Co mozna powiedzie¢ z kolei o rewersie tympanonu ze Starego Zam-
ku? Ikonografig rzadza podobne prawa, co hagiografig. Biograf Swietego
tworzy dany zyciorys, postugujac sie elementami zaczerpnietymi ze wcze$-
niejszych zywotéw innych $wietych, dopasowujac do swych potrzeb tresci
przekazu historycznego w ten sam sposob, jak autorzy kronik i dziet li-
terackich. Zwracano juz uwage na mozliwo$¢ zainspirowania legendy
$w. Stanistawa zywotem $w. Wactawa, ktérego ciato cudownie sie zro-
stols. Wptyw historii Sw. Fridolina, czy egzempléw kaznodziejskich Ja-
kuba z Vitry przy powstaniu watku wskrzeszeniu komesa Piotra w trak-
cie sporu o wie$ Piotrowin zastanawiat juz na poczatku naszego stule-
cia Aleksandra Brickneradl. Przy najbardziej moze dla ikonografa fas-
cynujacym motywie ortdw strzegacych ciato Meczennika D. Borawska
stusznie przypomina o ciele $w. Wojciecha, bronionym przez orfa przed
innym ptactwem. Istniejg jednak legendy innych Swietych, ktére mogty
dostarczy¢ zaréwno literackiego tworzywa autorowi Kronik, jak tez ma-
teriatu obrazowego éwczesnemu rzeZzbiarzowi. Chodzi o legende Swietych
noszacych imie Wincentego, umeczonych w czasie prze$ladowan za Dio-
klecjana w tym samym roku 204. Zbieznosci te i Zbiezno$¢ ikonografii
zdajg sie zreszta wskazywac, ze Wincenty z Saragossy i Wincenty z Avili
sg ta samg postacia, przysposobiong na lokalnego patrona przez dwa
miasta rywalizujgce co do znaczenia i bogactwall. W obu wypadkach
cialo meczennika po przebyciu przezen wymysinych tortur, porzucone
na zer dzikim zwierzetom i ptactwu, obronit kruk. Istniejg dwie wy-
bitne rzezby romanskie, wykonane wspétczesnie ok. r. 1180 i ilustrujace
te scene: pozostato$¢ przegrod chérowych w katedrze bazylejskiej i re-

4 C. Ricci, Romanlsche Baukunst in Italien, Stuttgart 1925, s. 220.

% D. Borawska, Z ZlethW Jednej legendy, Warszawa 1950, s. 26.

4% A. Bruckner, Literatura 'w Polsce” Sredniowiecznej, t. 1, Warszawa 1902,
s. 96—99; por. D. Borawska jw., s. 43—45.

47 Rozréznienie to wprowadza Lexikon der Christlichen lkonographie 8, Frei-
burg im Br. 1976, szp. 568—572.

# H. Beeken, Romanische Skulptur in Deutschland, Leipzig 1924, s. 152—
—155.
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lief, jeden sposrdd szesnastu zdobigcych sarkofag sw. Wincentego w kos-
ciele pod jego wezwaniem w AvililS,. W obu wypadkach nieprzecietni
rzezbiarze pomnozyli ilo$¢ skrzydlatych obroincéw ciata Swietego. Mozna
chyba zatozy¢, ze mistrz Wincenty znat dobrze dzieje swego patrona.
Pod wplywem legendy $w. Wincentego powstat by¢ moze tak zwany
przemawiaja-cy do wyobrazni passus z opisem meczenstwa biskupa Sta-
nistawa, co miato decydujgce znaczenie przy powstaniu kompozycji na
awersie tympanonu ze Starego Zamku. Czy bylo to dziatanie bezposred-
nie, czy tez moze poprzez miniature ilustrowanego zywotu swego patro-
na, pozostaje nadal kwestig otwarta.

SUR L’'ICONOGRAPHIE PRECOCE DE ST STANISLAS DANS LA SCULPTURE
ROMANE

Résumé

Parallement & la recherche historique sur la personnalité et le culte de saint
Stanislas, de le commencement de notre siecle, on poursuit les investigations sur
son iconographie. L'intérét des chercheurs est surtout stimulé par les représen-
tations les plus anciennes. Un groupe des savants méme avance une thése hardie
qui recule l'apparition des premiers témoignages du culte au XIl s. L'auteur en
appliquant un procédé sévere réduit considérablement le nombre des ces re-
présentations hypothétiques du Saint qui relévent exclusivement de la sculpture
romane. Aprés I'élimination definitive du relief de la collégiale de Tum, des
célebres fonts baptismaux a Tryde en Suéde ainsi des sculptures de I'abbaye
bénédictine & Wroctaw, comme un exemple incontestable de I'iconographie précoce
de saint Stanislas il y a seulement le tympan du portail de I'église paroissiale
a Stary Zamek pres de Wroctaw. Il s'agit pourtant d’'une sculpture exécutée dans
les premiéres décennies aprés canonisation. L’auteur attire I'attention sur ses
particularités iconographiques: colonne qui sépare saint Stanislas de la Vierge
dont le sens chrystologique parait étre évident. Plus importantes encore sont les
représentations de revers du tympan-lI'apothéose du Saint devant son corps dé-
membré surveillé par les aigles. L’architecture abrégée qui encadre cette scéne
signifie probablement la cathédrale de Cracovie et I'église Saint Michel dans la
méme ville ou le corps de saint évéque flt déposé. L’'auteur indique les liens
étroits entre cette iconographie et un passage de la chronique de Wincenty Ka-
dtubek, successeur de saint Stanislas au siége de Cracovie, écrite vers 1218. Il est
fort probable que ce passage a été inspiré a son tour par le martyre de saint
Vincent de Saragosse, patron du chroniqueur.

b 4596F. de las Hernandez, La lIglesia de S. Vicente d'Avila, Avila 1971,
tbl. 56.



