WOJCIECH LIPONSKI

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

INSPIRACJE STAROGRECKIM
SPORTEM W EUROPEJSKIE] SZTUCE
ILITERATURZE!

Wiegkszo$¢ naszej wiedzy o starozytnym sporcie pochodzi z zapisoéw ar-
tystycznych i literackich. Przekazujg nam one nie tylko nagie fakty, ale takze
8tbsze znaczenia, ktére wykraczaja poza wszystko, co ulotne i doczesne
Oraz pozwalajg odkry¢ w greckich agonach co$ o ponadczasowej wartosci. Te
Znaczenia ukryte w symbolach i wartoéciach s3 charakterystyczne dla wspot-
‘Zesnego $wiata. Wpisaly si¢ one bowiem w tradycje kulturowe wielu naro-
déw do tego stopnia, ze najczesciej uznawane s3 za wilasne. Problem polega
Na tym, ze poza takimi ogélnymi obserwacjami, §wiadomo$¢ rzeczywistego
Wplywu starozytnej Grecji na kultury narodowe ma niekiedy zaskakujgco
Ograniczony charakter. Przykladem jest grecka agonistyka i zwigzana z nig
SZtuka i literatura. Rozne elementy starozytnej sztuki i literatury sportowe;j
Przez ostatnie 400 lat przenikaly do europejskiej kultury. Niektore z nich, jak
Dyskobol Myrona, niepostrzezenie weszly do $wiata europejskich symboli
kultllrowych i mozna je spotka¢ na co dzien jako znak towarowy na roz-
fych produktach, nie méwiac juz o artystycznych imitacjach czy literackich
luzjach spotykanych wsrdd przedstawicieli réznych szkét i nurtéw arty-
Stycznych, w rzeczywistoéci trudno znalez¢ europejska historie sztuki lub
ltel'Eltury bez znalezienia tam co najmniej tuzina artystéw uwzgledniajacych
\—

l Praca Wojciecha Liponskiego zatytulowana Inspiracje starogreckim sportem euro-
Pejskiej sztuki i literatury jest nieco zmienionym i uzupetnionym tlumaczeniem
artykutu Cross-cultural Meaning of Greek Antiquity: Case of European Art and Lite-
Tature on Ancient Sport, opublikowanego w roczniku Migdzynarodowej Akademii
Olimpijskiej ,,International Olympic Academy”, Ancient Olympia, 1994: 76-86.
Tekst przettumaczony przez Zbigniewa Dziubinskiego za zgodg Autora.
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w swej twdrczosci klasyczng rzezbe grecka, w tym dotyczaca scen sporto-
wych. To samo mozna powiedzie¢ o poetach nasladujacych ody Pindara lub
prozaikach, ktérzy wykorzystujg starozytne anegdoty lub konteksty sporto-
we, aby wyrazié idee: od sentymentalnych powieéci o tematyce starozytnosci
po literackie metafory, za pomocg ktérych ukazuje si¢ wspotczesne problemy-:

Przygotowujac ten artykut, spedzitem ponad dwa tygodnie na czytaniu hi-
storii sztuki i literatury polskiej, angielskiej, francuskiej, niemieckiej i wloskiej-
Na tej podstawie sporzadzilem liste malarzy, rzezbiarzy, poetéw i powiesciopi-
sarzy, ktorzy dobrze wpisywali si¢ w narodowe historie kultury i ktérzy w da-
nym momencie stworzyli przynajmniej jedno znaczace dzielo rzezbiarskies
malarskie lub literackie zwigzane ze starozytnym sportem. W ten sposob zna-
laztem 37 pisarzy i 41 artystéw. Doktadna analiza tego, co zidentyfikowalem,
wymagalaby odrebnej pracy. Na razie jednak pragne zwrdci¢ uwage na najbar-
dziej charakterystyczne, moim zdaniem, zjawiska w sztuce i literaturze sporto-
wej opartej na inspiracjach motywami antycznymi.

Ich historia zaczyna si¢ juz w epoce renesansu. To wasnie wtedy, po prawi€
tysiacu lat $Sredniowiecznej przerwy, odkryto na nowo klasyczng $rodziem-
nomorska koncepcje¢ pigkna ludzkiego ciala. Nie trzeba bylo dlugo czekaéf
aby przekona¢ sie, ze tacy artyéci jak Michal Aniot podgzali za klasycznym!
greckimi wzorami i wzbogacali je wtasna wizja artystyczna i pomystowoscia-
W ten sposéb Leonardo da Vinci ustanowil swoj stynny ,,canone di prop®”
rzia del fisico umano” (kanon proporcji budowy ciala czlowieka). W czasach
renesansu igrzyska olimpijskie nie istnialy, a artysci nie mieli szans, j2
w starozytnoéci, ogladaé i tworzy¢ arcydziet rzezby czy literatury na podsté-
wie bezposrednich obserwacji na stadionie piekna ludzkiego ciala w ruchi-
Niemniej jednak, sporadycznie zdarzaly si¢ préby tworzenia we WIOSZ‘?C'h
gimnazjéw wzorowanych na greckich, takich jak stynna Casa Giocosa, gdZi¢
chlopcéw uczono w systematyczny sposob ¢wiczen fizycznych. Oprocz €80
w renesansowym Rzymie odbywaly sie igrzyska znane jako Ludi Roman
Byly one jednak zbyt trywialne, by inspirowa¢ éwczesna sztuke wysokieg?
poziomu. Nalezy jednak nadmieni¢, ze igrzyska te byly w pewnym stopmit
wzorowane na grach starozytnej Grecji. Widzial je Maciej Rywocki, polski
podréznik do Rzymu w 1586 roku. Zostawil nam swoje wspomnienia o peW
nej wartoéci literackiej, w ktérych znajdujemy informacje, ze niektére bieg!
rozgrywane byly, jak pisze, ,,pieszo i naguchno”

Okoo trzydziestu lat wezeéniej Rzym odwiedzit inny Polak, mtody Jan KO-
chanowski, ktéry stal sie ojcem nowoczesnej poezji polskiej. W jego piSmaCh
nie ma ani jednego dowodu na to, ze widzial rzymskie igrzyska, ale Pew,ne
jest, ze widzial w Rzymie wiele starozytnych greckich pomnikéw i pOSalgow
przedstawiajacych starozytnych sportowcéw. Niezwykle ciekawe jest to;
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Ze poeta, ktdry nigdy nie do$wiadczyt niczego, co przypominatoby starozytny
sport, zafascynowal sie greckimi zawodami olimpijskimi i opisal je w co naj-
mniej dwoch utworach poetyckich. Kochanowski rozpoczat od lacinskiego
foricoenium, wychwalajacego starozytnego mistrza piesciarstwa Nikophontosa
(O zwycigstwie Nikophontosa, ok. 1554). Drugi krétki wiersz w jezyku polskim
(Z greckiego, ok. 1556-1558) opisywal etyczne aspekty zwyciestwa w zapasach,
Przeciwstawionego tym, ktére s nieuczciwymi, .fortelnymi”, jak pisze poeta.
Dokladne badania z pewnoscia wykazalyby, ze o wiele wigcej europejskich
Pisarzy i artystéw renesansu bylo zafascynowanych starozytnymi agonami.
O ile Kochanowski i jemu wspélczesni nie mieli okazji oglada¢ igrzysk olim-
Pijskich inaczej niz w wyobrazni artystycznej, taka szanse otrzymato w XVII
wieku 31 angielskich poetéw. Okoto 1618 roku Robert Dover, angielski kato-
lik, zorganizowat swoje stynne igrzyska olimpijskie na wzgérzach Cotswoldu,
tylko po to, by zrobi¢ na zlo$¢ purytanom i ich rygorystycznemu podejsciu
do wszelkich rozrywek i rywalizacji fizycznej. Byta to era ogromnych kontro-
Wwersji wokot tzw. Deklaracji Sportu. Aby rozstawié swe igrzyska, Dover zaprosit
grupe znanych, w tym wybitnych elzbietanskich poetéw, takich jak Michael
Drayton czy dramaturg Ben Jonson (nie nalezy go myli¢ z kanadyjskim ,do-
Pingowiczem” z igrzysk olimpijskich w 1988 roku). Igrzyska na wzgérzach
Cotswold odbywaty sie co roku i za kazdym razem zapraszano innego ,,nowo-
Czesnego Pindara”, aby podkresli¢ ich zwiazek z podobng, antyczna tradycja.
W 1636 roku ukazat sie tomik poezji, zawierajacy az 34 wczesniejsze wiersze
tyluz poetow. Nosit tytut Annalia Dubrensia (Roczniki Doverowskie). Charak-
ter zawartej w nim poezji latwo dostrzec w ponizszym fragmencie:
Jak niegdys dzielnym Grekom za dni ich chwaly,
Swiecacym igrzyska na czes¢ Heraklesa
Zbocza gor Olimp nazwe swoja daty
Tak wezmy jg i my a wzorem och mlodziezy
Bierzmy si¢ za skoki, oszczepu ciskanie,
Biegi cne zapasy i uczcijmy tego,
Co w pierwszenstwo mierzac, zwyciezca zostanie?.
W 1636 roku do wznowienia przez Coubertina igrzysk olimpijskich
Na skale miedzynarodows pozostalo jeszcze 260 lat. Nie oznacza to, ze temat
olimpijski w sztuce i literaturze X VII, a nastepnie X VIII wieku ograniczat si¢
0 izolowanej tworczoéci poetéw inspirowanych przez Roberta Dovera. Sztu-
-8 europejska tego czasu jest mocno naznaczona wyjatkowo licznymi zapo-
2yczeniami antycznymi wszelkiego rodzaju i stuzagcymi ré6znym celom oraz
TT—

M. Drayton (1636), To my Noble Friend Mr Robert Dover on His Brave Annual As-
Semblies upon Cotswold, in Annalia Dubrensia, London: B-Bl; thum. W. Liponski.
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szkolom artystycznym, zjednoczonym pod sztandarem klasycyzmu. W tej
ogromnej tworczosci artystycznej latwo znalezé czeste, cho¢ nieregularne
sportowe watki zaczerpnigte z tradycji antycznej Grecji. Co najmniej czte-
rech angielskich poetéw tamtych czaséw wykorzystywalo dorobek Pindara
w swojej literackiej twérczosci. Byli to: Abraham Cowley (1618-1667), John
Dryden (1631-1700), Alexander Pope (1688-1744) i Thomas Gray (1716-1771)-
W ich pracach starozytny motyw sportowy pojawial si¢ raczej sporadycznie,
ale formalny wplyw Pindara jest niekwestionowany. Co najmniej dwdch spo-
§réd wymienionych poetéw mialo okazje dyskutowaé o swoich ,,poematach
greckich” w stynnej Grecian Coffee House przy Essex Street w Londynie
gdzie wielu anglojezycznych literatéw, w tym Joseph Addison i Richard Steel,
rozmawialo o wielu problemach kulturowych, tak waznych dla przysztosci
europejskiej kultury.

Mniej wiecej w tym samym czasie wielu artystéw kontynentalnych,
zwlaszcza rzeibiarzy, poswigcilo troche energii starozytnym motywom
sportowym jako czesci ogélnego dziedzictwa Grecji. Wsr6d nich byl styn-
ny francuski rzezbiarz, malarz i architekt Pierre Puget (1620-1694), ktory
stworzyl swdj znany posag Milon z Krotonu (ok. 1671-1683), przedstawiajacy
wybitnego, starozytnego atlete, zwycigzce w szedciu igrzyskach olimpijskich;
miedzy 540 a 516 rokiem p.n.e.

Proces stopniowego, ponownego odkrywania starozytnej Olimpii dla
wspolczesnej swiadomosci europejskiej zostal znacznie wzmocniony pod ko-
niec XVIII wieku, kiedy brytyjski podréznik i antykwariusz Richard Chan-
dler zlokalizowal starozytne miejsce rozgrywania igrzysk. Kilkadziesiat lat
pézniej, w 1839 roku, Abel Blouet z Francji zainicjowal prace archeologiczn€
w Olimpii. Jednak to niemiecki archeolog, Ernst Curtius, w 1875 roku 22
sugerowal wszystkim europejskim intelektualistom, aby postrzegali Olimpi¢
jako $wiete miejsce ich kulturowych korzeni. Od tego momentu Olimpia byla
traktowana, czeéciej niz kiedykolwiek, nie tylko jako starozytny, narodowY
zabytek Grecji, ale jako miedzynarodowy symbol kultury.

Oczywiscie niezwykle trudno byloby wymienié¢ wszystkich poetéw, po-
wiesciopisarzy, malarzy i rzezbiarzy, ktérzy w XIX wieku, pod wptywem WY~
kopalisk w Olimpii, po§wigcali swojg tworczos¢ antycznej tematyce sportowe:
Ich liczba jest trudna do okre$lenia. Jeszcze przed zakonczeniem wykopaliSk
w Olimpii, arty$ci i poeci neoklasyczni do$¢ czesto wykorzystywali jej temat-
Przede wszystkim jest to znakomity przypadek Antonia Canovy (1757-1822)'
Kariere zaczynal nasladujac greckie rzezby przedstawiajace starozytnyc
zapasénikéw. Dzielo to znane we wloskiej historii sztuki jako Lottatori (Zap%
$nicy), wkrotce znalazlo swoje miejsce we wloskiej Gallerii degli Uffizzi- Ca
nova nie byt badaczem sportu, ale antyczne agony uwazat za wazny eleme?
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tradycji klasycznej, do ktdrej byl tak bardzo przywiazany. Jego najstynniejsza
rzezbg poswiecong sportowi jest grupa bokserska Damasseno i Crecigante.

Podczas gdy neoklasycyzm mial swoje oczywiste korzenie w starozytnej
sztuce $rédziemnomorskiej, dziewigtnastowieczny realizm mozna uznaé
za pozbawiony starozytnych inspiracji. Nie jest to jednak prawda we wszyst-
kich przypadkach. Niektérzy artysci tworzacy w duchu realizmu §wiadomie
lub nijeswiadomie wzorowali si¢ na utworach greckich czy rzymskich. Jed-
nym z lideréw dziewietnastowiecznego ruchu wykorzystujacego wspolcze-
$ng im tematyke wspdtzawodnictwa sportowego, ale z wyraznie widocznym,
Przesycajacym ich dzieta duchem antycznym, byl Gustave Courbet (1819-
1877). W 1853 roku namalowal swojg znang kompozycje olejng Lutteurs
(Zapasnicy). Przedstawia ona dwéch péinagich mezczyzn walczacych przed
francuskg, malomiasteczkowa publicznoscia. Ogolne inspiracje malarstwa
tego okresu, gdy artysta sigga po temat sportu, s3 czesto wyraznie wzorowane
na zalozeniach klasycznych, tak widocznych w starozytnych anonimowych
rzezbach, takich jak Pancratiasts czy Athleta Vincitore, zachowanych w Mu-
Zeum w Olimpii i Museo Nationale w Neapolu.

We Francji idea l'art pour I'art (sztuka dla sztuki) pojawila si¢ okoto po-
towy XIX wieku. Grecja od poczatku wydawata si¢ francuskim poetom tego
Nurtu tematem idealnym, pieknem nietknietym przez szpetny, wspoiczesny
$wiat. Bez watpienia idealizowali starozytny $wiat, ale przynajmniej byto
10 uzasadnione: byt to bowiem wyraz rozczarowania ludzkosci cywilizacja.
W poezji idea / artpour I'art miala swoich znaczacych zwolennikéw, ktérych
Nazywano Parnasistami. Ich nieformalnym przywdédca byl Charles Marie
René Leconte de Lisle (1818-1894), autor Poémes antiques (1852). Odegral
takze kluczows role w stworzeniu pierwszego Parnasse contemporain, zbioru
Wierszy czolowych parnasistowskich poetéw, opublikowanego w 1866 roku.

Parnasiéci celowali zwlaszcza w jednym gatunku potyckim, jakim byla
ekfraza, poetycki opis dzieta sztuki, zwlaszcza rzeiby. Wigkszos¢ ekfraz,
Napisanych przez Parnasistéw, byla poswiecona rzezbie starozytnej Grecji.
Wirsd réznych starozytnych pomnikéw czegsto wychwalano posagi atletow,
Amistrzem tego gatunku, zazwyczaj w formie sonetu, byl José Maria de Here-
dia (1842-1905). Jego sonety, zebrane w jednym wielkim tomie, Les Trophées
(Trofea), zapewnily mu wybor do Akademii Francuskiej w 1894 roku. Wérod
Rich s3 dwie przepiekne ekfrazy po$wigcone rzezbom przedstawiajacym
Star ozytnych atletéw. S3 to Le coureur (Biegacz) po$wigcony antycznemu po-
SEI_SOWi Ladasa, biegacza i zwyciezcy igrzysk pytyjskich oraz Le Cocher (Woz-
"ica), ktérego tematem jest stynna olimpijska rzezba Auriga, przedstawiajaca
ZWycigzce w wyscigu rydwanéw. Oba sonety s3 wyjatkowo doskonatymi
Przyktadami Parnasizmu jako estetycznego nurtu literackiego, ale z powodu
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wysublimowanej francuszczyzny nie mozna ich idealnie przettumaczy¢
na inne jezyki. Mimo to, przetlumaczono je na prawie wszystkie jezyki euro-
pejskie. W Polsce tlumaczono je niezaleznie co najmniej dwukrotnie. W ten
sposob niektore elementy kultury greckiej miaty okazje dotrze¢ do umystow
Europejczykow poprzez francuska wyobraznie:

To ten, ktory w Delfach laur wzial przed Tymosem,

I przez stadion na stopach jak wiatr szybkich frunat

Ladas wciaz na cokole budzi podziw ttuméw,

Ped czasu powstrzymujac swym odwiecznym crossem.

Z wyciagnietym ramieniem i wzrokiem utkwionym

W przestrzen, z potem zastyglym na czole wysokim

Trwa! Rzeklbys, ze opuscil forme¢ jednym skokiem,

Gdy rzezbiarz w spiz zaklinat ruch jego miniony.

Posag dyszy nadzieja, goraczka, pragnieniem,

Lono jego faluje, piersi drzg zmeczeniem

A wysilek wyrywa muskuly z metalu.

W nieprzerwanym zrywie cheé zwycigstwa nieci,

Zda sie, ze opu$ci marmur piedestalu,

Zda si¢, wezmie wieniec — ku mecie uleci?.

W drugim z sonetéw uderza pozorna sprzeczno$¢ mig¢dzy statyczny™
posagiem woznicy rydwanu, a dynamika jego niegdysiejszego ruchu, pigkne
poetyckie podkreslenie Zywotnosci martwych pomnikéw greckich w $wia-
domosci wspolczesnego czlowieka.

Cudzoziemiec ten stojac w zlocistym chitonie
Wsparty o burte wozu; poczwérne wodzidio
W dloni $cisnietej trzyma. Bicz nad nim jak skrzydlo.
Smielej niz heros Castor wiedzie swoje konie.
Do czerwonego kresu kwadruga go niesie —
Pedzi siejgc rywali poéréd hippodromu;
Porfiriusz zwyciestwa nie odda nikomu -

Syn slawnego ojca, sam jeszcze slawniejszy.
Wsréd olénionej widowni, tnac rumaki bystre,
Siedem razy okrazy!l areny elipse.
Pozdrowienie ci synu Calchasa z Fezanny!
Smiertelniku! Czy zdotasz dotrze¢ jak auriga
W Pedzie ziemi wydartym, aplauzem pijany
Na plonacych kotach zwyciestwo dosciga?!.

> J.M. de Heredia (1909), Ladas. W: Les Trophées, Paris; ttum. A. Hofmann-LipOﬁSka'
J.M. de Heredia (1909), Auriga. W: Tamze; ttum. A. Hofmann-Liponska.
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Ta pierwsza wielka fala $wiatowej poezji po$wieconej antycznej sztu-
ce, miata odtad wielu zwolennikéw w Europie. W Polsce wywarla wplyw
na co najmniej trzech znakomitych pisarzy. Ale tylko jeden pos$wiecil swoja
Poezje starozytnemu sportowi: byl to Felicjan Falenski (1825-1910). Jest au-
torem trzech wierszy o starozytnym sporcie. Wszystkie zawarte s3 w jego
tomiku poezji zatytulowanym Kwiaty i kolce (1857). Ten tom ma wyjatkows
historie, poniewaz Faleniski po jego napisaniu, wpadt w gleboka depresje psy-
chiczng i postanowil spali¢ wszystkie wydrukowane egzemplarze tomiku,
nie przeznaczajac Zadnego do sprzedazy i bibliotek. Tylko jeden egzemplarz
zostal mu podst¢pnie wykradziony i uratowany przez jego przyjaciela i jest
obecnie przechowywany w Bibliotece Uniwersytetu Jagielloriskiego w Kra-
kowie. Ten pojedynczy tom stal si¢ podstawa mojej analizy wszystkich trzech
Wierszy w antologii zatytulowanej Zapomniani piewcy sportu®, wydanej
W 1970 roku. W zawartym tam wierszu Zwycigzca (!) hipodromu Falenski
ukazuje w sposéb poréwnywalny artystycznie do Heredii ozywiony posag
Aurigi. W drugim z wierszy, Béj zabawa, nawiazuje do znanej anegdoty, gdy
perski wodz Mardoniusz przestraszyt si¢ Grekéw, ktérzy lekcewazac najezd-
nikéw, odbywali jak gdyby nigdy nic igrzyska olimpijskie:

(...) Biadac¢ perska potego!

Liczba — moc to staba. Wierzcie jako wam prawie:
Tym, co w bdj si¢ bawia, walczy¢ — réwno zabawie,
Zging¢ tym, co ich sigga®.

Jednym z najbardziej znanych przykladéw parnasistowskich wptywéw
W Polsce jest sonet zatytulowany Dyskobol’, autorstwa Kazimierza Przerwy-
“Tetmajera (1865-1940), poety, ktéry zasadniczo nie nalezal do Parnasistow,
ale udatnie ich niekiedy nasladowal:

Na jego marmurowe, nagie, smukle ciato,
oliwg namaszczone, zlotawe, btyszczace:
pada greckie, promienne, uémiechniete stonce®.

Nie tylko Parnasiéci podejmowali antyczny temat olimpijski. Polski po-
WieSciopisarz Henryk Sienkiewicz (1846-1916), péZniejszy laureat Nagrody
Nobla, udat sie do Olimpii w 1886 roku, w okresie najwigkszego zaintereso-
Wania, jakie wzbudzil swymi wykopaliskami Curtius. Po powrocie do Polski

—
W. Liponski (1970), Zapomniani piewcy sportu, Warszawa. W antologii tej znajduja
si¢ nastepujace wiersze Felicjana Falenskiego: Zwycigzca (1) hipodromu (s. 42-43);
Béj zabawa (s. 43-44); Prawo pigsci (s. 45-47).
F. Falenski (1856), Bdj zabawa. W: Kwiaty i kolce, Warszawa: 44.
- Przerwa-Tetmajer (1926), Dyskobol. W: Tenze, Poezje, Warszawa.
Tamze: 43,
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Sienkiewicz wyglosil w poznanskim hotelu Bazar cykl wykladéw publicz-
nych pt. O roli Olimpii w cywilizacji swiatowej. Kilka lat pézniej Coubertin
zorganizowal pierwszy Kongres Olimpijski (1894), a wkrotce potem pierwsze
nowozytne igrzyska olimpijskie (1896). Zainteresowanie artystow osiagnelo
swoj szczyt. Nastepne kilka lat bylo niezwykle twérczych, z takimi arcydzie-
lami Gabriela d’Annunzio, jak Laudi del Cielo, del Mare, della Terra e degli
Eroi (Ody do nieba, morza, ziemi i bohateréw, 1909). Znajdziemy tu co naj-
mniej cztery ody po$wiecone Olimpii lub starozytnym agonom: Gli Elleni
a Olimpia, Pindaro, L'Afeo i Lalloro di Maratona.

Jednak obok znakomitych dziet znanych i uznanych twércéw nie za-
braklo poezji, malarstwa i rzezby drugiej, jesli nie trzeciej kategorii. Pewien
wspolczesny krytyk literacki, ktéry sie tym zajmowal, opisal sarkastycznié
wszystkie takie dziela: , Kiedy rozpoczynaly sie nowozytne igrzyska olimpij-
skie (Ateny 1896), jedynym kulturowym zapleczem dla nich mogla by¢ stara
tradycja Grecji i Rzymu. Nowa idee ubrano wiec w dawne szaty i, nie tylko
na polu sztuki, stalo sie to, co si¢ sta¢ musialto: nastata dyktatura stylizacji.
Sukcesy archeologii (Troja, Olimpia) nie zracjonalizowaty §wiadomosci, cz€-
go mozna bylo oczekiwa(, lecz przeciwnie - pchnely wyobraznie, zwlaszcz2
poetéw, ku niebotycznym obszarom ckliwoséci. Powstajg androny o dyskobo-
lach, napuszone patetyczne ody, ptaskie emblematy i huczne slogany, jakby
wielkie doswiadczenie sztuki przefomu dwdch stuleci, minionego i obecn¢-
go, nie moglo znaleZ¢ zastosowania wlasnie w sporcie™.

Jednoczeénie pod koniec XIX wieku przedstawiciele europejskiej deé-
kadencji odkryli w Olimpii jaskrawg sprzecznoé¢ miedzy picknem kultury
greckiej i wspdlczesnej, popadali w pesymizm wynikajacy z obserwacji ogdl-
no$wiatowego upadku cywilizacji. W Polsce J6zef Weyssenhof, ktéry pO-
drézowat do Olimpii w 1891 roku, trzy lata pézniej opublikowal swdj wiers?
Tanatos (tj. bogini $émierci), w ktérym wystawial starozytng Olimpig, a %"
stepnie zestawial jej jednoznacznie pozytywny obraz ze wspélczesng zrujno-
wang Olimpia, jako symbolem schytkowej fazy cywilizacji europejskiej:

Olimpia lezy w gruzach szara,
W ciemnej zieleni debéw $pigca
Nie wota tu juz zadna mara -
Tylko daleki glos Pindara
Umarle echa wspomnien traca'.

* M. Grzesczak (1976), Podium dla zwycigzcow, podium dla zwycigzonych, ,Literatur?
na Swiecie”, 7: 6. J
J. Weyssenhof (1970), Thanatos. W: W. Liponski [red.], Zapomniani piewcy sportt
dz. cyt.: 49-50.
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Ten pesymistyczny ton, tak sprzeczny z radosng tradycja olimpijska,
rozwijal si¢ w Polsce jeszcze dlugo po zakonczeniu okresu dekadencji. Inny
polski poeta, Lucjan Rydel (1870-1918), znany jako przedstawiciel tzw. ruchu
Mtlodej Polski, udat si¢ w 1907 roku do Grecji. W 1909 roku opublikowat dwa
Swoje utwory literackie zwigzane w ten czy inny sposob z Olimpia. Pierw-
Szym z nich byl W Olimpii, wiersz, ktéry mozna uzna¢ za epigonizm nurtu
dekadenckiego, albo, bardziej wspéiczesnie, skarge na cywilizacje.

Kto z terazniejszych ludzi si¢ o$mieli

Wian olimpijski na skron wdzia¢ oliwny?
W kim si¢ tak serce do zycia weseli?

Kto si¢ w pieknosci skapal tak przedziwnej?
Nam raczej wience z trupich asfodeli ...
Duch w nas rozdarty, sam sobie przeciwny,
Prézno w szarzyznie powszechnej si¢ miota,
Ktorej na imi¢ Nuda i Brzydota''.

Ale Rydel byt takze autorem pierwszej polskiej powiesci sportowej o te-
Matyce antycznej. Oparta byta na historycznej anegdocie o Greczynce o imie-
Niu Kalipatheira lub Ferenike, ktora wbrew dawnemu greckiemu zwyczajowi
Weszla na stadion, aby zobaczy¢, jak jej syn Peisidoros wygrywa igrzyska
olimpijskie (Ferenike i Pejsidoros, 1909). Zostata ujawniona, ale nie skazana
Na $mier¢, jak nakazywalo hellenskie prawo i obyczaj, poniewaz wszyscy me-
SCy czlonkowie jej rodziny byli zwyciezcami olimpijskimi i sedziowie to usza-
Nowali. Powie$¢ Rydla byla niezwyktym eksperymentem kulturowym, po-
legajqcym na przekazywaniu tradycji jednego odleglego narodu drugiemu.

Ostala napisana po dlugiej wizycie w Grecji i uwaznym, wielomiesigcznym
Studiowaniu kultury starozytnej Grecji. Ponadto Rydel borykat si¢ z licznymi
tr_Udnoéciami jezykowymi. Musial wprowadzi¢ i spolonizowac wiele grec-

Ich terminéw sportowych, ktére w Polsce wczesniej nie byly znane. W ten
$Poséb Polacy dowiedzieli sie nie tylko o starozytnym sporcie i ogdlnie o sta-
T0Zytnej kulturze, ale takze wzbogacili swéj jezyk w stopniu niespotykanym
Wezedniej. Aby uczynic swoja powieé¢ bardziej znana, Rydel uzyl w dialogach
archaicznej polszczyzny. Innym jego zamiarem bylo stworzenie wrazenia
Starozytnosci, cho¢ nie do kofica mu si¢ to udalo.

Krytycy literaccy byli bezkompromisowi. Wybitny polski klasyk, Tade-
lllsz Sinko, napisal w swojej recenzji: ,,Te anegdote ubral Rydel w tyle szczego-
Ow o greckich szatach, sprzetach, naczyniach, instrumentach muzycznych,

Udowlach i posagach olimpijskich, topografii Olimpii, technice igrzysk
¥
"L Rydel (1909), W Olimpii. W: Poezje, t. 3, Krakéw. Takie w: W. Liponski [red.]

(1970), Zapomniani piewcy sportu, dz. cyt.: 51-52.
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itd., ze przeczytanie jego noweli archeologicznej i filologicznej, zastepuje
lekture calej biblioteki fachowej, ale tez nie dopuszcza do wrazenia czysto
estetycznego™'2.

Mimo calej tej krytyki, Ferenike i Pejsidoros odniosta sukces. Zostata ona
dosé cieplo przyjeta przez nauczycieli szkot érednich, ktérzy widzieli w niej
mozliwoé¢ zwigkszenia zainteresowania mlodziezy jezykami klasycznymi.
Przetarta réwniez droge dla innych powiesci o starozytnym sporcie. Na-
stepcy Rydla wiedzieli juz, czego nalezy unika¢: przeladowania szczegotami
historycznymi, nadmiernej archaizacji jezyka potocznego, ktéra wywoluje
poczucie falszerstwa itp., jak podnoszono w niektdérych recenzjach. Od tego
czasu w literaturze polskiej ukazalo si¢ okoto 15 powiesci, nowel i opowia-
dan poswieconych w catoéci lub w znacznej czeéci igrzyskom antycznej
Grecji. Co najmniej dwa z nich wymagajg szczegdlnej uwagi. W 1932 roku
Hanna Malewska (1911-1983) napisala obszerng nowele, ewentualnie mini-
-powie$é, zatytulowang Wiosna grecka. Skierowana byla gléwnie do uczniow
szkot srednich, ale tym razem dotyczyla nie tylko sportu, ale takze filozo-
fii starozytnej Grecji, co byto zadaniem podwdjnie trudnym. Ta opowies¢
w rzeczywistoséci rekonstruuje, w jaki sposob ¢wiczenia fizyczne i rywalizacjd
na igrzyskach pytyjskich wplyn¢ty na mlodego Platona i jak jego doswiad-
czenia cielesne znalazty odzwierciedlenie w jego p6Zniejszej dojrzalej filozo-
fii. Jego dziela, jak wiadomo, pelne s3 sportowych metafor. Malewska taczy
je z agonistycznym doswiadczeniem Platona, co czyni opowies¢ niezwykl‘f
interesujaca z czysto intelektualnego punktu widzenia. Wspomniany wyZ€)
Tadeusz Sinko, okreslit te ksigzke jako ,arcydzielo literatury i filozofii z8°
razem””, Ksigzka Malewskiej byla czterokrotnie wznawiana i ttumaczon?
na jezyk czeski (Jaro fecka, 1960), dajac kolejny przykiad posredniego obieg!
kultury greckie;j. .

Ale najlepsza polska powie$¢ o antycznych agonach miata dopiero $i¢
ukazaé. Wkrétce po Malewskiej, inny polski powieéciopisarz, Jan Para?”
dowski (1895-1978), ukonczyl pelnowymiarowa powies¢ Dysk olimpijskt
(1932). Ukazywala si¢ w odcinkach w jednym z najpopularniejszych polskich
czasopism ,,Tygodniku Ilustrowanym” i dwukrotnie zostala wyemitow?’
na jako powies¢ radiowa. W latach 1932-1992 byla w Polsce wznawiaﬂa_2
razy i tturnaczona na siedem jezykow obcych. Na igrzyskach olimpijSk"C
w Berlinie (1936) zdobyta brazowy medal w konkursie literackim. Tak ni¢’
zwykla jej popularnosé wynikata prawdopodobnie z faktu, ze pod oston?
starozytnosci, Dysk olimpijski pokazuje i omawia niektére istotne kwesti®

2. T. Sinko (1933), Hellada i Roma w Polsce, Lwow: 284.
Tamze: 382-383.
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moralne wspélczesnego sportu, ktoére i dzi$ pozostaja niewyjasnione. Ksigz-
ka Parandowskiego wymagataby odrebnego studium jezyka, ktérym Autor
si¢ postuguje: jest to pickne polgczenie polskiego stowa i stylu z antycznym
zabarwieniem, co zbliza ja do powieséci poetyckiej. Jako wzorzec jezykowy
jest nadal zalecana w polskich szkotach srednich.

Koncentrowalem sig, by¢ moze zbyt dtugo, na polskich powieéciach o sta-
rozytnym sporcie, ale oczywiscie Polska nie jest jedynym krajem, w ktérym
taka literatura kwitla. Francuski specjalista w dziedzinie literatury sportowej,
Pierre Chareton, w swoim eseju Le théme sportif dans la Littérature Francaise
Moderne (Temat sportu we wspélczesnej literaturze francuskiej, 1986) wymie-
hia trzy wybitne powiesci o greckich agonach: La beauté d’Alcias autorstwa
Jeana Bertheroya (1905), Ménétés le Thébain Maurice’a Hueta (1920) i przede
Wszystkim stynny Euthymos vainqueur Olympique Maurice’a Genevoix
(1924). Wiele innych narodéw ma podobna »starozytna” bibliografie.

Prawdziwy dorobek Olimpijskich Konkurséw Plastycznych wlatach 1912-
1948 jest ogromny, zawiera wiele dziel o tematyce antycznego sportu (w rze-
CZywistoséci dotyczy to takze 1952 r., poniewaz na igrzyskach w Helsinkach
W 1952 r. konkursy: plastyczny i literacki, zostaty uniewaznione po tym, jak
Wiele prac dotario do stolicy Finlandii. Uznano je bowiem za dzieta zawodo-
Wych artystéw, ktére nie powinny byé wystawiane na imprezie amatorskiej,
2a jakg wowczas uchodzily igrzyska olimpijskie. Pewne jest, ze olimpijskie
l(Orlkursy plastyczne i literackie byly w duzym stopniu nasycone tematyka
ntyczng, wedtug szybkich szacunkéw okoto 20-25%.

Dla dopelnienia obrazu nalezy jeszcze wspomnie¢ o pewnych od-
chyleniach w sztuce i literaturze, zwigzanych ze sportem starozytnym.
W faszystowskich Wtoszech i nazistowskich Niemczech artysci tacy, jak Italo
?iampolini Rossi czy Arno Breker swiadomie wykorzystywali greckie do-
Wiadczenie artystyczne do celéw politycznych, a nawet do demonstrowania
ntropologicznej wyzszosci swoich narodéw. Kazdy, kto widzial film Leni
Riefenstahl Olympia - Fest der Voelker, nakrecony podczas Igrzysk Olimpij-
Skich w Berlinie w 1936 roku, z latwoscig rozpozna wptyw sztuki klasycznej
M realizacje celéw dalekich od jej pierwotnych, antycznych zalozer. Bez-
Posrednio po drugiej wojnie $wiatowej wlasnie ten antyczny temat postuzyt
artystom z réznych szkol, jako pretekst i narzedzie do przeciwstawienia

arbarzyristwa wojennego greckiej tradycji ekecheirii — bozemu pokojowi.
OPularnos¢ tej starozytnej, antywojennej metafory szybko przygasta (w Pol-
Sce krétko po 1952 r.), ale nie zniknela calkowicie. Swiat nie przestat toczy¢
Wojen i nie byto roku (w latach 1945 a 2020, a i obecnie gdy na Ukrainie trwa
Najazd rosyjski) bez licznych star¢ zbrojnych o charakterze migdzynarodo-
Wym lub lokalnym. Dlatego starozytna metafora ekecheirii moze by¢ i jest
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czesto wykorzystywana w sztuce i literaturze, ktora pojawiatla si¢, zwlaszcza
w kazdym roku olimpijskim, bez wzgledu na to, kiedy i gdzie odbywaja si¢
igrzyska.

Wielu krytykow twierdzilo, ze klasyczna sztuka i literatura grecka umarty.
Pozornie mozna by sadzié, ze to prawda, ale w rzeczywistosci bywa zupelnie
inaczej. Ostatnio przejrzalem cztery rézne antologie wspotczesnej literatury
sportowej: dwie polskie, jedng miedzynarodows i jedna hiszpanska. Stwier-
dzilem, ze w kazdej z nich od 4 do 19 tekstéw bylo poswieconych w taki czy
inny sposéb dawnemu sportowi. Mamy tu na przyklad Osiem etiud greckich
i olimpijskich polskiego poety Jerzego Hordynskiego, czy Hiszpana Eugenio
d’Orsa i jego dwie pindaryjskie ody".

Antyczne motywy czy formalne zapozyczenia s3 oczywiscie obecni€
mniej popularne niz, powiedzmy, zaraz po wznowieniu igrzysk olimpijskich
w 1896 roku. Réwnie oczywiste wydaje si¢ jednak to, Ze wspolczesne;j litera-
turze, malarstwu i rzezbie tak czesto brakuje jasno sprecyzowanych celoW
artystycznych, tracacych swojg tozsamoséé estetyczng na rzecz agresywnych
srodkéw masowego przekazu. W takiej sytuacji wielu artystéw, ktorzy nie
naleza ani do zadnej formalnej szkoly, ani w ogodle nie zajmujg si¢ staro-
zytnoscia, prébuje na nowo czerpaé inspiracje z antycznych doswiadczer
Historia sztuki i literatury pokazuje, ze artysci europejscy zawsze co jakis
czas wracali do klasycznych korzeni od ponad dwdch tysiecy lat, zwlaszcz2
w ciaggu ostatnich lat 500. Nic nie jest bardziej trwale w sztuce europeJSkleJ
niz systematyczne powroty do Grecji i Rzymu. Jakze wiele z naszego mYy
$lenia o wspolczesnym sporcie pod$wiadomie lub takze swiadomie W}’nlka
z antycznej tradycji i stereotypow. Sceptycy powinni przeczytaé stynny €s¢l
Rolanda Barthesa Tour de France comme épopée (Tour de France staje si¢ €P0°
pejg). Tam stynny wyscig kolarski, jego etapy i bohaterowie sa poréwnywan!
do rozdziatow i bohaterow starozytnych eposéw Homera.

Ale nawet gdyby uznaé, ze sztuka i literatura oparta na starozytnych tem?”
tach i formach jest przestarzala, to pozostaje problem ich dlugiego istnienia
i bogatych wplywdéw wspdlczesnych, ktére wcigz sa zywe lub przyna)mmeJ
widoczne choéby w albumach, muzeach, filmach dokumentalnych i progr®”
mach telewizyjnych. Przypominaja nam dawny sport i jego sztuke niezalez
nie od wszelkich barier miedzy przeszioicia a terazniejszoscia, ponad roz
nymi granicami kulturowymi. Gtgboko oddziatuja na wyobraznig, na nasz
pojmowanie sportu i kultury i w Zzadnym wypadku nie moga by¢ traktowar®

4 Zob. E. D’Ors (1969), Pindarica primera i Pindarica segona, w antologii poezji hlSZ
panskiej i kataloniskiej o tematyce sportowej Literatura de gtema deportivo, '
A.G. Morell, Madrid: 323-324.
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Jedynie jako relikty starozytnosci. Sg one takze dziedzictwem jednej wielkiej
Cywilizacji europejskiej, udostepnionej jej wspoélczesnym spadkobiercom
wielu narodéw. Niestety wirdd krytykow sztuki i literatury istnieja tendencje
do traktowania calej starozytnej tradycji w pewnym sensie monolitycznie.
Zazwyczaj kazdy element grecki traktowany jest, jako taki sam dla réznych
ludéw, kultur itp. Tymczasem pozornie to samo dzielo sztuki czy literatury,
jak np. Dyskobol Myrona, z oczywistych wzgledéw nie moze odgrywac tej
Samej roli w réznych kontekstach kulturowych czy nawet politycznych, nie
Wspominajac o réznych sytuacjach historycznych. W 1909 roku, w wolnych
Politycznie Wloszech, Gabriele D’Annunzio napisal Laloro di Maratona,
skupiajac si¢ na indywidualnym akcie bohaterstwa podczas stynnego biegu
Z miejsca bitwy pod Maratonem. Zajmuje to sto procent tekstu D’Annunzia.
Pod pidrem polskiego poety Kornela Ujejskiego (1823-1897), elementy zbio-
fowej walki o wolno$¢ zostaty podkreslone w jego wierszu Maraton (1844).
Polska byla wéwczas podzielona miedzy trzy mocarstwa europejskie: Rosje,
Niemcy i Austrie i oczywiscie problem niepodleglosci byl dla niej o wiele
Wazniejszy niz pojedyncze bohaterskie czyny.
W ten spos6b ten sam fakt antyczny stuzyl réznym celom artystycznym,
W zaleznos$ci od réznych okolicznosci historycznych. Ale jest tez kwestig
_W)’boru. Jesli przyjrzymy si¢ uwaznie staroZzytnym tematom wybranym
! Zastosowanym w poszczegdlnych krajach lub nawet réznych warstwach
tego samego spoteczeristwa lub narodu, zobaczymy, ze poza stosunkowo
Ograniczonym zestawem uniwersalnych starozytnych symboli, reszta jest
Zwykle obierana zgodnie z rozmaitymi, a nawet kontrastujagcymi celami.
Angielski dzentelmen czy francuski mieszczanin z poczatku XX wieku bar-
dziej interesowat sie¢ walorami estetycznymi starozytnego sportu, ukrytymi
w ekskluzywnej, elitarnej sztuce. Jednoczesnie rosyjski rewolucjonista szu-
kat Inspiracji ,,proletariackiej” Odrzucil nie tylko sztuke tego rodzaju, ale
takze ruch olimpijski jako narystokratyczny”, a jednoczeénie zaakceptowal
INne starozytne symbole, takie jak niewolnik, gladiator Spartakus i jego bunt
Przeciwko antycznemu establishmentowi. Z tego powodu Zwiazek Radziecki
fle brat udziatu w igrzyskach olimpijskich przed 1952 rokiem i podjat probe
Stworzenia filozofii sportu wyczynowego w oparciu o Ruch Spartakiad, czyli
'8rzysk upamietniajacych Spartakusa i jego walke ze ,,spoteczeristwem kla-
SWym” Inny przykiad: dla Maxa Klingera, stynnego niemieckiego artysty,
¥skobol Myrona byt symbolem czysto estetycznej inspiracji, kiedy tworzyl
W_}f“Snego Dyskobola. W Polsce, w 1912 roku rzezba Myrona petnita przez ja-
I8 czas zupetnie inng role. W tymze roku polskie proby stworzenia odrgbne;j
"arodowe;j druzyny olimpijskiej nie powiodly sig, poniewaz nie bylo niepod-
®8lego panstwa polskiego. Polacy mogli pojecha¢ na igrzyska w Sztokholmie
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jako reprezentanci Rosji, Austrii czy Niemiec. Wéwczas to niektdrzy polscy
dzialacze sportowi probowali zorganizowaé w Warszawie ,,mala olimpiadg’,
aby zademonstrowa¢ polska obecno$¢ na arenie sportowej, ale wtadze ro-
syjskie natychmiast tego zabronity. Narodzit si¢ wtedy oryginalny pomyst.
Szybko zorganizowano miedzynarodows wystawe przemystows, i z jej okazji
zorganizowano wielkie ogdlnopolskie $wieto sportu. Tym razem nie bylo
to zabronione, bo oficjalnie bylo tylko czescia ,wickszego” przedsiewzigcia,
na ktore Polacy uzyskali zgode. Dziwnym skutkiem tej sytuacji byt plakat an-
tyczny z elementem olimpijskim, podobizng Dyskobola Myrona w centralnej
czesci afisza, plus francuski napis: Exposition Internationale des Sports et de
I'lndustrie.

Jaki wniosek mozna wyciagna¢ z tych analiz, ktore nie obejmujg wszyst
kich istotnych aspektéw problemu?

1. Sztuka i literatura sportowa oparta na starozytnych ideatach stanowi
wazny element kultury miedzynarodowe;.

2. Nawet uznane za ograniczone standardami estetycznymi wielkie dzieiﬁ
przeszlosci, nadal odgrywaja znaczaca role w miedzynarodowej swiadomo$c!
i miedzykulturowej wymianie wartoéci oraz wzordw.

3. Grecka sztuka i literatura zwigzana ze sportem zostala przedtuzon?d
w innych niz greckie tradycjach narodowych. Mamy wiele spisanych i opu”
blikowanych historii starozytnej literatury sportowej i sztuki, jakie istnial)l’
w starozytnej Grecji. Ale to dopiero ,,pierwszy krok” Drugi powinien by¢
zwigzany z zagadnieniami greckiej historii sztuki i literatury w krajach poz2
Grecja.

4. Taki ,drugi krok”, dotyczacy greckiej obecnosci w sztuce i literaturz
sportowej innych narodéw, powinien przygotowa¢ migedzynarodowy zesp?
uczonych, by¢ moze pod patronatem Miedzynarodowej Akademii OlimpY
skiej (IOA). Takie przedsi¢wziecie moze stuzy¢ réznym celom. Grecy mieliby
okazje szczegdtowo zobaczyé, jak ich starozytne idealy i standardy estetyc?
ne, zrodzone na greckiej ziemi, stuzyty innym narodom i kulturom. Z dr¥-
giej strony nie-Grecy mogliby si¢ przekona¢, w jakim stopniu zawdzigcza/?
Helladzie intelektualne i kulturowe wartosci sportu.



