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PRZESTRZEN KOSCIELNA
MIEDZY KANONEM A BEZEADEM

Pytanie o kanon obiektu sakrainego jest proba wyjscia z trudnej sytuacji zwia-
zanej z identyfikacja sacrum posréd profanum. Jest zarazem rodzajem konfrontacji
zatozen i teorii dotyczacych budowli sakralnej z praktyka, z realizacja. Dodajmy,
ze zakres i tres¢ owego kanonu bywa roznie pojmowana. Projektanci i artysci jak-
by ze swej profesji bardziej (niekiedy nawet wylacznie) koncentrujg si¢ na formie,
stylu, kodzie przestrzenno-plastycznym. Owa sfera zjawiskowa, fenomenologicz-
na, wizualna i akustyczna, zdaje si¢ by¢ gléwnym problemem, niemal istota. Jakze
czesto pomijane jest to, co de facto jest tu najwazniejsze, tzn. tres¢, przestanie i caty
paradygmat teologiczno-dogmatyczny, czy uwarunkowania liturgiczno-pastoralne.

To etos sacrum powinien dookreslac istotg tej szczegdlnej przestrzeni oraz od-
krywac jej sens hic et nunc. Nie tyle interesuja nas intencje i zamiary, ile konkretne
decyzje i realizacje. Pytamy, dzigki czemu dany obiekt czy dzieto wyraza sacrum.
Czy wreszcie mozna méwic o takich wartosciach, kategoriach i kryteriach, ktére
dzietom réznych epok i styléw przydadza miano kanonu sacrum koscielnego?

Czy mozna, a moze raczej, czy nalezy traktowaé dotychczasowy dorobek twér-
czy w tej dziedzinie za zamkniety i jakby ukonczony? Czyz wigc wszystkie nowe
poczynania miatyby by¢ li tylko powtérzeniem czy reminiscencja owego dziedzic-
twa wiekOw minionych?

1. Wobec pojecia ,,kanon”

Stowo ,,kanon” ma wielowatkowe odniesienia. Etymolodzy wywodza je od grec-
kiego xavovec — miara, wzorzec, pret mierniczy. Prawnicy i moralisci odnajduja
tu zrédta regut post¢powania. Zbiér np. koscielnych przepiséw nosi nazwe , kodeks
prawa kanonicznego”. Ze wspomnianym poj¢ciem wiaza sig tez ksiegi, ktore uz-
nano za autentyczne i napisane pod natchnieniem Ducha Swietego. Pismo Swiete,
czyli Biblia, zawiera zamknigty zestaw ksiag, ktére uznano jako kanoniczne, czyli
»powstale z inspiracji Boga™ W muzyce jest to powtarzany modut melodyczny

! Kanon Biblii, http://pl.wikipedia.org/wiki/Kanon_Biblii, (18.05.2010).
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wykonywany w ustalonych periodach czasowych. Od stowa ,,kanon” wywodzi si¢
tez ,.kanonizacja”, czyli oficjalny i uroczysty akt wilaczenia zmartego do grona swie-
tych. Zyjacemu za$ duchownemu, ktéry wspéttworzy kapitute diecezjalna przystu-
guje tytut, kanonik”, natomiast domy w poblizu katedry zajmowane zazwyczaj przez
tychze dostojnikéw zwane sa ,,kanoniami”

Wreszcie kanon w sztuce to

zesp6l wzorcéw, regut i metod wytwarzania obowigzujacych w danym okresie w od-
niesieniu do przedstawiania ludzkiej postaci, stylu architektonicznego lub wszelkich
form artystycznych na okreslonym obszarze. (...). R6znica migdzy kanonem a stylem

w sztuce polega na tym, ze styl nie podlega scistym regutom i najczgsciej odnosi si¢ do
wszelkich form ekspresji artystycznej, w tym do literatury i muzyki danego okresu’™.

W nowym rycie liturgii Mszy $w. korzysta si¢ tez z tzw. Kanonu rzymskiego,
ktéry jest jedng z dopuszczalnych modlitw eucharystycznych (pierwsza). Zauwaz-
my, ze w rycie trydenckim jest to jedyna modlitwa eucharystyczna.

Chocby ten przyklad pokazuje zasadnicza réznicg obydwu opcji: ,,jedna z wie-
lu” i ,jedyna”. Analogiczny jest takze czgsto stosunek do przestrzeni koscielne;j,
jej koncepcji, struktury i aranzacji.

2. Przyczyny poszukiwania kanonu

Racje odwotywania si¢ do kanonu w architekturze sakralnej sa przynajmniej
niejednoznaczne. Akcenty i motywy sa réznie roztozone. Warto je tutaj przywotac:

— Pragnienie wiaczenia si¢ do utrwalonego poprzez doswiadczenie wiekéw i po-
kolen catego dorobku i dziedzictwa dziet godnych, szacownych.

— Chec¢ powotania si¢ i odtworzenia jakiejs ulubionej, ,,sprawdzonej” tresci czy
formy, np. twérczosci wokétkoscielne;j.

— Dazenie do porzadku, do tadu, jednoznacznosci, a nawet identycznosci seman-
tycznej czy ikoniczne;.

— Oczekiwanie, araczej zadanie czytelnosci, tozsamosci sakralnej, rozpoznawal-
nosci zewngtrznej i wewnetrznej.

— Cheg¢ péjscia ,,na skréty” i ulatwienia sobie dzialania: zamiast uwzgl¢dnienia
czasoprzestrzeni koscielnej i wypracowania konkretnego programu sigga si¢
dotzw. ,,gotowcow”, wzornikéw, raptularzy czy katalogéw, by stamtad wybraé
jakas pozycje.

— Daznos¢ do jedynego, nienaruszalnego kodu czy paradygmatu zwigzanego z przes-
trzenia kultu. To forma i sposéb wyrazu artystycznego, wedtug zwolennikéw
tej tezy, powinny by¢ niejako ,,usakralnione”, wr¢cz nietykalne. Zapomina sig,

* Kanon (sztuka), http://pl.wikipedia.org/w/index.php?titie=Kanon_(sztuka)&oldid=20789250,
(18.05.2010).
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Ze misterium i mistagogia sacrum koscielnego wpisane sa w konkretny czas

i saeculum. Zaréwno liturgia, jak i sztuka z nia zwiazana nie sa przeciez ,,nie-

ruchomg strukturg bytu” Wigza si¢ ze swoja terazniejszoscia, sg jej czescia,

a nawet nadaja mu kierunek.

Skrajnosci (samowola i swawola twérczosci sakralnej) prowadzg nie tylko do
chaosu, ale do zatracenia stuzebnej roli tej twérczosci i jej wymiaru religijnego,
sakralnego. Ubolewat nad tym jeden z autor6w niemal pét wieku temu®

W tym wtlasnie punkcie warto przypomnie¢, ze tylko sam Bég jest actus purus,
dynamiczny, ale zarazem niezmienny w swej istocie, Mozemy Go poznawac¢, a ra-
czej kontemplowa¢ i adorowacé stan ,,zastyglej w bezruchu wzniostosci™. Wszelkie
za$ nasze reakcje oraz interakcje zwiazane z sacrumko$cielnym zawsze beda obar-
czone niedoskonatoscia i zmiennoscia.

3. Konfrontacja z nowoczesnoscia

W ciagu ostatnich dwu stuleci charakterystyczne w architekturze kos$cielnej
byto unikanie wi¢zi ze wspoétczesnoscia. Lek 1 strach przed wszelka nowoscia, ory-
ginalnoscia doprowadzit do swoistego getta stylistycznego®, a raczej — diaspory
w kregu artystycznego sacrum. Nadano negatywne i wrecz pejoratywne konotacje
wszelkim prébom wyjscia z tego zamknig¢tego krggu. Uznano a priori, ze nowo-
czesnos¢ jest po prostu niegodna, by zaistnie¢ w dzietach w jakikolwiek sposéb
zwigzanych z obiektem koscielnym. Odrzucanie tego ,transferu” bylo wlasciwie
zarazem negowaniem kontekstu czasoprzestrzennego. Konsekwencja zas — zakla-
danie, ze nowoczesne formy architektury i plastyki sa nie tylko niewtasciwe w tym
kontekscie, ale wrecz niemal grzeszne i gorszace.

W zaleceniach dotyczacych budowy kosciotéw opublikowanych w Monastyrze —
Aschendorff nowoczesnym rozwiazaniom, dano uogélniajace miano ,,form dziwacz-
nych i krzykliwych” i zarazem zarzuca si¢, Ze zwracaja one uwagg przechodniéw
i przyciagaja wiernych®.

Sto lat temu ksztaltowaty si¢ nowe kierunki w $wiecie sztuki. Z poczatku tylko
w nielicznych kosciotach wykorzystano te poszukiwania. Nawet secesja byta rzad-

3 CH. ZIELINSKI, Uwagi o sztuce koscielnej, AK 53 (1961), or 2 (316), s. 171: ,,To zas, co sie naj-
czesciej spotyka w naszych kosciotach, moze by¢ nawet sztuka wielkiej miary, ale nie jest najczesciej
sztuka Swigta, nie jest sztuka koscielng”

4J.C. POLKINGHORNE, Nauka i Opatrznosé. Interakcja Boga ze $wiatem, tt. M.. Chojnacki, Krak6w
2008, s. 150.

3 H. MUCK, Sakralbau heute, t. 1, Aschaffenburg 1961. Das Christ in der Weit XV 5, s. 45n.

®T. KLAUSER, Wytyczne dla budowy kosciotéw w duchu liturgii rzymskiej, AK 53 (1961), nr 2 (316),
s. 180.
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kim zjawiskiem w powstajacych wowczas kosciotach. Stopniowo jednak zaczety
pojawiac si¢ realizacje nowoczesne. Wymienmy cho¢by niektérych pionieréw
w budownictwie sakralnym: August Perret (ko$ciét w Le Raincy, 1922r.), Le Cor-
busier (kaplica pielgrzymkowa w Ronchamp, 1955 r.), Fritz Metzger (koscioty: sw.
Karola w Lucernie oraz §w. Teresy w Zurychu), Herman Baur (kosciét w Dornach),
Otto Bartning’ (tzw. ,.kosci6t gwiazdzisty” — 1921 r., koscioty w Kolonii, 1928 .,
i w Essen, 1929 r.), Dominikus Bohm (koscioty: §w. Jana Chrzciciela w Neu-Ulm,
1926 1., sw. Apolinarego we Frielingsdorf, 1926 1., $w. Engelberta w Kolonii, 1930r.),
Rudolf Schwarz (m. in. kosciét Naj$wigtszego Sakramentu w Akwizgranie, 19301.),
Klemens Holzmeister, Hans Schidel, Hans Schddel. Takze Hans Scharoun (1 1972),
zaliczany do niemieckich ekspresjonistdw i fantastéw, w koncowe;j fazie projektuje
koscioty o wymowie symbolicznej i zarazem pelne ekspresji.

W réznych srodowiskach podejmowano proby wyjscia z tego zamknietego kregu.
Interesujaca byta wspétpraca znanego liturgisty Piusa Parscha (1 1954) z architek-
tem Robertem Kramreiterem, Owocem dtugiej dyskusji byl interesujacy, zintegro-
wany (architektura, plastyka, rzemiosto artystyczne, paramenty) projekt struktury
i wyposazenia wngtrza ko$cielnego w austriackim centrum kanonikéw regularnych
w Klosterneuburgu. Byt to przejaw wiazania ruchu odnowy liturgicznej z mocnym
zakorzenieniem historycznym®. Zawierucha minionej wojny uniemozliwita reali-
zacje¢ tego projektu.

Dos¢ czgsto ograniczano si¢ jedynie do form przedstawiajacych i figuratyw-
nych. Unikano rozwiazan o charakterze medytacyjnym, kontemplacyjnym. Tym
samym niemal zapoznano symboliczny charakter sztuki we wnetrzu koscielnym’

Swoistym przetomem i jakby zerwaniem z tendencjami zachowawczymi w twor-
czosci sakralnej byto dziatanie kilku Srodowisk skupionych wokét odnowy liturgiczne;j.
Dotyczy to gtéwnie Belgii, Niemiec, Austrii i Francji. Jednoczesnie skupiata si¢
grupa do$é znaczacych twércéw (m.in.: Léger, Matisse, Mondrian, Klee, Rouault,

7 Warto tu dodac, ze ten znany architekt nie tylko projektowat koscioly, ale teZ pisat na temat nowych
poszukiwan i nurtéw w budownictwie kodcielnym. Wymienmy tu choéby: Zur Frage des evangelischen
Kirchenbaus (1909), Erlebnisse (1919), Begriff des Sakralbaus (1919), Das Sakrale in der katholischen
Kirchen (1919), Das radikale Bauprogramm der protestantischen Kirche (1919), Zeichen der Zeit (1919),
Wahrhaftigkeit von dem Gewissen (1919). Bardzo interesujace sa tez jego ostatnie przemyslenia i do-
$wiadczenia w publikacji pt. Vom neuen Kirchbau (1957).

% P. PARSCH, R. KRAMREITER, Neue Kirchenkunst im Geist der Liturgie, Wien — Klosterneuburg
1939, s. 4,12n.

° G. FALLANI, Figurativo e nonfigurativo sacro, ,,Fede e Arte” (1958), nr 1-2, s. 2-8; A. HENZE,
Das christliche Thema in der modernen Malerei, Heidelberg 1965, s. 21n; W. HOFMANN, Grundlagen der
modernen Kunst. Eine Einfiihrung in ihre symbolischen Formen, Stuttgart 1966, s. | 1n; G. ROMBOLD,
Kunst als Experiment — Zur Deutung der modernen Malerei, ,,Christliche Kunstblitter” 4 (1966),s. 77—
79; zob. tez rozdz.: Art abstrait et art chrtien w: M.C. LAURENT, Valeur chretienne de art, Paris 1959,
s. 101-108.
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Chagall czy Braque) wokét zatozonego w 1937 r. pisma L’ art sacre”'°. Inicjatora-
mi tego ruchu odnowy i zarazem otwarcia na nowe tendencje w sztuce byli dwaj
dominikanie: Marie-Alain Couturier (sam byt tez artysta malarzem) oraz Raymond
Regamey. Ten ostatni jest autorem Art sacre au XX* siecle? — pokaznego dziefa
(ss. 483), ktére opublikowano juz w 1952 r. 1 ktére otwiera nowg karte, a nawet
caly nurt myslowy, oparty na solidnych podstawach wiary 1 autentycznej sztuce
wspodiczesnej. Bez cienia przesady mozna powiedziec, Ze ta wlasnie pozycja w zna-
cznym stopniu utorowata drog¢ mysleniu Vaticanum Il w tej dziedzinie. To wlasnie
juz ci prekursorzy z naciskiem podkreslali sens prawdziwej sztuki sakralnej dzigki
symbiozie czy raczej korelacji trzech czynnikéw: tresci, funkcji i formy''. Oddzwick
tego znajdujemy w teorii, ale czg¢sto tez i w praktyce tworczosci sakralnej doby
posoborowej. Wazne sg nie tylko dzialania informacyjne i wychowawcze wobec
wiernych, ale takze — praca formacyjna wzgledem twércéw. Wymienic tu nalezy
m.in. organizowanie konferencji, zjazdéw, dni skupienia, podczas ktérych nastgpo-
wato spotkanie teologow, liturgistéw i ludzi sztuki. Najbardziej utrwalona i trwajaca
do teraz praktyka sa dni skupienia dla artystéw w Srode Popielcowa (Aschermitt-
woch) w krajach niemieckojezycznych.

Znamienng cechg, a nawet tendencja wspodlczesnej architektury sakralnej (i to
na wiele lat przed Soborem) jest akcentowanie ,,wspdlnoty liturgicznej” poprzez
uktad i strukture wnetrza. Wraz ze stuzebnoscia liturgiczna podkresla si¢ znaczenie
zaréwno obrazu, jak i symbolu; sztuki przedstawiajacej, jak i abstrakcyjnej. Ta pew-
na dowolnos$é nie gubi jednak prymatu ottarza w calej przestrzeni. To na nim ma
si¢ koncentrowac optycznie uwaga wiernych, a zarazem on ma skupiac przestrzennie
wszystkie elementy architekturoplastyki. On ma tez wyjasniac¢ sens poszczeg6l-
nych element6w, jak i calosci. Szczegdlng uwage zwraca si¢ na konsekwencj¢ oraz
integralnos$¢ przestrzeni sakralnej, ktdra osiaga si¢ poprzez ascetyczng wr¢cz 0sz-
czedno$é $rodkéw wyrazu'?,

Powstate w latach dwudziestych XX w. obiekty koscielne w Niemczech akcen-
towaty przede wszystkim oltarz, a we wngtrzu koscielnym — krzyz. Ta stuszna idea
sprawila, ze zbyt czesto w aranzacji wngtrz zabrakto inwencji. Wnetrza powielaja
utarty model, stereotyp.

Odzewem na idee odnowy liturgicznej Piusa X sprzed stu lat stat si¢, okreslony

przez Burkharda Neuheusera, ,,prawie charyzmatyczny rozwdj ruchu liturgicznego
w Belgii”"’. Nie spos6b pominaé dwa wazne osrodki klasztorne, w ktérych nasta-

9 A. HENZE, Moderne christliche Malerei, Aschaffenburg 1961, s. 70-77.

"' P. VAGO, I momento attuale del architettura in Francia, ,Fede e Arte” (1959), nr 1, s. 60—108.

2H. MUCK, Zur Kennzeichnung der Kirchenbauten von Rudolf Schwarz, ,,Christliche Kunstbltter”
(1965), nr 4, s. 75n.

13 B. NEUHEUSER, Sto lat ruchu odnowy liturgicznej zapoczqtkowanej przez O. Prospera Guranger.
Przesztosé i perspektywy, RBL (1976), nr 4, s. 195, 201.
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pito spotkanie sztuki i liturgii: Maria Laach w Niemczech'* wraz z wydawanym od
ponad stu lat czasopismem ,,Stimmen aus Maria Laach. Katholische Blitter” oraz
benedyktynskie opactwo w Beuron, ktére wydaje do teraz cenne pismo specjalis-
tyczne ,.Erbe und Auftrage”. Z tym pierwszym centrum bardzo Sciste wigzy utrzy-
mywat Romano Guardini. Na caty ruch odnowy liturgicznej i artystycznej w przes-
trzeni ko$cielnej wielki wptyw wywarli m.in.: Joseph Andreas Jungmann (F 1975)",
znawca liturgii z Passau — Anton Ludwig Mayer ( 1982). Ten ostatni podczas
pamigtnego wystapienia w 1955 r. podkreslit oczywiste zastugi wspomnianych dwu
osrodkow, ale zarazem przestrzegal przed zastojem, ekskluzywnym estetyzmem
i w konsekwencji — oderwaniem od swego czasu i sobie wspétczesnych'®,

4. Opcja historyzujaca

Wbrew pozorom dotykamy tu problemu odpowiedzialnosci za Kosciot i swiat,
ale takze za wykorzystanie na chwale Boza daréw i talentéw twércéw naszej
epoki. Dla wielu swego rodzaju probierzem sakralnego wydzwigku, a nawet naj-
wazniejszym atutem, ma by¢ wiasciwie jedynie historyczna, archaizujaca forma.
Zwolennicy takiej opcji twierdza, ze nalezy odwolac si¢, a nawet ,,przywota¢” na
nowo style ,.sprawdzone”, opatrzone, omodlone. Tym samym wyrazaja bezradnos¢
wobec wspdiczesnych poszukiwan artystycznych. Mozna nawet powiedziec, ze je
dyskredytuja, nie doceniaja czy po prostu ignoruja lub tez a priori odrzucaja. Dodac
tunalezy, ze powstajace tego typu kompleksy architektoniczne okreslane s jako ,.ka-
tolickie Las Vegas, cho¢ kojarza si¢ tezz rumunska architektura socrealistyczna p6z-
nego Ceausescu’”. Zazwyczaj tego typu kosciét, mimo ,,ze w sposéb oczywisty stara
si¢ wpisa¢ w wielowiekowg tradycje architektury porzadkowej, [to paradoksalnie
jawi si¢ jako] dzieto tamiace wszelkie kanony projektowania architektonicznego™'’

Tesknota za miniong przesztoscia, a raczej jej odtwarzaniem i kopiowaniem,
sa neostyle. Budowanie kosciotléw w stylu neoromanskim, neogotyckim czy neoba-
rokowym stato si¢ w pewnym okresie nie tylko ,,modne”, ale wrgcz rezerwowane
dla przestrzeni koscielnych. Liczne wypowiedzi przedstawicieli hierarchii zaréwno
katolickiej, jak i protestanckiej, nie tylko zalecaty w tych stylach stawia¢ nowe

" A. HAUBLING, Kirchliche Erneuerung aus dem Geist der Liturgie. Il. Die betende Kirche. Maria
Laach und die deutsche Liturgische Bewegung, ErA 68 (1992), s. 22, 25n.

135 J.A. JUNGMANN, Sinn und Probleme des Kultes, w: M. SCHMAUS, K. FORSTER (red.), Kulf und der
heutige Mensch, Miinchen 1961, s. |1-8; TENZE, Liturgie und geistliches Leben. Die Spiritualitit der
Constitutio de Sacra Liturgia, GuL (1964), nr 2, s. 93n.

16 A. SCHILSON, Kirchliche Erneuerung aus dem Geistder Liturgie. Il. Kulturelle Dimensione kirch-
licher Liturgie, ErA 68 (1992), s. 125, 136.

17 M. OMILANOWSKA, Od piramid do Gusto Polaco, ,,Architektura-murator” (2008), nr 7 (166),
s. 34, 36, 38.



PRZESTRZEN KOSCIELNA MIEDZY KANONEM A BEZLADEM 457

koscioty, ale je niejako sakralizowaly. Z zasady dopuszczano do budowy jedynie
takie stylizowane koscioty, gdyz uzasadniano, ze bez wzgledu na poziom artystycz-
ny czy formalny, sa one a priori oraz in se koscielne, sakralne. Wrecz jako zasad¢
przyjgto odrzucanie wszelkich nowych form i rozwiazan. Uwazano je za niewtas-
ciwe w budownictwie koscielnym, a nawet uragajace godnosci miejsca swigtego.
Mocne zwiazanie, wr¢ez przywiazanie do tradycji chrzesdcijanskiej doprowa-

dzito nawet do skrajnosci. Wydana kilka lat po II wojnie §wiatowej instrukcja
Swigtego Officium De Arte Sacra (30.06.1952, AAS 44, s. 542-546) podkresla
wyraznie, ze: ,,nowej sztuki nie dopuszczac do naszych kosciotéw, a tym bardziej
nie wzywac jej do ich budowy, przebudowy i dekoracji”. Dodaje tez z naciskiem:

Stolica Apostolska potepita zboczenia i wypaczenia sztuki swigtej. I nie ma zadnych

wartosci zadanie niektorych, jakoby sztuke $wigtg nalezato dostosowac do potrzeb i wa-

runkéw nowych czaséw, sztuka Swigta bowiem, ktéra zrodzila si¢ w tonie spotecz-

nosci chrzedcijanskiej, ma swoje wlasne cele i swoje przeznaczenie, ktérym si¢ nigdy

sprzeniewierzy¢ nie moze.

Wspomniany dokument sigga nawet do postanowien Soboru Trydenckiego'®.

Z naszego terenu warto zauwazy¢ charakterystyczne uwagi jilror(’)w przy rozstrzy-
ganiu konkursu architektonicznego w 1925 r. na projekt katedry w Katowicach.
Niektére nowoczesne formy odrzucano, gdyz— jak uzasadniano — sa przygnegbia-
jace i przypominajace gérnikom nie tyle koscidl, ile ,,gmach fabryczny” Wyréz-
niono i wysoko oceniono projekty o charakterze wyraZnie historyzujacym, cho¢
niekiedy tez nawiazujace do wspétczesnych poszukiwan. Jedna z nagrodzonych
prac, Romualda Gutta (godto ,, Trzy Krzyze”), ,.tworzy programowo archaizujaca
romansko-kubizujaca bazylikg”, co w efekcie daje (jak to okreslono) romanizm
»przefiltrowany przez do§wiadczenia nowoczesnosci””®. Nie tylko w XIX, ale takze
w XX w. powstaje sporo obiektow kultu, ktore wyrazaja populame w niektérych
krggach tendencje historyzujace a nawet antykizujace.

Zjawiskiem niepokojacym jest postawa zatrzymania w biegu czasu i historii.
Niekiedy dazy si¢ do tego, by jeden z wielu styléw czy konwencji architektury sa-
kralnej zostat jakby , kanonizowany”. Ow wybrany spos6b widzenia i przedstawia-
nia formalnego czy artystycznego zostaje jakby ,,usakralniony” Tym samym daje
si¢ do zrozumienia, Zze ta i tylko ta opcja jest poprawna i wlasciwa. Grozi to nie
tylko krystalizowaniem swego rodzaju synkretyzmu formalnego czy utrwalaniem
reliktu i enklawy artystycznej. Chodzi nie tyle o jaki$ jeden obiekt, ale o sposéb
pojmowania sacrum koscielnego, ktére faktycznie sprowadza si¢ do zaniechania

' AK 53 (1961), nr 2 (316), s. 167: ,,Biskupi, pomni, ze domowi Bozemu przystoi $wigtosé, maja
bardzo troskliwie i pilnie zapobiegac, by nic nie ukazywalo si¢ nieporzadnego, beztadnego i chaotyczne-
g0, nic swieckiego i niegodnego”’; tez s. 168.

19 E. CHOJECKA, Konkurs na budowe katedry w Katowicach, w: TAZ (red.), Slqskie dzieta mistrzow
architektury i sztuki, Katowice 1987, s. 117, 134, 144.
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jakichkolwiek twérczych poszukiwan przestrzennych i formalnych w skali pow-
szechnej, ogolnokoscielnej. Ten nurt myslenia i dziatania mozna bylo wyraznie dos-
trzec juz 200 lat temu, u poczatku tzw. nazarenczykéw (F. Pforra, Johann F. Overbrck,
Peter von Comnelius oraz Joseph Fiihrich), ktérzy odwotywali sig do wzorcéw Sred-
niowiecznych i renesansowych, czego kulminacja byt m.in. neogotyk u konca XIX w.

Zauwazy¢ trzeba zastugi, ktére odegrali dwaj bracia: Rudolf (1825-1890) oraz
Ernst Wolter (1828-1908), ktorzy jako benedyktyni byli zalozycielami i pierwszy-
mi opatami klasztoru w Beuron i w zasadniczy sposdb wptyneli na historyzujace
rozwigzania catego kompleksu architektonicznego. Swego rodzaju mistrzami tejze
tradycjonalistycznej konwencji, na ktérych potem si¢ ciagle powotywano, byli
artysci Akademii Monachijskiej: Peter Lenz (ur. 1832) oraz dwa lata starszy od
niego Jakob Wiiger. Ich malarskie i rzezbiarskie dokonania byly dazeniem nie tylko
do jednorodnosci stylistycznej, ale do idealizmu i bezwzglednego dazenia do kano-
nu®’. Dostrzec nalezy ich pietyzm dla przeszlosci i tradycji liturgicznej oraz artys-
tycznej. Trzeba doceni¢ wdrazanie w ducha mistyki i medytacji poprzez harmo-
nijne wspélgranie wszystkich elementéw przestrzeni koscielnej i jej wyposazenia.
Zarazem jednak nie mozna zatraci¢ postawy kreatywnej, czyli przede wszystkim
zrozumienia ,,sensu i potrzeby dostosowania srodkéw i form do zmieniajacych si¢

okolicznosci”?!

Niepokojace sa sytuacje, gdy wprowadza si¢ eklektyczny twor, istny konglo-
merat dodawanych nieskladnie i nielogicznie elementéw. Inwestor lub projektant
chce zbyt wiele watkéw przeprowadzic¢ lub stworzy¢ w jednym obiekcie zlepek
réznych epok, styléw i konwencji. Wszystko to, wraz z porazajaca gigantomania
»~wprowadza chaos ideowy, (...) i nie stuzy skupieniu™?., Skutkiem takich postaw
jest Swiadome lub mimowolne zamykanie i ograniczanie rozwoju wspoétczesne;j
tworczo$ci w tej dziedzinie. Specyficznie pojgty szacunek dla przesztoscii tradycji
Kosciota prowadzi do schytku, degradacji, czy wrecz — Smierci sztuki sakralne;j.

5. Pokusa stereotypu

Powstaja zasadnicze pytania: Czy w sytuacja niejako typowej, parafialnej, na-
lezy dazy¢ do osobliwego kanonu przestrzni liturgicznej? Jakie znamiona i jaki
charakter moze, czy powinien mie¢ nowy kosciotl, ktéry powstaje w konkretnej
wsi, osadzie, miasteczku, czy centrum wielkomiejskim? Ku czemu nalezy zmierzaé,

0 H. KRINS, Die Kunst der Beuroner Schule. Wie ein Lichtblick vom Himmel, Beuron 1998, s. 12-20,
32-34, 45-56.

2l H. NADROWSKI, Kreacyjna postawa wobec sacrum koscielnego, ,Liturgia Sacra” 11 (2005),
nr 1 (25),s. 167-181.

22 A.M. WIERZBICKI, Religijnos¢ bez miary, ,,Architektura-murator” (2008), nr 7 (166), s. 53.
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by nie zatraci¢ sacrum? Jak ustrzec si¢ przed koszmarami pseudoarchitektonicznymi,
czy sylwetami, ktoére w zadnym stopniu nie sa kojarzone z obiektami sakralnymi,
a wiernym przypominaja raczej jaki$§ nowoczesny $wiecki obiekt sportowy, kultu-
ralny, rozrywkowy czy przemystowy?

Dos¢ powszechna jest tendencja, ktéra staje si¢ juz zagrozeniem. Preferuje si¢
nie tyle twércze, ile odtwdrcze ksztattowanie obiektu sakralnego. Zaleca si¢ pow-
tarzanie, wrecz kopiowanie kosciotéw réznych minionych epok i styléw. Podkresla
si¢, ze sa tam godne i szacowne zaréwno wngtrza, jak i wyglad zewnetrzny, co poz-
wala jednoznacznie utozsamiac je jako obiekty kultu. Sa to jednak ciagle repliki,
plagiaty, po prostu dzieta ,,nie z tej epoki”

Inni sugeruja, by opracowany zostal katalog—wzornik, czyli zestaw jakoby
najwlasciwszych kosciotéw dla poszczegélnych typéw, rodzaju i wielkosci parafii.
Bylyby wigc tam opracowane rozwiazania tzw. typologiczne, modelowe: jedne dla
parafii wiejskich, inne dla osiedlowych czy wielkich metropolii.

Jeszcze inni proponuja, by promowano juz wykonane, poswigcone i skutecznie
funkcjonujace ko$cioty wtasnie nowoczesne, nie zas zabytkowe. Te zatwierdzone
dla okreslonej parafii obiekty sakralne naszej doby mialyby by¢ powielane. Powia-
daja, ze wowczas nie begdzie mozna zarzucad, ze to dzieto jest niewspéiczesne.
Powstataby cata sie¢ identycznych ko$ciotéw wspéiczesnych. Pamigtajmy jednak,
ze poznawanie udanych realizacji ma by¢ raczej inspiracja, czy rodzajem edukacji
i zrozumienia ich sensu i symboliki. Wcale nie chodzi o ich kopiowanie.

Zauwazmy, Ze wszystkie te powyzsze sugestie odznaczajg si¢ jedna wspdlng
cecha: zmierzaja do odtwarzania, kopiowania, realizowania wr¢gcz monotypow
koscielnych i to z r6znych epok.

6. Konteksty i decyzje

Bywaja okolicznosci losowe czy nadzwyczajne, a nawet skrajnie niekorzystne
(wojna, cela wigzienna, wspinaczka gérska). Wéwczas liturgi¢ mozna sprawowacé
w najprostszych tzw. ,,ubogich” warunkach. Do istoty i waznos$ci Mszy $w. wcale
nie sa konieczne budowle sakralne ani cata gama kolorystyczna i artystyczna oraz
oprawa stowno-muzyczna.

Warto tez dostrzec wielkie zgromadzenia liturgiczne, np. podczas kongresow
eucharystycznych czy papieskich pielgrzymek. Podczas tych uroczystych, okazjo-
nalnych obrzgddw liczne rzesze wierzacych chca by¢ razem na Eucharystii w jed-
nym czasie i na jednej przestrzeni. Tej osobistej obecnosci nie zastapi ani Swietna
transmisja telewizyjna, ani relacja radiowa lub internetowa. Wasnie wéwczas owa
$wiecka rzeczywistos$¢, przygotowana na to konkretne wydarzenie, przybiera znamio-
na biblijnej ,,nowej ziemi i nowego nieba” (por. Ap 21,1; 1z 65,17-19; 2 P 3,13).
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Sala koncertowa czy stadion nie przestaja petni¢ swej stalej $wieckiej roli, cho¢ na
jakis czas staja sie ,.kosciotami”, mimo ze nie zostaly uroczyscie poswigcone (czyli,
jak méwiono do niedawna, nie byly ,.konsekrowane’). Obydwie powyzej podane
sytuacje sg jednak nietypowe, wyjatkowe, pod réznymi wzgledami — krancowe.

A w zwyklych, ,parafialnych” warunkach? Zaréwno inwestor koscielny, jak
i projektant i wszyscy wspétwykonawcy pamigta¢ powinni o specyfice realizowane-
go dzieta, ktére ma niejako taczy¢, a raczej by¢ pomostem migdzy niebem a ziemia,
tym, co Boskie, z tym, co ludzkie. Zawsze trzeba jasno sprecyzowac owe obydwa
odniesienia. Poprzez postawg stuzby i dialogu nalezy wspdinie poszukiwac kon-
kretnych rozwiazan, tresci, i formy. Najpierw powinni zrozumie¢, Ze nie tworza
ani ,,sobie a muzom” (sztuka dla sztuki), ani tym bardziej, by zablysna¢, pokazac
siebie. O zagrozeniu takiego ,,odwréconego porzadku”, gdyby artysta ,,chciat pod-
kresli¢ wytacznie tylko swoja osobowos¢ twdrcza w dzietach”, pisal jeszcze w de-
bacie przedsoborowej Chwalistaw Zielinski*. Nie mozna tez traktowac dzieta bu-
dowy nowego kosciota jedynie jako zrodla zarobku.

Twérca ma wolno$¢ inwencji, inicjatyw i koncepcji, ktére jednak musza uwz-
gledniac aktualny stan nie tylko rozwoju i artystycznych poszukiwan, ale takze za-
sady, pewne ramy, ktérych przekroczy¢ nie mozna. Dotyczy to przede wszystkich
zalozen ogdlnych, powszechnych, obejmujacych caty Kosciot.

W zadnym miejscu aktualnego prawa koscielnego, wskazan liturgicznych oraz
dokumentéw soborowych nie ma ani stowa o przestrzeganiu jakiegos kanonu obiek-
tu sakralnego. Natomiast s3 wyraznie (cho¢ dla wielu niezbyt jasno) sprecyzowane
podstawowe zasady. Obecna sytuacja wymaga wszechstronnego przygotowania
ito zaréwno inwestora koscielnego, jak i twércy architektoniczno-plastycznej war-
stwy dzieta. I tak, projektant wraz z kompetencjami w swej profesji powinien za-
razem mie¢ minimum wiedzy i orientacji w teologii, symbolice oraz ikonografii
dzieta sakralnego. Powinien zna¢ wskazania konstytucji liturgicznej, gtéwnie cate-
gorozdziatlu VIIpt. Sztuka koscielna i sprzety liturgiczne, skorygowanego wydania
Ogdinego wprowadzenia do Mszatu Rzymskiego (w Polsce obowiazuje od 25 lutego
2004 r.). Uwzglednié tez nalezy zalecenia ordynariusza miejsca. Ten zas powinien
uwzglednié miejscowe zwyczaje. Wszystko za$ na chwal¢ Boza i dla pozytku du-
chowego wiernych.

7. Soborowe apte

Specyfika jgzyka posoborowych zalecen jest pozostawiona pewna gama dowol-
nosci, interpretacji i decyzji. Kryje si¢ to w réznych reminiscencjach soborowego

B CH. ZIELINSKI, Uwagi o sztuce koscielnej, AK 53 (1961), nr 2 (316), s. 170.
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apte. Zawiera ono wskazania, by dana idea lub realizacja byta ,,stosowna, wtasci-
wa, nalezyta, odpowiednia” (KL 17, 24, 39, 40, 64, 128), czy tez warunkowe ok-
reslenie: o ile konferencja episkopatu danego terytorium czy miejscowy biskup uzna
to za wskazane...; by stuzylo zbudowaniu wiernych...; kultywowato szlachetne
pi¢kno...; bylo zgodne ze zdrowa poboznoscia wiernych...; nie powodowato zgor-
szenia itp. W praktyce te ,,nieostre” i ,,wzgledne” okreslenia moga by¢ rozmaicie
pojmowane i realizowane. To, co niektérzy nazywaja niedomogiem czy manka-
mentem tych tekstéw, ja uwazam za najwigkszy ich atut.

Bronig¢ tu nie tyle rzeczowej, materialnej, ile personalnej interpretacji sacrum
koscielnego. Istotnym aspektem kazdego dzieta sztuki ,,jest jego triumf nad ograni-
czeniami narzuconymi przez tworzywo”’, gdy konkretny artysta temu tworzywu nada-
je nie tylko tre$é i forme, ale i sens®. Jest to tym bardziej oczywiste, gdy wkraczamy
w przestrzen wyjatkowa, koscielna. To od stanu ducha, poziomu intelektualnego
i duchowego, od wiedzy teologicznej, ale i od wiary wszystkich, ktérzy zostaja
wlaczeni w dzielo budowy i aranzacji obiektu sakralnego, zalezy wartos¢ i godnosé
calego kompleksu sakralnego.

Jako przyktad specyficznej logiki jezyka wskazan soborowych niech postuzy
fragment z rozdziatu, ktéry poswigcony jest organom i muzyce sakralnej.
Inne natomiast instrumenty mozna dopusci¢ do kultu Bozego wedtug uznania i za zgoda
kompetentnej wladzy terytorialnej, stosownie do zasad art. 22 § 2, 37 1 40, o ile nadaja
sig albo moga by¢ przystosowane do uzytku sakralnego, jezeli odpowiadaja godnosci
§wiatyni i rzeczywidcie przyczyniaja si¢ do zbudowania wiemnych (KL 120).
Ten pozorny relatywizm decyzyjny jest faktycznie postulatem pastoralnym
i misyjnym, zwigzanym ze specyfika kraju, regionu czy diecezji. Podobnie jak wspo-
mniane instrumenty muzyczne, tak tym bardziej struktura, forma, wielkosc i styl
catych obiektéw sakralnych moga i powinny by¢ rézne w r6znych miejscach i oko-
licznosciach. Mozna nawet powiedzieé, ze po uwzglednieniu owego kontekstu
obiektu sakralnego jego kanonem jest brak kanonu.

Wocale to nie dopuszcza dowolnosci i samowoli w budownictwie koscielnym
i w organizacji wnetrza kultu. Jeden ze znanych twércéw powiada, ze artysta nigdy
(tez w kontekscie dzieta sakralnego) nie powinien liczy¢ si¢ z nikim i z niczym.
Ani okolicznosci $wiata artystycznego, filozoficznego czy teologicznego, nie po-
winien braé¢ pod uwage (Jerzy Nowosielski). Odpowiadam: tak, ale w twérczosci
osobistej, wystawienniczej, dla galerii czy muzeum; nie za§ — dla obiektu sakral-
nego. T¢ Swiadomos¢ powinien mie¢ artysta. Odpowiedzialni zas ludzie Kosciota
powinni go o tym pouczy¢. Wspdlprace z nim mozna podjac, jesli otwarty jest na
wspomniane uwarunkowania i dialog.

* POLKINGHORNE, dz. cyt., s. 121:,,Sztuka i powie$¢ ujmuja w kilku epizodach cate ludzkie zycie
czy wreszcie wspaniaty talent muzyka, ktéry potrafi opowiadaé o wiecznosci przy pomocy skonczonej
sekwencji dzwigk6w”
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8. Przystosowana odnowa

Aby nalezycie potraktowac sacrum koscielne, niezb¢dne jest odczytanie istoty
przestania (Leitmotiv) soborowego i to calosciowo, kompleksowo, wspétzaleznie.
Takze problematyke przestrzeni sakralnej nalezy rozpatrywa¢ w kontekscie nie
tylko jednego zasadniczego dokumentu, czyli Konstytucji o liturgii, ale ducha cale;j
reformy soborowe;j®. T¢ problematyke trzeba widzie¢ nie tyle rytualnie, rubrycys-
tycznie czy jurydycznie. Istotne jest uchwycenie ducha Vaticanum I1. Kontekstowe
rozpatrywanie poszczegdlnych kwestii pozwoli nalezycie odczyta¢ zaréwno ,,znaki
czasu”, jak i ,,uswiecenie §wiata™?. Si¢gajac za$ jeszcze glebiej, w przyjsciu Jezusa
Chrystusa na $wiat odnajdujemy istot¢ powiazania tego, co doczesne, z wymiarem
ponadziemskim. To On, ,,otwierajac czas na wieczno$¢”?, ukazat priorytet nad-
przyrodzonej ingerencji, ktéra jest wpisaniem w doczesno$¢, otwarciem nowych,
wrecz niewyczerpanych mozliwosci twérczych i perspektyw wobec swiata. Poprzez
Wocielenie odczytujemy takze sens sacrum koscielnego w triadzie chrzescijanskie-
g0 ,,uduchowienia”, czyli: obecnos¢, przystosowanie i $wiadectwo.

9. Obecnosé

Chodzi tu 0 wyrazne wyodre¢bnienie w swiecie dwojakiej obecnosci obiektow
kultu: zabytkowej i wspolczesnej. Obydwie sa wazne, cho¢ zarazem odmienne, co
powinno byé §wiadomie podkreslone przez inwestoréw, konserwatoréw i tworcéw,
a zarazem jednoznacznie odczytane przez odbiorcéw.

10. Przystosowanie

Chodzi tu o szeroko pojeta adaptacjg¢: wykorzystanie wspotczesnego jezyka ar-
chitekturoplastyki, uwzglednienie uwarunkowan topograficznych i krajobrazowych,
liczenie si¢ z wiedza teologiczng, wiarg oraz mozliwosciami percepcyjnymi miej-
scowe) ludnoéci. Wszystkie te uwarunkowania, cho¢ mieszcza si¢ w pewnych ra-
mach, to jednak nie sa sztywne. W tym otwarciu i poszukiwaniu integracji tkwi
jedna z zasadniczych mysli przewodnich catego Vaticanum II (i to nie tylko kon-
stytucji liturgiczne;j).

> A. ALSTEENS, Liturgia i teologia a wyczucie terazniejszosci, RBL (1969), nr 4-5, s. 227.

2% 1. MALDONADO, Przyszta reforma liturgiczna, Conc 1-10 (1968), Poznan — Warszawa 1969,
s. 85: ,,Niektére z wielkich zdobyczy obecnej teologii i wspéiczesnej historii Kosciota winny znalez¢
swo6j wyraz liturgiczny: teologia §wiata cztowieka $wieckiego, historii, zdarzen, nowego i poglgbione-
go zrozumienia taski, nadprzyrodzonosci, chrystologii, tzn. Chrystusa jako Kyrios calej rzeczywistosci
(Pantocrator)”

77 J. BOLEWSKI, Sztuka u Boga. Duchowosé obecna w tworczosci, Warszawa 1998, s. 235.
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11. Swiadectwo

Tworca poprzez swe dzielo sakralne pozostawia nie tylko $lad wlasnego talentu
i twérczej inwencji, ale petni role profetyczna i kaptanska zarazem. Stawiany kos-
cidt jest Swiadectwem takze wiary wyrazonej i skierowanej najpierw wiernych,
ktérzy systematycznie, w kazda niedzielg, ale niekiedy i codziennie wkraczaja
w progi kosciota. Jest on jednak szczeg6lnym ,,swiadkiem” réwniez wzgl¢dem tych,
ktérzy w jakikolwiek sposéb zetkng si¢ z danym obiektem kultu, a wigc wobec
przechodnidéw, turystéw, katolikéw okazjonalnych (np. przy okazji wydarzen i ce-
remonii zwiazanych z zyciem wtasnym czy bliskich), czy wobec tzw. paschantes
(bywaja w kosciele raz lub dwa razy w roku). Zaréwno w obrzedach, jak i w wypo-
sazeniu kosciotéw nalezy odkrywaé nie tyle liter¢ pewnych wskazan czy przepiséw,
ile ich ducha. Stad poszukiwanie, takze tu, autentyzmu, prawdy, przejrzystosci, ale
i prostoty, a nawet ubdstwa materialéw. Przejawem uczciwosci i autentyzmu wspot-
czesnego architekta jest choCby to, ze ,,nie chce ukrywac konstrukcji pod ornamen-
tyka '8, Warto$¢ za$ dzieta nie ma by¢ mierzona jego kosztownoscia, ile warto$cia
tresciowq 1 artystyczna.

Sobér dokonat pewnych przewartosciowan. Stowem—kluczem stato si¢ wioskie
aggiornamento, co lacinnicy okreslaja w dwu stfowach accommodata renovatio.
Tu tkwi sedno nie tyle jedynie literalnego, intelektualnego interpretowania ,,prze-
wrotu kopernikanskiego™ symbiozy i wzajemnego przenikania liturgii i sztuki. Cho-
dzi o wpisanie konkretnego obiektu kultu w ten czas, w t¢ kulturg, w to sSrodowisko
przyrodnicze, krajobrazowe, urbanistyczne, a nade wszystko ludzkie, Co w prak-
tyce oznacza ,,przystosowana odnowa” i gdzie s granice, ktérych przekroczy¢ nie
wypada, nie godzi si¢, ale wrgcz — nie wolno pod zadnym pretekstem? Problem
nie jest wcale btahy i marginalny. Chodzi przeciez o $wigtosé, o sacrum, o Eucha-
rysti¢, o obecno$¢ Boga, zar6wno w gromadzacym si¢ Ludzie Bozym, jak i w sa-
mej przestrzeni, w tabernakulum.

Bez wzgledu na to, czy nazwiemy to kanonem, czy tez nie, wazne jest strzezenie
autentyzmu i sakralnej tozsamosci obiektu — takze poprzez dzialania artystyczne.
Ani pretekst wolnosci tworczej, ani szeroka gama interpretacyjna i decyzyjna, wy-
nikajaca z reformy soborowej, nie moga by¢ usprawiedliwieniem za doprowadza-
nie do faktycznej desakralizacji wspéiczesnych obiektéw kultu. Grozny jest tu
swoiscie pojety synkretyzm.

Dotyczy to najpierw samej sylwety kosciola, jego bryly i oddzialywania na cate
blizsze i dalsze otoczenie. Obecnos¢ w §wiecie wspdlczesnym i przystosowana
odnowa wcale nie oznaczaja, ze stawiany nowy kosciot ma by¢ tylko jakby jednym
z obiektéw uzytecznosci publicznej. Jego ,,innos¢” poprzez wyrazistos¢ ,,kosciel-
no$ci” — takZze w najbardziej nawet nowoczesnej formie — ma znaczy¢, przema-

2 P, TILLICH, Utracony wymiar. WDr 1 (1973),nr 2,s. 7.
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wiad i Swiadczy¢. To ma by¢ zarazem korelacja, jak i konfrontacja z catym konteks-
tem. Trudno nieraz rozstrzygnac, czy zatracanie, takze tej zewn¢trznej ikonicznej
sakralnos$ci kosciotéw, jest Swiadoma destrukcja, czy tez przejawem braku wiedzy
i wiary, ale tez zaniku zwyklej intuicji i wyczucia®

12. Liturgia kanonem koSciota, czyli...

Dos$¢ powszechna jest teza, ze myslenie i dziatanie dotyczace organizacji przes-
trzeni koscielnej nalezy rozpoczynac od oltarza, a szerzej méwiac — od liturgicz-
nego priorytetu catosci. MOwi si¢ nawet, ze obiekt sakralny to najpierw i przede
wszystkim ,miejsce celebracji Mszy Swietej”, za$ struktura tej przestrzeni powinna
by¢ do niej dostosowana oraz ,,wyrazaé jej sens i wzniosto$¢™*°. Bardzo bronitem
tej koncepcji m.in. podczas sesji naukowej zorganizowanej przez Politechnike
Krakowska w Polskiej Akademii Umiejg¢tnosci w 1998 r. Wyraznie wéwczas mo-
wilem: ,,Oltarz, nie tylko w znaczeniu przeno$nym, ale faktycznym, ma by¢ «sercem
budowli koscielnej». (...) Nade wszystko projektowany kosciét ma byé ozywiony

duchem i funkcjg liturgii”™'

Przypomnie¢ warto, Ze liturgia nie istnieje dla sztuki. Sztuka za$ nie nalezy do
istoty liturgii, choc jej stuzy. Podczas pamig¢tnego mi¢dzynarodowego kongresu li-
turgii pastoralnej w Asyzu we wrzesniu 1956 r. kwestii tej poswigcit caly referat
prof. Johanes Wagner z Trewiru, p6zniejszy ekspert podczas Soboru Watykanskie-
go II*2, Mozna méwié o wyjatkowej asystencji i zarazem roli pomocniczosci sztuki
wzgledem liturgii. Ona towarzyszy liturgii, ja wzmacnia, poglebia. Nie stanowi
jednak warunku sprawowania liturgii. Nie jest czynnikiem sine qua non akcji litur-
gicznej. Wspomniany autor byt prekursorem odrodzenia i akcentowania mysli §w.
Augustyna o wspdlnototwdrczym znamieniu tej szczegdlnej budowli, ktéra ma sens,

2 H, NADROWSKI, Liturgische Vorteil des kirchlichen Raumes nach Vaticanum Secundum. ,.Collo-
quia Theologica Adalbertina VIII. Practica et Canonica 37, (2002), s. 52: Die schwere Aufgabe des
Sakralarchitekten beruht auf dem geschickten Ausnutzen seines Wissens, Berufserfahrung, Kunstgewerbe
und zugleich auf der Schopfung etwas grundsdizlich Anderes, etwas, was sich von weltlichen, spek-
takuldren, kulturellen oder sportlichen Objekten unterscheidet.

0 Z. WIT, Teologiczne i prawne podstawy miejsca celebracji odnowionej liturgii, HD (2007), nr 4
(285), s. 44.

¥ H. NADROWSKI, Liturgia — kanonem kosciota posoborowego, w: J.W.RACZKA (red.), Architektura
sakralna w krajobrazie polskiej wsi. Konferencja Naukowa 21 i 22 maja 1998 roku {(Politechnika Kra-
kowska. Instytut Architektury i Planowania Wsi. Prace Wtasne 10), Krakéw 1998, s. 92: ,,To tutaj ma
si¢ ksztattowaé¢ — poprzez ofiar¢ Chrystusa — duch ofiary gromadzacych si¢ wokét Niego. Wiasnie
liturgia ma by¢ natchnieniem i zrédiem twérczej ekspresji, najpierw i przede wszystkim dla tych, ktérzy
ksztaltuja przestrzen koscielna. Architekcei i plastycy, i wszyscy zajmujacy si¢ aranzacjg wnetrza maja
czerpac¢ swe moce z modlitwy i kultu”

32 J. WAGNER, L’art liturgique et la pastorale, LMD (1956), nr 4748, s. 108: art nest pas la tche
propre de la liturgie. Ce n’est pas pour ’art que la liturgie existe, mais bien au contraire I'art est un
serviteur de la liturgie.
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o ile gromadzi wiernych w imi¢ Pana: ecclesia dicitur locus, quo ecclesia congre-
gatur (Quest. in Heptat. 3,57 CSEL 28.3; s. 289)%

Zazwyczaj zwraca si¢ uwagg na liturgiczne aspekty zatozen strukturalnych i ukfa-
du przestrzennego calosci oraz na bardzo szczegélowe oméwienia poszczeg6lnych
elementéw i stref obiektu sakralnego®. To spojrzenie ma znaczenie zarGwno przy
ksztattowaniu koncepcji nowo budowanego kosciota, jak i konserwacji lub adap-
tacji obiektow zabytkowych*

Zjawiskiem i zarazem problemem wszystkich odtaméw chrzescijanstwa stato
si¢ poszukiwanie najwlasciwszych rozwiazan przestrzennych oraz plastycznych,
ktore beda wyrazaly i uzasadniaty symboliczny charakter zgromadzenia w Imi¢ Pa-
na, a zarazem faktyczny wspélnototwérczy wydzwigk danego wngtrza®.

Dostrzegalnym i obecnie do$¢ powszechnym zjawiskiem jest zaniechanie zasa-
dy orientowania przestrzeni liturgicznej. Zréznych przyczyn (czasem np. w zwiazku
z pozwoleniami lokalizacyjnymi) rezygnuje si¢ z przestrzeganego kiedys zwréce-
nia wszystkich uczestnikéw (celebransa i wiernych) ku wschodowi, czyli w jedna
strong — ku Bogu—Swiattosci, ku Chrystusowi, ktdry jest éwiattoscia $wiata (por.
J1,4-9;J 12,46; Ef 5,8n; Ap 21,23). Niektorzy dostrzegajq w tym poczatek catego
ciagu decyzji i postaw, ktére sa stopniowym odchodzeniem od wiekowych regut
i zasad, od kultywowanego z pokolenia na pokolenie kanonu przestrzeni koscielne;.

Bardzo konkretnym przejawem nowego spojrzenia na przestrzen koscielna sta-
lo sie soborowe zalecenie stawiania oltarza versus populum. Jawia sie nieznane od
wczesnego chrze$cijanstwa i sredniowiecza catkiem nowe perspektywy i mozli-
wosci®’. Stusznie si¢ zauwaza, ze konstytucja liturgiczna wyakcentowala jeden as-
pekt: zgromadzenie liturgiczne i ucztg, zas drugoplanowo potraktowata aspekt
ofiary i krzyza. Konsekwencja tego jest skierowanie si¢ ku sobie celebransa i zebra-
nych wiernych. Mocno podkresla si¢ ten spoteczny, ludzki, humanistyczny akcent.
Wazny jest kontakt wzrokowy i stuchowy oraz dialog catej wspdlnoty liturgicznej
pomigdzy soba. Zachwiano hierarchiczna struktura obiektu chrzescijanskiego przez
nikle podwyzszenie strefy ottarzowej oraz zlikwidowanie balustrady, czyli tzw.
balasek, ktére wyraznie wyodrgbniaty tzw. prezbiterium, a tym samym oddzielaty

3 TENZE, Locus quo ecclesia congregatur. Zur riumlichen Disposition der Eucharistiefeier im
Abendmahi, LIb 12 (1962), 3/4, 5. 161-174.

3 G. SCHNEIDER, Baugesinnung und Kirchbau, w: E. KIEL (red.), Kirchbau heute. Dokumentation,
Diskussion, Kritik, Leipzig 1969, s. 75-109.

3 P. NORDHUES, Liturgie und kirchliche Kunst heute, SPelp (1981), s. 335: bei Ihren Planung fiir
Neubauten und Restaurationen und vielleicht dient er zur Vermeidung von gravierenden, nicht wie-
dergutzumachenden Fehlern in beiden Bereichen. (...);s. 337: Zusammenhange von Liturgie und Kunst
hingewiesen und Wesentliches und Grundsdtzliches zum Kirchbau und zu seiner Ausstattung gesagt, was
Neubauten und Restaurationen alter Bauten bestimmen soll.

3% H.J. SOBECZKO, Zgromadzeni w imie Pana. Teologia znaku zgromadzenia liturgicznego (Opolska
Biblioteka Teologiczna 33), Opole 1999, s. 26n.

Y D.F. DEBUYST, Architecture moderne et célébration chrétienne, Bruges 1966, s. 7-8.
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celebransa od wiernych. Oczywiscie w cerkwiach 6w uktad hierarchiczny jest nie-
ustannie i bardzo wyraznie zachowany’®.

Caty ukiad przestrzenny wnetrza kosciota posoborowego jest przede wszystkim
przystosowany liturgicznie. Dotyczy to zardwno struktury budowli, ukierunkowania
calej strefy ,,wielkiego zgromadzenia”, umiejscowienia ottarza i ambony, chrzciel-
nicy i strefy przewodniczenia, organéw i chéru® Tu nie zaleca sig, ani nie przes-
trzega zadnego kanonu, stalych rozwiazan. Akcent polozony jest na spotkanie i na
zgromadzenie. Mozna nawet powiedziec, ze wspOlnotowos¢ Ludu Bozego staje si¢
swego rodzaju priorytetem. Przypomina si¢ ustawicznie wiernym, Ze s oni zapro-
szeni na podwdjna Uczte: Stowa i Ofiary. Zaangazowanie wéwczas wiernych (Swia-
dome, czynne, pelne i owocne) mozna okresli¢c mianem kanonu posoborowego
Kosciota. Kanonu jednak tylko w pewnym sensie.

W tym znaczeniu méwimy o ludzkim obliczu architektury posoborowej, co ja
nazwatem ,koéciotami ucztowieczonymi”*. Elzbieta Wolicka méwi o uczlowie-
czajacym charakterze dobrej nowoczesnej architektury sakralnej, w ktérej znaczenie
ma caty kontekst (otoczenie urbanistyczne, krajobrazowe i ludzkie). To dobrze, ze

Sobor zadnego modelu swiatyni nie stworzyt. Przypomniat raczej pewne rudymenta
i to rudymenta klasyczne, jeszcze przedtrydenckie, nawigzujac na przykiad do wczes-
nochrzescijanskiej bazyliki, ktéra przeciez byla takim domem wsp6lnoty™!

To bowiem, jak zostanie owa ,,liturgiczna opcja” zaaranzowana, zaleZy od auto-
réw konkretnego programu i potem — projektu. Kanon dotyczy tu tzw. ,,niezbedni-
kéw”, ktére jednak moga i powinny by¢ wigzane z konkretnym miejscem i czasem.
Od wszechstronnej wiedzy tworcéw dzieta, wsp6tpracy z r6znymi specjalistami,
ale takze przygotowania teologicznego, biblijnego i liturgicznego, b¢dzie zalezed,
czy potrafia wydoby¢ ze skarbca dziedzictwa i terazniejszosci zaréwno rézne tresci
jak i fascynujace formy. Zjazdy, kongresy, sympozja oraz aktywno$¢ réznych ru-
chéw religijnych, charyzmatycznych czy ewangelizacyjnych sa cennym zaczynem,
takze w kwestiach dotyczacych percepcji ducha Vaticanum I w poszukiwaniu no-
wych rozwiazan. I dobrze, ze docieraja do nas ciekawe koncepcje i rozwiazania
przestrzenne nowych kosciotéw wg Marino Bergamo czy Kiko Arquello. Jednakze
i tu nie mozna pod zadnym pretekstem méwic, ze to jedynie i wylacznie jest wlas-
ciwe. Nie mozna dopusci¢ do stanu myslenia i dzialania w tej dziedzinie, ktdry
stawiaé bedzie bariery dalszym poszukiwaniom. Zawlaszczenie i uniformizm w tej
dziedzinie bytby ztym zwiastunem. Oby taki calosciowy, interdyscyplinarny oglad
oraz réznorodno$¢ wyrazu i pigkno je¢zyka sztuki uchronity nasze koscioty (i nas,

3% M. QUENOT, lkona. Okno ku wiecznosci, tt. H. Paprocki, Biatystok 1997, s. 40n; S. BULGAKOW,
Ikona i kult ikony, tt. H. Paprocki, Bydgoszcz 2002, s. 75-82.

¥ A.G. DYL, Posoborowe przepisy prawno-liturgiczne dotyczqce wyposazenia wnetrza kosciota,
w: W. SWIERZAWSKI (red.), Sztuka w liturgii, Krakéw 1996, s. 66—86.

% H. NADROWSKI, Koscioly ucztowieczone, TPow 37 (1983), nr 7 (1755), z dn. 13.02.1983, 5. 5.

U E. WOLICKA 1 IN., Model, ktérego nie ma?, Znak 51 (1999), nr 8 (531), 5. 37.
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tym samym) od schematyzmu i pasywnosci; od monotonii i marazmu, ale takze od
wszelkiej destrukcji, dysharmonii, chaosu i brzydoty.

13. Dwa dokumenty

Warto zauwazy¢ dwa dokumenty wokoét poruszanych kwestii z centrum chrzes-
cijanstwa. Mauro Piacenza omawia do$¢ wazny dokument Papieskiej Komisji ds.
Dziedzictwa Kulturowego Kosciota z dnia 5 czerwca 2005 r., ktdry dotyczy zasad
zwiazanych z budowa kosciotéw, miejsc zwiazanych z kultem eucharystycznym
oraz adoracja. Dobitnie zaakcentowany jest wymaég chrystocentryczny i zarazem
eklezjalny wspomnianych obiektéw. Wyraznie wydobywa si¢ czynniki, ktére defi-
niuja istotg przestrzeni koscielnej, liturgicznej. Niezb¢dne jest uwzglednienie za-
réwno aspektéw teologicznych, eklezjalnych, liturgicznych oraz zwigzanych z du-
chowoscig chrzescijanska, jak i owej warstwy psychologicznej, socjologiczne;j
i kulturowe;j**. Jakby dopelnieniem tegoz jest relacja z konferencji, kt6ra podjeta
problematyke $wiatowego relatywizmu w programach zwiazanych z projektowa-
niem kosciotéw. Dokument ten opublikowano 25 lipca 2009 r. Akcent polozony
jest na kontekst czasoprzestrzenny, czego konsekwencja jest forma, styl i funkcja
obiektu. Istota dotyczy wiodacej roli architektury, co Wiosi okreslaja mianem il con-
dinamento architettico®. Jej wlasnie podporzadkowane, w nia wpisane i z nia zsyn-
chronizowane majg by¢ zaréwno poszczegllne czgsci przestrzeni, jak i calosc.
Wszystkie elementy, a wigc malarstwo, rzezba, witraz, umeblowanie, sprz¢t i szaty
liturgiczne, powinny tworzy¢ jedni¢, harmonijna catos¢. Moga i powinny by¢ wpro-
wadzane r6zne akcenty, tematy, mysli przewodnie do poszczegélnych obiektow —
hic et nunc. Konsekwencja i konkretyzacja programu ikonograficznego powinna
uchronié¢ budowane i aranzowane kosécioly przed rutyna, tandeta i plagiatami, jak
i przed skrajng dowolnoscia i chaosem.

* % ¥

Wspdiczesni decydenci i wspoitworcy koscioldw niechaj bacza takze, ze przes-
trzen kos$cielna nie tylko gromadzi wiernych na niedzielna lub codzienna liturgig.
Jest ona tez miejscem, gdzie dokonuja si¢ wazne, nieraz przelomowe wydarzenia.
Takim waznym $wigtem calej wspélnoty parafialnej jest uroczyste oddanie tego

2 M. PIACENZA, Principi ispiratori per la costruzione di chiese e di spazi per la celebrazione e l’a-
dorazione dell’ Eucaristia: Il primo é dovuto alla diversa riflessione della Chiesa a livello teologico, ec-
clesiologico, liturgico, spirituale, tenendo presente comunque la perennita delle linee di fondo, il secondo
alla diversa compagine psicologica, sociale, culturale; http://www .vatican.va/roman_curia/pontifical _
commissions/pcchc/documents/re_com_pcche_20050608_adorazione-eucaristica_it.html, s. 1, (8.06.2010).

3 F. COLAFEMMINA, /! relativismo estettico della cei e la distruzione programmatica delle chiese.
http://fidesetforma.blogspot.com/2009/07/il-relativismo-estetico-della-cei-e-la.html, s. 1-5, (8.06.2010).


http://www.vatican.va/roman_curia/pontifical_
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miejsca na wieczna pamiatke i chwate Boza poprzez obrzed poswigcenia kosciola
i oltarza. W tej wyjatkowej przestrzeni przyjmujemy chrzest i [ Komunie¢ §w. Tu
oczyszczamy nasze wngtrza w sakramencie pokuty i pojednania. Tu otrzymujemy
moc Ducha Swigtego poprzez bierzmowanie czy sakrament matzefistwa; tu otrzy-
mujemy swigcenia kaptanskie. Tu gromadzimy si¢, gdy odprowadzamy zmarlego
do wiecznosci. Ale tutaj takze przychodzimy w ciagu dnia i szukamy zaciszne-
go miejsca, by odby¢ bardzo osobistg rozmowg z Bogiem albo Go adorowa¢ lub
kontemplowac.

I dobrze, ze rézne sa nasze koscioty, bo¢ przeciez rozmaite sa nasze 0sobowos-
ci, wrazliwosci estetyczne, smak artystyczny i bogata sfera zdrowej poboznosci
i tzw. zmyslu religijnego (sensus religiosus). 1 r6zne drogi do Boga — takze po-
przez nasze koscioty. Dobrze tez, ze posoborowy duch odnowy nie akceptuje ani
uniforméw, ani plagiatéw koscielnych.

Church Space between the Canon and the Chaos

Summary

Believing and practicing Catholics will understand the need of place, context and of
special atmosphere for prayer, liturgy celebration and adoration. Still, an important and cur-
rent problem are: the criteria, circumstances, content, form, iconographic programme of the
facility ie. everything that contributes to this only and unique space, the space of the church.
The probiem concerns both the context, the surroundings, and above all the interior of the
church. We ask both the recipients (the users) and the investors (usually the clergy) as well as
those who design and build, the question: “How”? We ask them, how to create an adequate,
suitable and appropriate sacred building which answers both the needs of a specific Christian
community and is the work of the present time and of this era. Neither chaos, arbitrariness,
lawlessness, mediocrity nor religious kitsch should have any access here.

Many good and pious people refer to their experiences, feelings and memories from
their childhood or youth. They long for churches in the styles of bygone eras.

Historicism and even antiquization of architecture and sacred art, appear to be — according
to those persons — the only and the best help for the failure of modern sacred architecture.
Other people tend to the stereotype, template, standard and canon.

There seems to be forgotten the main message of Vatican II in this sphere ie. the need
for creative development of the present day church buildings. The spirit and personality of
the architect are the most important factors that affect the modern art architecture of sacred
buildings.

The sense of dialogue and responsibility of all milieus enables to create serving and
beautiful buildings imbued with knowledge and faith. They shall also be a specific manifes-
tation of sanctification of our times — of consecratio mundi.



