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DZIEJE POLSKIEJ MUZYKI RELIGIJNEJ W ZARYSIE

Zdobycze archeologow stwierdzaja istnienie na ziemiach polskich bu-
dowli sakralnych w polowie X w., a nawet przesuwaja w poszczegdélnych
wypadkach te budowle do wieku dziewigtego. W tych rotundach czy ko-
$ciotkach preromanskich musialy sie odbywaé nabozenstwa, jesli nie
stale, to przynajmniej dorywezo. Czy jednak z caly okazaloicia, tj. z pew-
ng, chociazby z niewielky iloscig 0sé6b wykonujgcych épiewy liturgiczne?
Nie n1ogac na to pytanie daé¢ odpowiedzi, musimy poprzestaé na stwier-
dzeniu, ze o ciggloici kultywowania $piewu gregorianskiego moze byé
mowa dopiero od chwili pojawienia sie biskupstw, wiec poznanskiego
w r. 968, po czym w'r. 1000 arcybiskupstwa gnieznienskiego i biskupstw
we Wroclawiu i Krakowie oraz na kilkanascie zaledwie lat_w Kolobrzegu.

Zabytkow $piewu z tego czasu brak, choé wiadomo, ze eremici Bene-
dykt z Benewentu i Jan z Wenecji zostali w r. 1001 przez cesarza Otto-
na III zaopatrzeni w ksiegi liturgiczne, a Rycheza, poslubiona Mieszko-
wi II w r. 1013, wniosla wyprawe wprawdzie skromng w gotéwce, ale
bogatag w ksiegi do nabozefistwa.! Wyrazne $wiadectwo wykonywania
$piewu gregorianskiego posiadamy z eremu miedzyrzeckiego w nocy
z 10/11 listopada 1003 r. i z r. 1008. 2

Reakcja poganska, a po niej najazd czeski (r. 1039), zmiotly za jed-
nym zamachem wraz z porzgdkiem panstwowym cala organizacje kos-
cielng. Po reakcji poganskiej przez stulecie 1040—1140 rozszerza sie po
Polsce $piew benedyktynski.

Z tego okresu posiadamy juz bardzo cenne zabytki $piewu gregorian-
skiego: Exultet z nutami bezlinijnymi w Sakramentarzu Tynieckim
z okolo 1060 r. (szkola kolonska), Pontyfikat biskupéw krakowskich
sprzed r. 1110, Ordinarius Pontificalis antiquus salzbursko-wroclawski,
czeSciowo z XI a czesciowo z XII w., dwie karty w Bibliotece Jagiellon-

1 St. Zakrzewski, Bolestaw Chrobry, Lwow 1925, s. 215 i 275.
®T Wojciechowski, Szkice historyczne jedenastego wieku, Warszawa

19519, 5. 37 i 40.
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skiej (sygn. 2328) z modlitwa do sw. Wojciecha i z offertorium Confite-
buntur wraz z versus Gaudete iusti (w Polsce sg zabytki, w ktérych
offertoria posiadajg jeszcze versus), Exultet w Ewangeliarzu ptockim
z okolo 1130 r. Te rekopisy byly w uzyciu w Polsce, natomiast caly sze-
reg jeszcze bogatszych w nuty, ogromnie cennych zabytkéw europej-
skich, zachowal sie jedynie w archiwach i bibliotekach polskich, nie wy-
zyskany w Polsce. A wiec Missale plenarium, zabytek szkoly bawarskiej
(Nieder-Altaich) zbyt p6zno wedle dra Jerzego Woronczaka i dra Krzy-
sztofa Bieganskiego dostal sie¢ do Gniezna (Bibl. Kapit. 149),3 by mogt
by¢ dlugo uzywany w chwili, gdy mieliSmy juz rekopisy z nutami na li-
niach. Podobnie fragmenty cheironomiczne (tj. nuty bezlinijne) z Muzeum
Diecezjalnego Sandomierskiego* znalazly si¢ w Polsce dopiero z poczat-
kiem XV w. Nic réwniez nie mozemy powiedzie¢ o 23 kartach Oficjum
wielkiego tygodnia i blisko 60 kartach luznych z Biblioteki Uniwersy-
teckiej Wroclawskiej, jak i o fragmentach z Biblioteki Kapitulnej Gniez-
nienskiej, Biblioteki Seminarium Duchownego w Poznaniu, Biblioteki
PAN w Gdansku, Ksigznicy Miejskiej w Toruniu itd.

W okresie najwyzszego w Polsce rozkwitu $piewu benedyktynskiego
pojawil sie Spiew cysterski: formalnie w r. 1140 (przybycie cystersow),
faktycznie od r. 1149 (ostateczna pelna ich fundacja w Brzeznicy-Jedrze-
jowie i wnet potem w Ladzie i Leknie), wreszcie w duzym zasiegu od
ostatniej ¢wierci XII w. i w XIII w., gdy cystersi osiggneli stopniowo 27
klasztorow w Polsce. Ilos¢ pozostalych po nich zabytkéw, przede wszyst-
kim we Wroclawiu i w Pelplinie, swiadczy, ze zreformowany przez cy-
sterséw choral musial réwniez w Polsce odegra¢ pewng role, jednakze
nie w rozbudowie choratu diecezjalnego: pozostal on wylgczng wiasnos-
cig i piekng praktyka zakonu.

Zupelnie inaczej przedstawia sie sprawa z choralem franciszkansko-
-rzymskim, ktoérego pierwszy zabytek (juz na liniach nutowych) zaczeto
pisa¢ w r. 1232. Jest to Graduat klarysek krakowskich, a obok niego gru-
pa rekopisow starosadeckich z XIII i XIV w. i jeden Graduat plocki
(XIII w.) z krakowskim powigzane. Nieco péZniejsze sa w Gnieznie
i u bernardynéw krakowskich. Zawierajg one pierwsze obszerne przepisy
rubrycystyczne czy wprost traktaly muzyczne (Musica cum sit una de
septem liberalibus artibus habet sua principia sicut et ceterae artes [...]),
w ktérych akcentuja konieczno$¢ przyjecia choralu rzymskiego wraz
z kwadratows, rzymska notacja.

3 Antiquitates musicae in Polonia, tom XI Missale plenarium Bibl. Capit.
Gnesnensis ms. 149, Graz-Warszawa. W przygotowaniu.

*J. Chwatek, RekopiSmienne fragmenty cheironomiczne nr 362 (XI—
XIII w.) z Muzeum Diecezjalnego w Sandomierzu, [W:] Studia Hieronymo Feicht
septuagenario dedicata, Krakow, w druku.
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W tymze samym czasie, tj. w czasie ekspansji choralu franciszkan-
skiego, dokonuje sie redagowanie choralu diecezjalnego, wyodrebnienie
go od zakonnego, dostosowanie zasadniczo do kalendarza rzymskiego
z uwzglednieniem s$wiat i zwyczajow lokalnych. Nie pomogla francisz-
kanska propaganda romanskiej wersji choralu, a z nig pisowni nota
quadrata. Najstarsze, przynajmniej w tej chwili znane, zabytki choralu
diecezji krakowskiej, jak Graduat wislicki z ok. r. 1300 czy Antyfonarz
kielecki z r. 1372, sg pisane notacjg gotycks. Diecezja krakowska nie
miala wiec od poczatku romanskiego dialektu choralnego. W przyjetym
dialekcie germanskim pojawiajg sie jednak pewne chwiejnosci (pod sil-
nym widocznie wptywem zakonéw majgcych dialekt romanski, jak fran-
ciszkanow, cysterséw, dominikanéw). W rekopisach spotyka sie notacje
gotycks, lecz wersje romanska, to znaczy, ze w Spiewach czesciej uzywa-
nych, np. ,,Salve Regina”, ustala sie pewna wersja, ktora sie potem
utrwala w pisowni bez wzgledu na notacje, jakg sig¢ skryptor postuguje.
Jeszcze ciekawsza jest mieszanina obu wersji. W ramach jednego i tego
samego S$piewu, np. w antyfonach adwentowych ,0”, zauwaza sie
w pierwszej ich czgstce wersje germansksg (d-f, d-f zamiast d-e, d-e),
a w drugiej romansks (a-b-a zamiast a-c!-a).® To zjawisko powtarza sieg
w szeregu innych $piewéw, jak w ,,Salve Regina”, w antyfonach oficjow
o patronach polskich. Wreszcie zachodzg wypadki (co prawda nieliczne
dotad znane), ze skryptorzy starajg sie omina¢ czy obejs¢ zwroty charak-
terystyczne dla obu dialektéw choralnych. Ponadto zdaje sie (bo ta
sprawa nie jest jeszcze poddana badaniom), ze zachodza jakies réznice
miedzy poéinocnym pasem Polski (archidiec. gnieZniefiska, diec. poznan-
ska, kujawska i plocka) a poludniowym (diec. krakowska, przemyska,
archidiec. lwowska).

Praktyka diecezji polskich musiala z natury rzeczy wnies¢ do choraiu
europejskiego swoje dodatkowe $piewy. Nalezg do nich oficjum rymowa-
ne o $w. Wojciechu, ktérego poszczegblne skladniki, jak antyfony Bene-
dic regem cunctorum i Gloria Christo Domino spotykamy juz w reko-
pisie wegierskim z XII w., przechowanym w Grazu,® a ktére rozbu-
dowane zostalo dopiero w Polsce. Dalej nalezg tu oficjum rymowane
o §w. Stanislawie Wincentego z Kiele (r. 1253) Dies adest celebris oraz
oficja o $w. Jadwidze (z konca XIII w. i z pierwszej polowy XV w.). Znacz-
nie pdzniej, bo juz z koficem XVI w., dolaczylo sie do nich oficjum o sw.
Jacku' kompozycji dominikanéw Ezajasza z Lipnicy (zm. ok. 1609), Adama
i Andrzeja organisty.

W zwigzku z oficjami powstala pewna ilos¢ hymnéw i sekwencji. Ich

S

8T Miazga, Antyfonarz kielecki z r. 1372, Lublin (maszynopis).
¢ Z. Falvy, A Grdce Antifondrium, Budapest 1956, s. 7 i 24.
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teksty wyszly spod piéra Polakéw, lecz melodie rzadko: melodia hymnu
,Gaude Mater Polonia” jest obcego pochodzenia.? Polskg jest melodia
,Genealogia” secundum ordinem cracoviensem; polskg wilasnoscig jest
procesja na dzien pamigtki zwyciestwa pod Grunwaldem, polskg anty-
fona o patronach krajowych (z XVI w., bo zawiera imie §w. Kazimierza).

Oficjum na zwyciestwo chocimskie, dalej o $w. Janie Kantym po-
wstaly juz po soborze trydenckim. Natomiast w rekopisach polskich prze-
chowaly sie spiewy, ktére na skutek zuzycia materialu (pergaminu, pa-
pieru) zaginely w Europie i sg dzi§ cennym uzupelnieniem tego Spiewu
na terenie pozapolskim.

GENEZA POLSKIEJ PIESNI RELIGIJNEJ

Na pochodzenie, wzglednie wywodzenie polskiej piesni koscielne]j
z Kierlesz brak dokumentacji, bo brak w Polsce jakiejkolwiek wzmianki
0 jego Spiewaniu. Jedyna, z r. 1249, pochodzi ze zrédla obcego, z latopisu
halicko-wolynskiego. Cytat z Ordo Romanus vetus, (X w.)‘ nakazujacy
ludowi $piewanie Kyrie eleyson na procesjach, nie pojawia sie w zad-
nym, wzglednie co najwyzej w jednym, polskim rekopisie Sredniowiecz-
nym, a jest drukowany dopiero w Mszale krakowskim (Wenecja 1532).
Natomiast sg pewne wskazowki, ze lud byt jeszcze w XII w. skazany na
milczenie, np. nie Zegnal tym S$piewem biskupa bamberskiego Ottona,
wyruszajagcego w r. 1124 z Gniezna (ws$rdd procesji) na misje pomor-
skg. Totez nie kierlesz, jeno wspodlne recytowanie pacierza, symbolu i de-
kalogu przed czy po kazaniu dalo poczatek piesniom polskim. 8 Zaczelo sig
to na skutek rozporzgdzenia synodu wroclawskiego z r. 1248, a zostalo
ostatecznie energicznie przeprowadzone przez abpa Jakuba Swinke na
synodach teczyckich z lat 1285 i 1287. Pozniejsze wskazoéwki o melodiach
tych piesni religijnych czy nawet Swieckich, ktoérych nie zanotowano
z nutami, moéwia, ze mozna je $piewaé (Pie$ni Sandomierzanina z r, 1443,
piesn Exemplum terribile) ,,[...] sicut cantica de decem praeceptis” Skoro
dekalog i na jego melodie, jako powszechnie znang, byly Spiewane piesni
w pierwszej potowie XV w., to i w XIV w. dekalog nie byl odmawiany,
jeno spiewany, a nauczono sie go S$piewa¢ wlasnie na skutek akecji sy-
nodow leczyckich z samego konca XIII w. I teraz charakterystyczne jest
to, ze najblizsze po symbolu i dekalogu pies$ni (,,Bogurodzice” pozosta-

7H. Feicht, Zur Entstehung zweier polnischer ,carmina patria” — The
Book of the first international musicological congress...,, Warszawa 1963, s. 527/29.

8 H. Feicht, Podstawowe =z2agadnienia polskiej kultury muzycznej wiekdéw
$rednich — IX Powszechny Zjazd Historykéw Polskich; Historia kultury $rednio-
wiecznej w Polsce, Warszawa 1963, s. 120/23.
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wiam chwilowo na uboczu) nie sg wecale laisami, tzn. nie wywodzg sie
z kierlesz i nie konczg sie Kyrie eleyson. Pierwsza z nich ,,Wstat z mart-
wych krol nasz Synbozy ”(doczepiona wnet do ,,Bogurodzicy’’) wywodzi sie
wprost z piesni ludowej francuskiej (Laon?) czy potudniowo-niemieckie]
(Moguncja?). Nastepng piesnig byly przelozone na polskie zwrotki Vic-
timae paschali $piewane z melodig tej sekwencji. Trzecia ,,Przez twoje
swiete wskrzeszenie” wywodzac sie z hymnu na Boze Narodzenie , A solis
ortus cardine” nie ma ani zwigzku z Kyrie, ani takiegoz zakonczenia.
Najblizsza tym trzem ,,Chrystus zmartwychwstal jest”, zanotowana
w r. 1365 przez Swietostawa z Wilkowa, a majaca wspolng melodie
z ,,Christ ist erstanden” i z odpowiednig pie$nig czeska, wywodzi sie
z ostatniej zwrotki sekwencji Victimae i dzieki temu, ze do tej zwrotki
jest doczepione Amen-Alleluia, rowniez piesn konczy sie zwrotem alle-
luia, lecz nie Kyrie eleyson. I dalsza ,,Wesoly nam dzien nastal”, ktorej
melodie znamy jedynie ze Zrddel niemieckich (,,Also heilig ist der Tag”)
jest bez zakonczenia laisowego. A wiec krotko: polska piesn koscielna
nie ma nic wspélnego z kierleszem. Czyz jednak takich kierleszowych
piesni nie mamy? Owszem sg, lecz sg one importem niemieckim lub
czeskim. Tak popularna w XVI do XVIII w. piesn ,,Chrystus Pan zmart-
wychwstal”, brana za temat do utworéw wieloglosowych przez Marcina
Leopolite, Franciszka Liliusa, Bartlomieja Pekiela, Grzegorza Gorczyc-
kiego i anonimé6w, jest pochodzenia niemieckiego.

Jak na tym tle wyglada ,,Bogurodzica” (majgca zakonczenie laisowe)?
Na tle tych piesni o recytatywnej melodyce pacierzowej, o melodyce
swieckiej piesni ludowej, o melodyce wzietej z najpopularniejszych sek-
wencji i hymnoéw, stowem o melodyce chwytliwej, natychmiast wpadaja-
cej w ucho, jest ,,Bogurodzica” cialem obcym: nie miesci sie w ramach
piesni ludowych. Powazna, majestatyczna, rycerska, na szczytach ar-
tyzmu profesjonalnego stojgca, mogla wyjsé tylko z reki wybitnego i za-
razem utalentowanego muzyka-fachowca czy to rycerza-truwera, a raczej
w tym wypadku jego giermka, czy kantora kierownika choru z przezna-
czeniem jednak raczej dla sfer rycerskich (bo czy powazyltby sie wowczas
praepositus scholae skomponowa¢ piesn w jezyku nielacinskim dla uzytku
scholae cantorum?). Tak czy owak tworca ,,Bogurodzicy” jest tylko mu-
zyk fachowy, a wykluczone sg wybitne postacie historyczne, ktorym sie
zwyklo bylo przypisywaé nadzwyczajne zjawiska pojawiajace sie w okre-
sie ich zycia. Niepokojace moze by¢ jedynie to, ze w owym czasie (koniec
XII w.) tym wybitnym praepositus capellae maégt by¢ jeszcze cudzo-
ziemiec: Francuz, Wtoch, Niemiec (,,Bogurodzica” laisem), cho¢ mieliSmy
juz nawet nieco wczeéniej, bo w potowie XIII w., kompozytoréw polskich,
jak Wincenty z Kielc; silny element pentatoniczny w ,,Bogurodzicy”
zdaje sie przemawiaé za Polakiem, bo cudzoziemcy w owym czasie chyba
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juz poczucie pentatoniczne zagubili. Temat naczelny ,,Bogurodzicy” moze
sie wywodzi¢ czy nawet by¢ wprost cytatem z jednego z dwoch zrodet:
z litanii lub z pie$ni truwera francuskiego Jehane’a de Braine (zm. 1240).
Drugi motyw piesni nalezy do obiegowych od IX do XVI w., a trzeci,
znacznie rzadszy, wykazuje razem z drugim charakter pentatoniczny.
Czwarty motyw wystepuje w dwu postaciach: z roztozonym tr6jdzwie-
kiem w toku zwrotek i bez rozlozonego trojdzwieku w ich zakonczeniach.
Te cztery motywy skladajg sie na budowe obu pierwszych zwrotek, co
jest niezbitym dowodem, ze obydwie zwrotki powstaly razem, wyszly
z rgk jednego tworcy.? Tak artystyczna kompozycja mogta sie sta¢ lu-
dowg dopiero przez uproszczenia, w jakich przekazaly nam jg rekopisy
poczawszy od XVII w.

WIELOGELOSOWOSC

Wiadomos$¢é o istnieniu muzyki wieloglosowej w Europie musiala do
Polski dotrze¢ z poczgtkiem XIII w.!® Zabytki jej organalne czy con-
ductowe wykryto w Polsce w rekopisach z konca XIII w. i z XIV w.
Dwuglosowe Benedicamus przekazal nam Antyfonarz klarysek starosg-
deckich z konica XIII w. Fragmenty trzech motetéow dwuglosowych sa
wklejone w okladke réwniez tamtejszego Graduatu, a dziewie¢ z konca
XIV w. jest zanotowanych na ostatnich kartach doszytych do tegoz
Graduatu. W Graduale klarysek krakowskich w cze$ci pochodzacej
z XIV w. (do r. 1340) przechowalo sie dwu- i trzyglosowe Surrexit Chris-
tus hodie, ktére zreszta moglo zosta¢ wpisane nieco pézniej. W tymze
Graduale sa zapisane notacja mensuralng Sanctus, Benedictus i Agnus
nie posiadajgce swego tenoru. Karta pergaminowa z poczatkiem XV w.
zawiera dwugltosowe Gloria juz w stylu balladowym (francuskim) oraz
fragmenty Kyrie i Sanctus. Kompozycje na najwyzszym poziomie euro-
pejskim z ok. r. 1425 posiadaja: rekopis 52 Biblioteki Krasinskich w War-

®J, Woronczak, E. Ostrowska, H. Feicht, Bogurodzica, Wroc-
law—Warszawa—Kralzow 1962.

10 Na przetomie XII/XIII w. uczylo sie juz poza granicami Polski wielu Pola-
koéw, sposrdd ktérych 16 zdobylo w tym okresie tytul naukowy magistra. Idzie o to,
gdzie studiowali? Do mniej wiecej 1260 r. trudno ustali¢ czy byla tym miejscem
tylko Bolonia, czy juz réwniez Paryz. Przewaza np. opinia, ale jednak nie jest
jednomy$lna, ze bl. Wincenty Kadlubek studiowal juz ok. r. 1180 w Paryzu, gdzie
zdobyl stopien magistra. Niemniej jeSli z tych 16 chociazby tylko jedna czwarta stu-
diowala w Paryzu, t0 musiala sie tam zetknaé¢ ze stojgca u szczytu swego rozwoju
szkola muzyczng Notre Dame u schylku dzialalnosci Leonina a poczgtku Pero-
tina Wielkiego. Zapewne absolwenci przynie§li do Polski wiadomo$¢é o muzyce wie-
loglosowej.
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szawie i niewiele miodszy od niego rekopis 378 Biblioteki Narodowej
tamze. W obu tych rekopisach pojawia sie kompozytor polski majgcy
opanowang wedle opinii niemieckiej (prof. Friedrich Ludwig) najbardziej
postepowa technike swego czasu: Nicolaus de Radom, w rkp. 378 naz-
wany po polsku Mikotajem Radomskim.!! Jedyna jego kompozycja
swiecka podaje nam dokladng date jego tworczosci, bo odnosi sie do
urodzin na dworze krélewskim w r. 1426. Kompozycjami religijnymi,
trzygltosowymi tak z instrumentami, jak a cappella sg trzy pary Gloria
i Credo oraz Magnificat. Poza Radomskim przechowaly sie tu kompozycje,
wprawdzie anonimowe, ale niewatpliwie twoércow polskich, skoro ich
trescig jest Sw. Stanistaw (,,Pastor gregis egregius’) czy miasto Krakéw,
a i niejeden hymn marianski mégt wyjsé z ragk Polaka. Sposréd kompozy-
torow europejskich sg tu najwybitniejsi: Nicolaus Zacharias (o ile to jest
Spiewak kapeli papieskiej z lat 1420—1432), Johannes Ciconia z Leodium,
dominikanin Antonius de Civitate, Grossin de Parisiis i inni. Ci tworcy
obcy wraz z polskimi $wiadczg o bardzo wysokim stanie muzyki wielo-
glosowej w Polsce w latach 1420—1450.

ORGANY KOSCIELNE I ORGANISCI

Istniejag w Polsce od poczatku XIII w. W r. 1218, gdy klasztor trzeb-
nicki zostal przyjety do kongregacji cysterskiej, otrzymal obok ksigzek
liturgicznych wskazowki i przepisy dotyczace gry na organach. W r. 1259
czy 1260 zostal w Sandomierzu zamordowany przez Tatarow wraz z do-
minikanami organista Tomasz. W r. 1343 zbudowal jaki§ franciszkanin
22-glosowe organy w Toruniu. W r. 1376 istnialy organy w Miechowie,
a w r. 1381 Jan Wanca z Zywca ustawil organy w Ketach. Od poczatku
XV w. do jego polowy spotykamy organy w Krakowie (1399/1401), Poz-
naniu (1400), Kaliszu (1403/11), Lowiczu (1409/10), Lwowie (1409/10),
Gnieznie wzglednie w Brudzewie (1417), we Wioclawku (1429), w Lubli-
nie (1433), w Sw. Krzyzu (przed r. 1434), w Warszawie (1462). Organi-
stow z nazwiska, a raczej czeSciej z imienia tylko, znamy z XV w. do
pieédziesieciu.

POLSKA MUZYKA RELIGIJNA W OKRESIE RENESANSU

O ile idzie o tworczo$é muzyczng drugiej polowy XV w. i calego
XVI w., to terminologia ,renesans muzyczny” napotyka wsrod muzyko-
logéw na opor. Zastosowali ja Henri Expert (w latach 1894—1908) i Hugo

1 M. Szczepahska, Zabytki muzyki wielogtosowej XV wieku, [W:] Z dzie-
jéw polskiej kultury muzycznej, Krakow 1958, t. I, s. 60.
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Riemann (1907), po czym uczeni radzieccy i péinocno-amerykanscy (USA).
Tamara Liwanowa, Roman Gruber i Willy Apel oraz Gustave Reese
przyznali okresowi renesansu samodzielne znaczenie nie tylko w naukach
Scistych, plastyce i literaturach ojczystych, ale réwniez w rozwoju kul-
tury muzycznej. Natomiast negatywnie odniesli sie do ternminu ,,rene-
sans”’ w zastosowaniu do muzyki Egon Wellesz (1909), Arnold Schering
(1934) i Heinrich Besseler (1950), a powsciggliwie August Wilhelm Am-
bros (1881-—1893), Guido Adler (1929) i André Pirro (1940). Bo jezeli
przez renesans halezy rozumie¢ odrodzenie owczesnej kultury, w tym
wypadku muzycznej, przez nawigzanie jej do kultury starozytnej, to dla
muzyki jest tego rodzaju ujecie malo przydatne.? Z jednej strony cala
teoria muzyki, tak dotyczgca monodii, jak wieloglosowosci korzystata od
poczatku z doéwiadczen teorii starogreckiej (skale greckie, teoria konso-
nanséw), z drugiej strony nawigzanie, zresztg iluzoryczne, nowoczesnej
muzyki do starogreckiego dramatu nastgpito dopiero w latach 1594—1600,
a wiec juz u progu baroku. Ré6wniez nie okres renesansu tworzy muzyke
Swieckg, bo juz w epoce monodii zrobili to trubadurzy i ich nastepcy,
a w muzyce wieloglosowej przedstawiciele artis novae (od 1330 r.).
Wreszcie o ile idzie o muzyke religijng i liturgiczng, to dalszy rozwoj
w okresie renesansu jest rozwojem doprowadzajgcym wlasnie do osiggnie-
cia punktu szczytowego w tym, co stworzylo sredniowiecze: w motecie
obecnie przeimitowanym, w takiejze mszy, w falsibordonowej recytacji
psalmoéw, kantykoéw, lamentacji, w sekwencjach i hymnach. Nawet od-
zwierciedlanie osobistych uczué i przezy¢ tworcy w dziele sztuki —
bedgce czesto wlasnie cechg dziel renesansu — nie zachodzi w najwybit-
niejszej formie muzycznej, tj. we mszy, skoro mamy wiele parodii, tj.
tekstéw mszalnych podstawianych pod muzyke skomponowang poprzed-
nio do tekstu motetowego (offertorium, antyfony nieszpornej) czy nawet
piesni francuskiej, jak to jest u Orlanda di Lasso (,,Entre vous {filles de
quinze ans” — Kyrie eleison), 13 czy madrygalu wloskiego, jak u Pale-
striny (,,Son giovinella”).

Totez o ile idzie o muzyke liturgiczng, mozna mowi¢ o tej muzyce
,,w okresie renesansu”, lecz nie o muzyce ,renesansowej’ Niemniej co$
w owym czasie i w tej muzyce zmienilo sie w stosunku do muzyki litur-
gicznej Sredniowiecza. Tam podstawa muzyki liturgicznej w calej roz-
cigglo$ci byl monodyczny choral, a wieloglosowos¢ byla jedynie jego
ozdobg, urozmaiceniem: wieloglosowo Spiewano w obsadzie solowej czy
co najwyzej podwojnego duetu i tercetu incypity gradualéw i alleluia,

12J M. ChomihAski, Charakter okresu renesansu, [W:] Z dziejow polskiej
kultury muzycznej, Krakéw 1958, t. I, s. 73 nn.
18 H Feicht, Polifonia renesansu, Krakow 1958, s. 15, 45—6.
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versus alleluiatici, Deo gratias w odpowiedzi na Ite missa est lub Bene-
dicamus Domino itp. Chérowa obsada kompozycji wieloglosowych datuje
sie dopiero od ok. 1430 r. Wowczas tez z tekstow raczej ubocznych czy
drugorzednych mszy, jakimi sg teksty ordinarium (z opuszczanym w nich
czesto Patrem, a- nawet Et in terra), tworzy sie gléwna forma muzyczna,
nazwana mszg, wypierajaca teraz gregorianskie melodie. We wszystkich
kosciolach poczawszy od Lateranu, Watykanu, Santa Maria Maggiore,
katedr biskupich, koscioléw dworskich jest ordinarium missae wykony-
wane w renesansie polifonicznie. Co wiecej, kompozycje wieloglosowe,
jako motety, wypierajg rowniez gregorianski introit i offertorium, a cho-
ral pozostaje jedynie w graduale (tractus) alleluia, communio. W wiek-
szej mierze zachowuje on swe miejsce w jutrzni, chwalbie i nieszporach,
ale i tam zostajg tony psalmowe przeplatane polifonicznymi falsibor-
doni — trzeba przyznaé, wysoce artystycznymi. Nastepnie zaczyna sig
komponowaé¢ tak poszczegdélne psalmy, jak i caly psalterz, i oczywiscie
piesni w jezykach narodowych, co jest niewatpliwym wplywem KosScio-
1ow protestahckich na Kosciél katolicki. Wreszcie wiekszg samodzielnosé
jako muzyka wypelniajaca czas miedzy spiewami zyskala muzyka orga-
nowa, ktéora w péznym Sredniowieczu sluzyla tylko do akompaniamentu
(unisonowego) lub do przeplatania wierszy psalméw, kantykow, dokso-
logii wiekszej odgrywaniem ich melodii, ktére choér cicho recytowal. Te-
raz odgrywa sie na organach transkrypcjé utworéw wokalnych qjako
ricercary i canzony i komponuje sie oryginalne utwory: preludia, toc-
caty itp.

Polska twoérczosé muzyczna tego okresu (1450—1600) wzbogaca wszyst-
kie formy muzyki liturgicznej i ogélnoreligijnej, jakie sie pojawily wow-
czas w Europie, o wartosciowe w calej pelni kompozycje: msze, motety,
antyfony, psalmy (facinskie i polskie), pie$ni (laciiskie i polskie) i utwory
organowe. Tworczo§é ta zyskala uznanie tak wowczas, jak je utrzymata
po dzien dzisiejszy. Wowczas najwybitniejszy kompozytor tego okresu
Waclaw z Szamotutl (1 1561 liczgc lat 34) ¢ stal sie pierwszym kompozyto-
rem polskim drukowanym dwukrotnie (r. 1554 i 1564) zagranica w No-
rymberdze w zbiorowych wydawnictwach oficyny Jana Montana i Ulryka
Neubera.

W nowszych czasach wyrazaja sie o tej polskiej muzyce z uznaniem
W. Ambros 15 (,,[...] juz w pietnastym wieku miala Polska dzielnych mi-
strzé6w kontrapunktu”) i H. E. Wooldridge. A jednak jakze uboga jest
liczebnie (cyfrowo) ta tworczosé naszego zlotego wieku. Po trzech parach
fragmentéw mszalnych (Et in terra i Patrem Mikotaja Radomskiego)

47 Szweykowski, Wstep do XXVIII zeszytu W. D. M. P, s. 7 io9.
5 W, Ambros, Geschichte der Musik, t. III, Lipsk 1881, s. 377.
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z ok. r. 1430 musieliSmy czekaé okragto sto lat na takiez jeszcze rowniez
tylko fragmenty, ktére nam przekazaly dwie tabulatury organowe, tj.
Jana z Lublina (1537—1548), stanowigca zreszta jeden z najwiekszych
tego rodzaju zabytkéw w Europie i tabulatura klasztoru $w. Ducha
w Krakowie (1548). Sg to dwa Kyrie paschale oraz Patrem per octavas
Mikolaja z Krakowa, pierwszego wsrdd czterech najwybitniejszych (Sza-
motulczyk, Leopolita i Gomotka) twoércoOw polskich XVI w., ktorego
szczegblow z zycia ani zadnych dat nie znamy. Monogramem zas N. Z.
w tych tabulaturach sg oznaczone Kyrie fons bonitatis i dwa Sanctus.
Dziela te mogg by¢ kompozycjami obu twércow, ale mogg by¢ tez tylko
ich transkrypcjami na organy, dokonanymi z utworéw obcych. Pierwsza
pelng i zachowang kompozycjag mszalng z ok. r. 1560/70 jest dopiero
Missa Paschalis Marcina Leopolity 16 (7 1589) na pie¢ gloséw mieszanych
z szeScioglosowym Agnus. Msza jest oparta na czterech pie$niach wielka-
nocnych, ktore zresztg skladajg sie rowniez na pseudochoralne Credo,
popularne w Polsce. Date roku 1573 posiada rekopis ze mszg Te Deum
Krzysztofa Borka (1 1574), a daty 1578 i 1580 dwie msze Tomasza Szadka
(t 1612), tj. msza na temat koledy ,,Dies est laetitiae’ 17 i msza parodia na
melodie motetu Pisneme 18, czyli ,,Puis ne me peult venir’ Tomasza
Crecquillona z r. 1546. 1 to sg wszystkie zachowane polskie msze i czesci
mszalne XVI w. Zaginely bowiem msze Waclawa z Szamotul sprzed
r. 1554, wsréd nich osmioglosowa, dalej dwie msze Leopolity z ok.
r. 1560/64, msza Marcina z Warty z ok. r. 1565, msza Borka (r. 1556/7 czy
1570/73?), msza Krzysztofa Klabona sprzed r. 1600 (Officium Sancta
Maria) i by¢ moze réwniez msza na dwanascie gloséw nieznanego z naz-
wiska kantora z Zamoscia z r. 1590 pt. Officium ma Boze Narodzenie,
przestanego rajcom miasta Lwowa. Byloby to razem 13, a z fragmentami
17—18 mszy dziewieciu kompozytoréow polskich XVI w., co jest wprost
znikomg cyfrg nie tylko wobec 105 mszy samego Palestriny, a ponadto
ok. 50 Orlanda di Lasso i calych dziesigtkow mszy niezliczonych kompo-
zytoréw niderlandzkich, francuskich, hiszpanskich, wtoskich i roéwniez
juz woéwecezas niemieckich, ale nawet wobec polskich kompozytoréw ba-
roku — Mielczewskiego i Pekiela. Nie mozna by wiec mie¢ dodatniego
sgdu o wykonywaniu wieloglosowych mszy w wybitnych kosciotach pol-
skich, gdyby sie ono mialo ograniczyé do wymienionych kompozycji.
Mamy jednak udokumentowane wiadomosci, ze byli w Polsce reprezento-
wani ze swa tworczoscig mszalng Heinrich Finck (1 1527) wyksztalcony
w Polsce i czynny w kapeli Kazimierza Jagiellonczyka, Olbrachta, Alek-

18 Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej, z. XXXV.
17 Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej, z. XXXIIIL
8 J Surzynski, Monumenta Musices sacrae in Polonia, Poznan 1885, z. L
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sandra i Zygmunta Starego do r. 1509, dalej Josquin des Prés (t 1521)
i co najmniej 15 innych kompozytorow.

Znacznie bogatsza-od tworczosci mszalnej byla polska tworczosé mo-
tetowa (facznie z sekwencjami, antyfonami i réwniez hymnami). Otwie-
raja nig wiek XVI w Polsce: Jerzy Liban z Legnicy (1 po 1546) antyfona
ku czei $w. Stanistawa Ortus de Polonia, z r 1501 i Sebastian z Felsztyna
(t 1549), od r. 1509 bakalarza nauk wyzwolonych sekwencja Virgini

Mariae laudes oraz Alleluia — Ave Maria i Alleluia — Felix nam-
que es. 19

Ogo6l motetéw twoércow polskich czy przynajmniej znaczna ich wiek-
szosC jest zwigzana z nabozenstwem mszalnym. A wigc przede wszystkim
komponowano introitus. Tworzyli je Mikolaj z Krakowa: De resurrec-
tione, De Trinitate i Gaudeamus; Mikotaj z Chrzanowa (f po 1555):
Protexisti (na uroczysto$¢ meczennika w okresie wielkanocnym, wiec
z myS$lg o $sw. Wojciechu i $w. Stanislawie); N. Z. Gaudeamus, majgce
wielokrotne zastosowanie; Szamotulczyk: Nunc scio vere (na $w. Piotra
i Pawla); Marcin z Warty: Nos autem gloriari (na Czwartek i na Prze-
niesienie Krzyza $w.); Leopolita: Mihi autem (na uroczysto$¢ Apostotow),
Spiritus Domini (na Zielone Swiatki) i Cibavit eos (na drugi dzien Zie-
lonych Swigt, na Boze Cialo i na msze wotywng o Najsw. Sakramencie);
Szadek: Vultum tuum (na uroczystos¢ Matki Boskiej, defekt); Marcin
Paligon: Rorate (IV Adwentu, i we mszach M. B. w adwencie); Walentyn
Gawara-Gutek: Rorate (defekt). Mniej liczne, przynajmniej oznaczone
nazwiskami kompozytoréow, sg juz dalsze czesci proprium missae, Graduati
Haec dies (defekt) skomponowal Szadek; wyzej .wymienione Alleluia
wraz z odpowiednimi versus pozostawil Felsztynczyk; on tez skompono-
wal wymieniong sekwencje, a Mikolaj z Krakowa sekwencje ,,Ave Hie-
rarchia” 20 Offertorium brak, a Communiones skomponowali Szamotul-
czyk (Ego sum pastor bonus) i Szadek (Pascha nostrum), defekt. Bogaty
zbiér Offertoriéw i Communiones da dopiero Mikotaj Zielenski w r. 1611.
Malo jest rowniez kompozycji do tekstow nieszpornych wzglednie poza-
mszalnych, bo najwiecej spotka sie w Tab. Jana z Lublina, a z drugie]
potowy XVI w. pochodzi jedynie Per merita S. Adalberti Gawary-Gutka.
Duze dzielo, bo siedem psalméw pokutnych i motet, pozostawit po sobie

19 Daty kompozycji Felsztyhczyka nieznane, jednakze dzialalnos¢ wydawnicza
rozpoczyna autor ok. r. 1515 i rozwija jg intensywnie w latach 1518, 1519 (traktaty
teoretyczne) 1522 (Hymny koScielne, dzielo zaginione), wobec czego mozna przy-
puszczaé, ze i na te lata przypadla powyzsza twoérczosc.

203 M. Chominski — Z. Lissa, Muzyka polskiego odrodzenia, Krakow
1953, s. 45.
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Slazak, obywatel Opola Szymon Madelka, 2! dzialajacy jednak w Cze-
chach i nie zwigzany z kulturg muzycznag Krakowa czy Poznania. Na-
tomiast, bodaj czy nie wylacznie, kompozycje nieszporne wzglednie row-
niez jutrzniowe zawieralo, nie przekazujace zadnego nazwiska kompozy-
tora, bardzo obszerne, blisko 350 stron liczace Cantionale 22 z datg 1589,
lecz wcze$niej nieco spisane (w r. 1944 spalone 23).

Podobnie jak obce msze, tak spotykamy roéwniez motety, hymny oraz
pieéni obcych kompozytoréow: Senfla (f 1555), Stolzera (f 1526), Hofhai-
mera (r. 1537 — Pie$ni) Verdelota, Cadeaca, Willaerta (1550/70) Vittorii
(1581 — Hymny), zbiory Cantiones sacrae Lindnera (1583, 1588 i 1590),
Tiburtii Massaino (1588), Gabrieliego, Pingisolo (1589), .Pandulfo Zalla-
mello (1590) i innych.

« Obok motetéw i motetowo opracowanych tekstow sekwencji (Felsz-
tynczyk) i hymnow (Z. N. w tabulaturach Jana z Lublina i klasztoru sw.
Ducha) zachowalo sie kilkanascie utwordow lacinskich czy to krotkich,
np. mimo imitacji 14-taktowych, czy w formie zblizonej do piesni. Cho¢
przez swe Krotkie rozmiary czy przez swg prostote budowy nie nalezg
do wielkiej tworczosci, to jednak dzieki temu, ze wyprzedzaja omoéwione
motety, sg (obok pies$ni polskich) cennym wypelnieniem zenujaco pustych
lat drugiej polowy XV w. A wiec rekopis 1361 Publicznej Biblioteki
Miejskiej im. Raczynskich w- Poznaniu > zawiera: Angelus ad Virginem
missus w trzyglosowym fauxbourdonowym stylu szkoly burgundzkiej
i z kadencjg melodyjng jeszcze landinowsky; dalej Maria decor florum
alias Wianek, obecnie w ukladzie dwuglosowym, nastepnie Salve sancta
parens omni aevo carens, utwor jednoglosowy z towarzyszeniem dwojga
instrumentoéw, pierwotnie §wiecki, a tu przechowany z podstawionym
tekstem religijnym; kolejno toz Salve w postaci rytmizowanej monodii,
a po nim Cum autem venissent ad locum, Planctus quem Virgo Marie
fecit in loco Caluariae, tj. Ptacz Maryi Dziewicy na Kalwarii — pierw-

2t 1, Handzel, Simon Bar Jona Madelka, ,,Muzyka”, Warszawa 1957, nr 3,
(6) s. 51—60 i r. 1962 nr 2 (25) s. 94—102.

Z. M. Szweykowski, Rozkwit wielogtosowosci w XVI wieku, [W:]
Z dziejow polskiej kultury muzycznej, Krakow 1958, t. I, s. 146—147.

23 Zawieralo ono przede wszystkim osiem wielocze$ciowych ,,Magnificat” (w os-
miu kolejno tonacjach), dalej znaczng ilo§¢ hymnéw, trzykrotnie opracowane
»Salve Regina” i czterokrotnie ,,Regina coeli”, 11 piesni koledowych, lacinskich.
(A Szweykowska, Polskie koledy i pastoratki, Krakéw 1958. Teksty s. 3) ,,Te
Deum” dziesiecioczgstkowe, Responsorium Homo quidam i caly szereg innych
kompozycji. Owe osiem razy w oSmiu tonacjach opracowane ,Magnificat” zdajg sie
wskazywaé na obcego kompozytora i zapewne wiekszo$¢ utworow tego zbioru byla
dzielem cudzoziemcow.

4 W. Gorecka — M. Perz, Nieznany polski rekopis muzyczny 2z prze-
lomu XV/XVI wieku, ,Ruch Muzyczny”, (1959) nr 17/18, s. 3—S8.
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szy wieloglosowy planctus w historii muzyki polskiej; wreszcie Septem
gaudia Mariae Virginis, réwniez z tekstem polskim' ,,Bgdz wiesiotla,
Panno czysta” Dwa ostatnie, duzych rozmiaréw trzyglosowe utwory,
Nigra sum i Dies est laetitiae sg dzielami obcych kompozytoréw, bo
znajduja sie réwniez w Trienter Codices I (D. T. OE. VII). Miniatury
z rkps. 1361 moga by¢ dzielem polskich tworcéw, natomiast nastepne ko-
lejne tego rodzaju utwory — zbior (czterech) hymnéw Cathemerinon
Aureliusza Prudencjusza (ktérych obecnos¢ w Krakowie jest potwier-
dzona katalogiem Jazwicza z r. 1572) 25 opracowal metrycznie czteroglo-
sowo Wolfgang Grefinger (Wieden r. 1515, Hieronim Vietor). Rowniez
jedna sposrod kompozycji metrycznych Piotra Tritoniusa (f 1532) Carmen
saphicum, otrzymala tekst marianski (Pawla z Krosna?). Tu tez, tj. mie-
dzy utwory piesniowe, zaliczy¢ nalezy szereg takich 3piewow jak ,,Chris-
tus iam surrexit” Mikolaja z Krakowa czy anoniméw z Tabulatury:
czy to Jana z Lublina, czy z klasztoru $w. Ducha. Na tych bodaj czy
nie koncza sie piesniowe utwory lacinskie, bo dalej spotykamy juz tylko
piesni polskie.

Rozpoczyna je ok. r. 1460 ,,Chwala tobie gospodzinie”, piesn o sw.
Stanistawie, opracowana na glos z towarzyszeniem dwoch instrumentéw.
Z konca XV w. pochodzg jeszcze dwie wieloglosowe piesni polskie:
,,O najdrozszy kwiatku”’, na dwa imitujgce sie glosy i wspomniana juz
trzyglosowa piesn ,,Badz wiesiola Panno czysta” W obu szesnastowiecz-
nych tabulaturach znajduje sie ,,Piesn o zmartwychwstaniu Pana Jezuso-
wym’”’ bardzo nabozna i wesola, rozpoczynajaca sie od slow ,Nasz Zba-
wiciel” (liczaca 35 zwrotek w r. 1548, a juz 62 w r. 1551) opracowana
wieloglosowo czterokrotnie, dwa razy przez N. Z. (w tab. Jana z Lu-
blina), a trzeci i czwarty raz przez nieznanych kompozytoréw. Dwa
z tych opracowan sg utworami instrumentalnymi (przeznaczonymi do
grania na organach), a dwa wokalnymi zanotowanymi jedynie pisownig
przeznaczong dla organéw. Mikolaj z Krakowa opracowal réwniez piesn
ku czci $w. Stanistawa ,,Wesel sie polska Korona”.

Od tej czgstki zanotowanego (w tab. Jana z Lublina) tekstu rozpo-
czyna sie druga zwrotka piesni ,,Chwala tobie gospodzinie’” Melodia
utworu Mikolaja nie ma jednak zadnego zwigzku z tenorem piesni
»Chwatla tobie”, wobec czego mozna postawi¢ hipoteze, iz tekst ,,Wesel
sie polska Korono” nie jest wcale drugg zwrotkg wymienionej piesni,
jeno troche moze swobodnym przekladem hymnu ,,Gaude Mater Polonia”

W tychze tabulaturach znajdzie sie dwukrotne, anonimowe opraco-
wanie piesni ,,Przez twe $wiete zmartwychwstanie”’ oraz piesni ,,O prze-

22 S Lobaczewska, Przyczynki do dziejow humanizmu w muzyce, ,,Kwar-
talnik Muzyczny”, (1913) 5.

Roczniki Teol.-Kanoniczne — 2
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najslawniejsza Panno” Z lat 1545—56 pochodzi szereg luznych drukow
piesni zebranych poéiniej w tzw. Kancjonat zamoyski, a poza tymi kan-
cjonalami jest jeszcze dochowanych 28 luznych pozycji drukarskich. %6
Jest tych pies$ni razem 60. Obok koscielnych s tu czeSciowo wprawdzie
piesni $wieckie, lecz ich frazeologia i nastr6j pozwalaja je zaliczyé¢ do li-
teratury ogolnoreligijnej, jak piesn o wyborze Zygmunta Augusta na
kréola, o Smierci Zygmunta Starego, krélowej Barbary Radziwillowny,
lament Szafranca, piesn o malzenstwie Kostki itd. Znaczna czes¢ tych
anonimowych luznych drukéw wyszla ze sfer zwolennikéw 6wcezesnych
nowych pradow religijnych jak i caly czteroglosowy kancjonal Piesni
duchowne nowo uczynione.., Michala Hey-Stawickiego z r. 1554 (dotad
nie odszukany). Tresé¢ ich jest tego rodzaju, ze nie uwydatnia réznic do-
gmatycznych miedzy wyznaniami, podobnie jak wyznaniowo neutralny
jest i przeklad Psatterza Kochanowskiego. Pieéni te obejmujg swa trescig
caly rok koscielny, jak Hejnal — adwent, koledy — Boze Narodzenie
i Nowy Rok; Zottarz bl. Ladyslawa z Gielniowa (ktorego melodie tu po
raz pierwszy (1558 r.) spotykamy jako tenor czteroglosowego opracowa-
nia) obejmuje okres postu, piesni o zmartwychwstaniu na wielkanoc itd.
Obok tych piesni okresu calorocznego powazng grupe stanowig piesni ka-
techizmowe (wielogtosowe), wiec dekalog w trzech redakcjach slownych
(,,Pamietajmy Krzescijanie”, ,,Chrzescijanie postuchajcie”, ,,Dziesiecioro
przykazanie dal nam P. Bég na chowanie”), wiec ,,Powszednia spowiedz”
(,,Ach mo6j niebieski Panie” — kompozycji Szamotulczyka), wiec ,,Mod-
litwa Panska” (kompozycja Cypriana Bazylika, Adama Freytaga i ano-
nimowa), ,,Modlitwa wieczorna, gdy dziatki spaé¢ idg” (kompozycji Sza-
motulczyka), ,,Modlitwa albo pie$n ranna’ itd. oraz piesni takie, jak ,,Ku
Panu Bogu bysmy w powinnosci krzescijanskiej zyli”, czy ,,Do Trojce
Sw. przeciwko nieprzyjziciolom Kosciola”, czy ,,Za pany krzescijanskimi”
Znaczng grupe stanowig rowniez czteroglosowe psalmy do tekstu jeszcze
nie Kochanowskiego, jeno Andrzeja Trzecieskiego, Jakuba Lubelczyka,
Mikotaja Reya. Skomponowano wiec psalmy 1, 13, 14, 36, 50, 70, 79, 85,
102, 116, 127, 129 (trzy Szamotulczyk, pie¢ Bazylik, cztery Anonimy).
Pod nuty psalmu 116, bedacego dzielem Szamotulczyka, podklada
w r. 1567 niejaki diakon Grzegorz — zakonnik tekst rymowanego deka-
logu. 27 Wobec tego ze opracowanie Szamotulczyka nalezy do jego kom-
pozycji prostszych, moégt mieé¢ ten dekalog szerokie zastosowanie w celach
katechetycznych wséréd sfer katolickich. Z r. 1573 pochodzi traktat reli-

2% A Szweykowska, Pie§ni wielogiosowe XV1 w. Wykaz drukow luz-
nych, [W:] Z dziejéow polskiej kultury muzycznej, Krakow 1958, t. I, s. 287.

277 Szweykowski, Rozkwit wielogtosowosci, [W:] Z dziejow polskiej
kultury muzycznej, s. 144.
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gijno-moralny Summa nabozenstwa X. St. Bornbacha, wydany u Schari-
fenberga we Wroclawiu, do ktérego dodano 10 piesni w amatorskim
opracowaniu trzy- i czteroglosowym oraz cztery pieéni jednoglosowe.
Piesni wieloglosowe nalezg do grupy katechizmowych: dekalog ,,Pan
Bog, ktory cztowieka stworzyé raczyl”, dwie ,,Modlitwy Panskie”, ,,Spo-
wiedZz powszechna”, piesni ranna i wieczorna, dalej polskie ,,Veni Sancte
Spiritus”, ,,Dziekowanie za slowo Boze” (wiec wyraznie protestancka)
i dwukrotnie opracowana (4 i 3 gl), , Piesn na pogrzeb pani zmarlej
w r. 1564 w Poznaniu” Jednoglosowe sg: polskie ,,Da pacem”, ,,Si cre-
dimus”, ,,Si bona suscepimus” i ,,Media vita” Natomiast bez znaczenia
dla celéw katechetycznych byt Catechismus, ktory wydat Albertus We-
drogovius Lubbevius (Krakéw 1561), bo modlitwy ulozyl wierszami la-
cinskimi.

Na tym tle wieloglosowo opracowanych piesni polskich staje sie zro-
zumiale, wiec wcale nie zaskakujace to zjawisko, jakim jest pojawienie
sie pelnego polskiego psalterza. Wyszedl on z rak Mikotaja Gomoiki
w r. 1580 do Swiezego woéwcezas poetyckiego przekladu psalmoéw Jana
Kochanowskiego. Na temat kompozytora powstala bogata (J. Reiss, Z. Ja-
chimecki, A. Chybinski) a najsprzeczniejsza literatura, ktéra w tej chwili
zamyka monografia poswiecona Gomoice pidra dra Mirostawa Perza.
Z tej polemicznej literatury wynika ostatecznie, ze Gomoélka byt bez-
sprzecznie utalentowanym kompoz’ytorem, lecz czy to niedouczonym,
czy raczej wyksztalconym jednostronnie, bo tylko w kierunku swobod-
niejszej muzyki instrumentalnej (Gomotka byl fistulatorem, czyli grajg-
cym na instrumentach detych). Jego polifonia roi sie czy to od zwrotéw
uznawanych przez 6wczesnych teoretykéw kontrapunktu wokalnego za
bledy, czy tez od takichze zwrotéw tolerowanych w muzyce instrumen-
talnej, co wydawce jego psalméow stawia w klopotliwe polozenie. Ile
przepusci¢ oryginalnych zwrotéw niezgodnych z teorig, a co koniecznie
poprawi¢? Ponad tymi zagadnieniami stoi jednak bezsprzecznie wysoka
wartos¢ artystyczna, przynajmniej jednej trzeciej czesci psalterza, co zu-
pelnie wystarcza na przyznanie Gomoélce wyjatkowej pozycji wsrdd pol-
skich kompozytoréw renesansu; nie ma bowiem w calej literaturze euro-
pejskiej takiego wypadku, by wszystkie 150 psalméw byly arcydzietami.
Wsréd tych drobnych utworéw pewna czgstka wykazuje wyraznie w me-
ledyce i rytmice pierwiastek narodowy; z innej wybija sie na wierzch
charakter piosenki swieckiej, do czego znowu przeciwwage stanowig
psalmy oparte o gregorianskie tony psalmowe: V, VI, VII, i tonus pe-
regrinus (69, 104, 105, 113, 147, 149, 150). Pewna czes¢ psalmoéw odznacza
sie glebokim charakterem wyrazowym i blagalnym, smetnym czy wprost
tragicznym i przeciwnie — radosnym, wesolym nastrojem.

Po Gomolce niewiele juz pojawilo sie w XVI w. piesni wielogloso-
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wych. Z tegoz co Psatterz roku 1580 pochodzi anonimowa ,,Pie$n czasu
procesjej z Cialem Panskim”, a z r. 1591 Procesja wielkanocna popraw-
nego kompozytora Tomasza Bielawskiego zlozona z trzech pie$ni, wresz-
cie z r. 1598 polskie Omni die (st. St. Grochowskiego) pod tytutem Rytmy
o zacnosci [...] Rodzicielki Bozej. Katolickie $piewniki jednoglosowe lub
tylko z tekstem bez nut, tak drukowane, jak rekopismienne, nie dorow-
nujg ani ilodcig, ani jakoscia kancjonalom innych wyznan chrzeécijanh-
skich. Wazniejsze z nich sg: Baltazara Opeca Zywot Pana Jezu Krysta
(wyd. z r. 1517 zaginione, dalsze z r. 1522), ktéry ma kilkanascie prze-
kladow pie$ni koscielnych: na uroczystosci od Bozego Narodzenia po Zie-
lone Swieta. Rekopis leczycki z lat 1530—1541 zawiera kilka pie$ni
(,,Zdrowa$”, ,,Cicha oliwa milosci”’, ,,Zdrowa$ Panno; drzewo ptodne’’),
ktérych melodie zdradzajg wybitne elementy ludowe. Kancjonal putaw-
ski z r. 1551 (Bibl. Czart.) zawiera kilka pie$ni zlgczonych z Bozym Naro-
dzeniem. Dwa rekopisy prawdopodobnie franciszkanskie z lat 1551—1555
liczg 64 utwory przelozone z hymnéw i piesni lacinskich, szczegoélnie
koledowych; 17 z tych piesni mialo wlasng melodie. Rekopis Biblioteki
Karnickiej (kancjonal) ma kilkadziesigt piesni (same teksty) wsréd nich
po raz pierwszy kolede ,,Aniol pasterzom mowil” Druk beznutowy
z czasu m. r. 1558 a 1584 pt. Piesni postne staroiytne zawiera obok okolo
10 spiewéw wielkopostnych jeszcze maryjne oraz do Swietych i inne.
Rekopisy benedyktynek ze Stanigtek z r. 1586, tj. dwa Kancjonaliki za-
wierajg piesni na caly rok, w tym okoto 50 koled z nutami. Harfa du-
chowna Marcina Laterny z r. 1588 zawiera kilka piesni i psalmy prze-
kladu (prozaicznego) Wujka. Wydawnictwo Sebast. Grabowieckiego Setnik
rymow duchownych (Krakow 1590) zawiera kolede. Ponadto wedle Jo6zefa
Reissa 28 mialy by¢ znane w Polsce katolickie kancjonaly niemieckie Mi-
chaela Vehe (r. 1537) i J. Leisentritta z Olomunca (r. 1567).

Roéwniez doszly do naszych czasow tylko wiadomosci o Pie$niach ta-
cinskich i polskich z muzykq (r. 1586) i Pie$niach réznych pospolitych...
(1601) jezuity Jana Branta (11601).

Z kancjonaléw ewangelikéw nalezy wymieni¢ Jana Seklucjana (1547
i 1559), Barttomieja Groickiego (1559), Ignacego Oliwinskiego (1559)
i Piotra Artomiusa Krzesichleba (1578 i dalsze wydania); z braci czeskich
Walentego z Brzozowa (1554), Aleksandra z Augezda Augezdeckiego
(1561) i Macieja Wirzbiety 1569 (wyd. drugie); z kalwinskich St. Sudrow-
skiego (1580) i Krzysztofa Kraifiskiego (1596 i nn.) oraz Macieja Rybin-
skiego (Psatterz 1598). Tutaj, tj. w Kancjonale z r. 1559 Jana Seklucjana,
przekazana nam zostala piesn, ktérg mozna uzna¢ za oficjalny hymn pan-

2 J W. Reiss, Mala encyklopedia muzyki, Warszawa 1960, s. 316.
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stwowy, 2* ,,Racz Panie Chryste z milosierdzia Twego, by¢ spraweca Polski
i Ksiestwa Litewskiego” Tworcg jego w jezyku lacinskim byt Andrzej
Trzecieski, a ttumaczem Jakub Lubelczyk. Kompozytor melodii nieznany.

Bardzo skromnie przedstawia sie polska muzyka organowa, mimo ze
posiadamy tabulatury organowe o swiatowe]j slawie: Jana z Lublina z lat
1537—1548 i pelplinskg z lat 1620—1630. W pierwszej znajdujg sie kom-
pozycje wyraznie przeznaczone na organy Mikolaja z Krakowa i Mikolaja
z Chrzanowa. 3 Nastepna skromniejsza znacznie jest Tabulatura klasz-
toru §w. Ducha w Krakowie z r. 1548. Pierwsza Tabulatura Warszaw-
ska 3! z ok. r. 1580 zawierajaca 78 utwordéw, ma obok anoniméw jedng
kompozycje Krzysztofa Claboha, Marcina Warteckiego i Leopolity oraz
trzy kompozycje by¢é moze Jakuba Sowy (J. S.). Sg to partie organowe
przeznaczone do grania na przemian ze $piewanymi partiami mszy, hym-
noéw, sekwencji, introitéw i Magnificat, a nie ma swobodnych form orga-
nowych, jak preludia, toccaty itp. Wreszcie nalezy zarejestrowac jeszcze
Tabulatury Organowe Wojewodzkiego Archiwum Panstwowego w Gdan-
sku z ok. r. 1590 i torunskg Oddzialu Wojewodzkiego Archiwum Pan-
stwowego w Bydgoszczy. 32

Z wazniejszych nowych instytucji dla pielegnowania $piewu liturgicz-
nego nalezy zanotowaé¢ w r. 1543 krolewskg fundacje Kapeli rorantystow
przy Kaplicy Zygmuntowskiej na Wawelu. Ten podwdjny kwartet meski
z dyrygentem, a ponadto z celebransem (ktéry byl prepozytem kapeli)
i klerykiem dla stuzenia do mszy $w. przetrwat do-r. 1872 i przechowat
znaczng czes$¢ polskiej tworczosei religijnej do naszych czasow.

BAROK MUZYCZNY

Okolo r. 1600 dokonal sie w muzyce europejskiej najgtebszy z tych
wszystkich przelomoéw, jakie dotgd w tej sztuce niejednokrotnie juz za-
chodzity (jak ars nova ok. r. 1330 po wygasnieciu organum i conductus,
jak renesans po sredniowiecznej ars nova). Od tego czasu powstaje stop-
niowo ta muzyka, ktérg po dzisiejszy jeszcze dzien uznajemy za nowo-
czesng. Pierwszg jej cecha jest ustgpienie czy przemiana skal grecko-
-koscielnych na dwie nowoczesne: dur i moll. Przez stale juz w szesna-

2 J. Reiss, Najpiekniejsza jest muzyka polska, Krakéw 1946, s. 36.

3 J Chominski, Z. Lissa, Muzyka polskiego odrodzenia i Music of the
Polish Renaissance. Polskie Wyd. Muz. Krakéw 1953 i 1955.

31 G. Golos, Il manoscritto I/200 della Societa di musica di Varsavia, im-
portante fonte di musica organistica cinquecentesca, odbitka z ,L’Organo”, vol. II,
Bologna 1961.

22 Katalog mikrofilméw 9, muzykalia, pozycje 537 i 701,



22 KS. HIERONIM FEICHT

stym wieku stosowanie podwyzszenia si6dmego stopnia w skali doryc-
kiej, miksolidyjskiej i eolskiej, a tym samym przez wytworzenie $cislego
zwigzku miedzy tym stopniem a stopniem pierwszym, co pociagato za
sobg konieczne nastepstwo po pigtym stopniu gamy (zawierajgcym ten
podwyzszony stopien siédmy) stopnia pierwszego, powstala z tonacji
doryckiej i eolskiej tonacja mollowa, a z miksolidyjskiej durowa, pokry-
wajaca sie juz teraz z lidyjskg (o ile zostal do niej wprowadzony kon-
sekwentnie dzwiek b) i z jonska, gdyz w obydwu odleglo$¢ od VII do
I stopnia wynosi pét tonu. Poza obiema tonacjami, dur i moll, pozostata
jeszcze tylko koscielna tonacja frygijska, ktéra ostatecznie usuneta do-
piero szkola mannheimska.

Druga cechg nowego okresu jest monodia akompaniowana i to a) mo-
nodia wokalna z akompaniamentem co najmniej instrumentu klawiszo-
wego lub dwoch i wiecej instrumentow solowych wraz z klawikordem
czy organami i b) monodia instrumentalna (skrzypce solo, viola da gamba
solo, clarino, obdj itp.) znowu czy to tylko z instrumentem klawiszowym,
czy tez z zespolem instrumentow wraz z klawiszowym.

Trzecig cecha jest ustgpienie — co prawda chwilowe lub czesciowe,
bo nigdy zupelne — na rzecz harmonii kontrapunktu, tj. dotychczaso-
wego samodzielnego rozwijania sie kazdego glosu w kilkuglosowym
utworze, co, trzeba to przyznaé¢, dozwalalo kazdemu glosowi poruszaé
sie w innej rytmice i nawet z innym fragmentem tekstu. Teraz wybrany
przez kompozytora glos solowy, czy to sopran lub tenor, czy to alt lub
bas stal si¢ glosem uwydatniajacym sens tekstu, a pozostalte staly sie —
oczywiscie wraz z solowym — skladnikami akordéw i uwage poswiecito
sie teraz laczeniu tych akordéw ze sobg, a nie gloséw nad sobg. Poniewaz
podstawowe, wedle Jézefa Zarlino (11590), sa dwa akordy: tréjdzwiek du-
rowy i mollowy, przeto dla rozpoznania tych akordéw wystarcza podanie
(notowanie) ich dzwieku podstawowego: nad basem d czy e moze byé¢
tylko tr6jdzwiek d-f-a czy e-g-h, zas nad basem g tylko g-h-d itd. Jezeli
nad d ma by¢ fis, trzeba nad nutg d dopisa¢ krzyzyk, a nad g, gdy ma
by¢ g-b-d, trzeba dopisa¢ bemol. Jezeli za§ basowa nuta e ma byé skladni-
kiem tréjdzwieku zmniejszonego — trzeba nad nig napisa¢ széstke z krzy-
zykiem (e-g-cis). Jest to bas cyfrowany, zwany tez generalnym (generatl-
-bas) czy basso continuo lub seguente, a cala epoka az mniej wiecej do
pojawienia sie Joézefa Haydna zwie sie epoka general-basy Ten nowy
styl, ktéry rownoczesnie rozwijal sie w muzyce $swieckiej, é‘ \zie stworzyt
opere, jak i w muzyce koscielnej, gdzie przez Ludwika Grossi da Viadana
stworzy! motety solowe z akompaniamentem, nazwane concerti ecclesia-
stici, a nawet i msze solowe, napotkal w muzyce liturgicznej na pewien
opér i to slusznie. Przede wszystkim nie przyjeta sie wowczas msza
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solowa (jak i chérowa na jeden glos, ktora jest produktem dopiero konica
XVIII i XIX w.), a zastapienie kilkuglosowego motetu motetem solowym,
czyli koncertem, pociggnelo za sobg dalsze wyparcie choralu. Gdy w re-
nesansie wyzbyto sie gregorianskiego ordinarium missae na rzecz poli-
fonicznej mszy, to teraz zaczeto sie wyzbywaé jeszcze $piewdw proprium
missae. Zamiast graduale (z alleluia) zaczeto Spiewaé concerto z tekstem
odmiennym anizeli tekst gradualu danej niedzieli czy swieta, a w XVIII w.
doszlo nawet do komponowania symfonii instrumentalnej: ,,na Gradual
grajg instrumenty Symphonie, a na Offertorium Spiewa chér Tantum
ergo” (notatka do Mszy Tad. Mrozowskiego?2® z r. 1801). Totez mniej
wiecej az po czasy Haydna, wiec od r. 1600—1760 rozwijajg sie w mu-
zyce koscielnej réwnolegle dwa nurty: postepowy w muzyce, ale coraz
bardziej oddalajacy sie od liturgii i konserwatywny w muzyce (polifo-
niczny), respektujacy przepisy liturgiczne.

Polska muzyka religijna (a w pewnej mierze réwniez §wiecka) osiag-
nela w okresie baroku bardzo wysoki poziom. Jest ona tez dzi§ przed-
miotem zywego zainteresowania ze strony narodéw europejskich i Ame-
ryki Pélnocnej, a wraz z muzyks rosyjsks, czesks, slowacks, chorwacka
i stlowenskg stanowi pewng, dzi§ juz uznawang, slowiansksg przeciwwage
do przodujgcej muzyki wlosko-francusko-niemieckiej.

Do najwybitniejszych polskich kompozytoréw religijnych baroku na-
leza Marcin Mielczewski (f 1651), Bartlomiej Pekiel (1 1670), Stanistaw
Sylwester Szarzynski (T po 1700) i Grzegorz Gerwazy Gorezycki ( 1734).
Na przelomie miedzy renesansem a barokiem pojawia sie twoérczosé kom-
pozytora duzej miary Mikolaja Zielenskiego, organisty i dyrygenta pry-
watnej kapeli prymasa (1608—1615) Wojciecha Baranowskiego w Y.o-
wiczu. W r. 1611 wydal on w Wenecji u Jakuba Vincentiusa, kosztem
prymasa, swe wielkie, jedyne dzielo Offertoria et Communiones, zawie-
rajgce ponad 120 kompozycji. Pod obu tytulami zostalo przemyconych
réowniez 12 i 13 kompozycji nie bedacych ofertoriami i komuniami, co
zresztg tworca lojalnie uwidocznil w tytule, piszac: ,,doszto do tego kilka
Sw. symfonii wraz z Magnificat na 12 gloséw”, a wsréd komunii jeszcze
trzy fantazje instrumentalne. Ofertoria sg skomponowane na 7 i 8 glo-
sow rozdzielonych na dwa chory (3+4 lub 4-+4). Z wyjatkiem jednego
(Dextera Domini) majg dodane co najmniej organy, a dwadziescia na
0g0lng liczbe 55 ofertoriéw i wokalnych symionii — ponadto od jednego
do trzech instrumentéw. Mamy tu wiec powigzanie utworéw polifonicz-
nych, typowych dla okresu renesansu z instrumentami charakterystycz-
nymi dla okresu baroku. 63 komunie (}gcznie z 10 wokalnymi symfo-

B W. Swierczek, Rekopiémienne =zabytki dawnej muzyki., ,Kronika
Diecezji Sandomierskiej”, Sandomierz 1959, s. 341.
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niami i 3 fantazjami) sa ulozone na 1 glos solowy, na 2 glosy, na 3 az
do szesciu. Utwory na jeden glos z towarzyszeniem organéw mozemy uznaé
za pierwsze koncerty solowe, ale dalekie jeszcze od monodii typowe]j dla
baroku, bo glos solowy jest tu jednym z normalnych gloséw czterogto-
sowego ukladu, tyle tylko od nich réznym, ze wyposazonym w kolora-
tury, tj. ozdobne, popisowe formy wykonania. Podobnie przedstawiajg sie
duety zlozone wylacznie z sopranu i basu z akompaniamentem dalszych
dwoch gloséw ukladu czterogtosowego. Sposrod tercetow trzy sg skom-
ponowane na alt wokalny, skrzypce i puzon (wzglednie harfe lub lutnie)
i organy, a trzy dalsze na wokalne 2 soprany i bas z organami. Cztero-,
piecio- i sze$cioglosowe komunie nie réznig sie juz niczym od takichze
kompozycji renesansowych i sg dzi§ wykonywane, jak np. powszechnie
znane In monte Oliveti, a cappella.

Jest rzeczg znamienng, ze Zielenski byt calkowicie nieznany wsp6i-
czesnym i pozostal takim az do XIX w. Szymon Starowolski, zachwyca-
jacy sie Fr. Liliusem, kompozytorem dobrym, lecz wedle Ad. Chybin-
skiego nie dorownujgcym Pekielowi, Mielczewskiemu i Markowi Scac-
chiemu, a wiec tym samym i Zielenskiemu, wymienia zaledwie nazwisko
Zielenskiego, podobnie jak wymienia Paligoniusa, Kiejchera (Krzysztofa?)
i Brandta, a wiec tworcow przecietnych, mimo ze Starowolski zaznacza,
ze oni ,,summi in Polonia compositores fuere” Kapela krolewska, wy-
konujgca wowczas wlasnie takie utwory, jakie dal Zielenski w swoich
Offertoriach, nie miata Zielenskiego w swym repertuarze. Byloby to wy-
ttumaczone, gdyby kompozycje Zielenskiego istnialy tylko w rekopisach.
Wedle o6wczesnych zwyczajow, trwajacych zresztg do czaséw Haydna,
nadworny kompozytor magnata nie mial prawa odstepowaé¢ czy wypozy-
cza¢ swoich utwordéw jakiemukolwiek innemu chérowi. Jednakze kom-
pozycje Zielenskiego wyszly drukiem w Wenecji, skad, jak i z Rzymu,
sprowadzali czynni w kapeli krolewskiej Wlosi utwory do $piewania
w Warszawie. Nasuwa sie wiec uzasadnione podejrzenie, ze Wlosi Zielen-
skiego bojkotowali, popierajgc wylgcznie siebie. Roilo sie wowczas w War-
szawie od Wlochow, ze wymienimy tylko najwybitniejszych: od r. 1596—
1598 byt Luca Marenzio (T 1599), od r. 1603—1623 dyrygowal kapelg
Asprilio Pacelli, od r. 1623—1630 Giov. Fr. Anerio ( 1630 w Grazu,
w drodze powrotnej z Polski do ojczyzny), a po nim do poczatku r. 1649
ostatni juz Wloch na tym stanowisku Marco Scacchi. Najwybitniejsi ow-
cze$ni organisci wloscy bawili przejsciowo w Warszawie, jak od r. 1601—
1606 Winc. Bertholusi zmarly w r. 1608 na stanowisku w Kopenhadze,
jak Giov. Valentini, ktéry w r. 1614 zostal z Warszawy powotany do
Grazu na organiste i wychowawce muzycznego nastepcy tronu habsbur-
skiego, jak od r. 1624—1626 Tarquinio Merula, réwniez wybitny kom-
pozytor.
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I ci ostatni popierali rowniez tylko siebie: Winc. Lilius (ojciec wspom-
nianego Franciszka) wydal Melodiae Sacrae (Krakdéw 1604), wsrod kto-
rych znalaz! sie tylko jeden utwoér Polaka Andrzeja Staniczewskiego i je-
den Pomorzanina Andrzeja Hakenbergera, a za to utwory az 13 Wlochow.

Réwnoczesnie z Zielenskim dzialaly na terenie muzyki religijnej male
talenty kompozytorskie, jak np. dwaj franciszkanie: Wojeiech Debotecki
(Benedictio mensae 1616 i Completorium 1618) i Andrzej Chylinski (Ka-
non 1620 i 16 Kanonéw 1634, Antwerpia). Debotecki jest o tyle historycz-
nie wazny, ze jest w Polsce pierwszym przedstawicielem basu cyfrowa-
nego. Wsrdd cysterséw musial by¢ pewnym talentem Hieronim z Po-
krzywnicy, ale pozostal po nim tylko jeden miotet (Veni Sancte Spiritus).
Nieco wiecej, bo motet i canzona pozostaly po kapelmistrzu Radziwittow
Andrzeju Rohaczewskim. Kapelmistrzem zalozonej w r. 1619 przez bpa
Szyszkowskiego trzydziestoosobowej kapeli wok.-instr. na Wawelu zo-
stal dr teologii Hanibal Orgas (1 1629), kompozytor Sacrarum Cantionum
(Rzym 1619) i motetéw o sw. Stanistawie (Vir inclyte) i o $w. Marcinie.
W obu kapelach byl w latach 1623—1625 czynny jeszcze drugi Wtoch,
Bernardino Terzago, kompozytor Patrem na augment bernardynskie oraz
utworow o $w. Sebastianie i Ssw. Marcinie.

" Pierwszym tworcag wielkiej mszy wokalno-instrumentalnej w stylu
koncertujacym jest dopiero Marcin Mielczewski (1t 1651) wyplywajgcy na
widownie w r. 1638 jako czlonek kapeli krolewskiej, a od r. 1645 kapel-
mistrz kapeli krolewicza Karola Ferdynanda, biskupa plockiego (bez
sakry). Najskromniejsze koncertowanie, bo tylko miedzy sopranem solo
a chorem w oparciu wylacznie o organy, zauwazamy w pieknej (i litur-
gicznej) mszy O gloriosa Domina, tj. mszy wysnutej z piesni o melodyce
i rytmice ludowej, spiewanej przez wojska Stefana Czarneckiego. 3¢ Kon-
certowanie masy chorowej z zespolem instrumentalnym zachodzi we
mszach Cerviensiana (6 gloséow wokalnych i 6 instrumentalnych) i Tri-
umphalis (8 glosow wokalnych i 6 instrumentalnych). W motetach kon-
certujacych mial juz Mielczewski do pewnego stopnia poprzednika w Zie-
lenskim, ale nowoscig jest u Mielczewskiego wprowadzenie tu wstepow
instrumentalnych, nazwanych sinfonig lub sonatg. Mielczewski natomiast
jest rowniez pierwszym kompozytorem koncertu na glos solowy. Z trzech
takich koncertow wszystkich na bas — pozostal koncert Deus in nomine
tuo salvum me fac. Ponadto komponowal Mielczewski jeszcze koncertu-
jace nieszpory, jak i pojedyncze psalmy i Magnificat. Obok tej bogate]
tworczosci postepowej (do ktorej nalezg jeszcze utwory ezysto instrumen-
talne — canzony) istniata (bo w wiekszosci zaginela) réwnie obfita twoér-
czos¢ w stylu konserwatywnym, obejmujgca msze o tematyce gregorian-

M I, Belza, Istorija polskoj muzykalnoj kultury, Moskwa 1954, t. I.
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skiej a cappella (wzglednie z dodanymi moze nawet przez kogos innego
organami) oraz tractus, sekwencje i w mniejszej liczbie introitus i offer-
toria. Mielczewski byl przez wspolczesnych i przez caly wiek XVII ulu-
bionym kompozytorem, o czym Swiadcza miejsca przechowania jego
utworéw: Zmigrod czy Smogorzew (Slask), Templin i Berlin (Branden-
burgia), Liineburg (Hanower), Paryz, Kromieryz i oczywiscie biblioteki
polskie, a znajomosé¢ jego tworczosci w Rosji propagowal Mikolaj Pawto-
wicz Dylecki (t ok. 1690).

Roéwieénikiem Mielczewskiego byl wspomniany juz Franciszek Lilius
(t 1657), rowniez czlonek kapeli kroélewskiej, a od r. 1630 kapelmistrz
kapeli katedralnej na Wawelu. Uprawial wylgcznie muzyke religijng tak
monodyczng i koncertujgca, jak konserwatywna. Los okazal sie nieprzy-
chylny dla jego 24 kompozycji, skoro az 17 albo zginelo, albo si¢ zde-
kompletowalo, cho¢ ostatnio te i owg sie znajduje.

Najwybitniejszg postacig baroku jest Barttomiej Pekiel (1 1670). Wyply-
wa na widownie przed r. 1637 jako organista kapeli krélewskiej; w r. 1641
zostaje wicekapelmistrzem, w r. 1649 kapelmistrzem po Marku Scacchim.
Po wojnie szwedzkiej objgl w r. 1658 kapelmistrzostwo kapeli wawel-
skiej. W Warszawie skomponowatl okazala o$mioglosowg msze wokalno-
-instrumentalng La Lombardeca, motet koncertujgcy Dulcis amor Jesu
i przede wszystkim wspaniale oratorium solowe o sadzie ostatecznym,
zatytulowane w rekopisie szwedzkim Dialogi na adwent. W Krakowie
utworzy! on szereg mszy a cappella, sposrod ktérych Missa pulcherrima
ad instar Praenestini (tytul pochodzi od kopisty Arnulfa Miskiewicza) na
chor mieszany oraz Missa brevis i Paschalis (na chor meski) nalezg dotad
do najwybitniejszych mszy, jakie wyszly z ragk twoércow polskich. Pekiel
Swietny kontrapunktysta czerpal zarazem najwiecej sposrod wszystkich
kompozytoréw z piesni polskich, w szczegélnosci z koled (dwa Patrem na
chor meski osnute z szeregu koled, w tym z ,,Aniol pasterzom moéwil”,
oraz opracowania dwu koled lacinskich). Jedynie motety a cappella opie-
ral czesciowo na chorale gregorianskim.

Wojna szwedzka zadala cios réwniez instytucjom muzycznym. W War-
szawie nie podniosly sie one az do konca XVII w., a kapela krolewska
wegetowala tylko pod dyrekcjg Jacka Rézyckiego (t ok. 1707) wytraw-
nego, lecz przecietnego kompozytora zaréwno dziel koncertujgcych (Ma-
gnificemus in cantu, Exultemus omnes, Magnificat), jak a cappella: kil-
kunastu bardzo przystepnych hymnoéw. Jedyna Missa Concerta jak i Li-
tania zagingly. Predzej wyleczyl sie z ran Krakow, czego dowodem jest
dzialalno$é Pekiela na Wawelu w latach 1658—1670 oraz istnienie roran-
tystow, kapeli mariackiej i zalozonej w r. 1640 bursy jezuitow.

Do wybitnych kompozytoréw ostatniego trzydziestolecia XVII w. na-
lezg tylko dwaj twoércy i to dzialajacy poza wymienionymi kapelami: pi-
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jar Damian Stachowicz (1 1699), twoérca efektownego Veni Consolator
i szeregu kompozycji obecnie wykrywanych jak Requiem, Litania, hymn
»Ave virgo”, psalmy nieszporne, oraz cysters (czy moze benedyktyn?)
Stanislaw Sylwester Szarzynski, twoérca na miare Pekiela i Zieleniskiego,
piszacy juz wylacznie kompozycje koncertujgce tak solowe (Jesu spes
mea, Pariendo non gravaris, Ave regina), jak zespolowe i instrumentalne
(Sonata).

Pijar Stachowicz i cysters Szarzynski swiadczg, ze od drugiej polowy
XVII w. nie tylko Warszawa (gdzie ok. r. 1619 powstala jeszcze kapela
augustianéw na Piwnej i w r. 1626 jezuitéw obok kolegiaty), Krakow
(gdzie w 1638 chor mariacki otrzymal instrumenty) i Lowicz jako sie-
dziba prymasa wydaja kompozytoréw, ale réwniez juz inne miasta oraz
klasztory zdobywajg sie na kapele wokalno-instrumentalne, kierowane
niejednokrotnie przez mniej czy wigcej utalentowanych twércow.

Istotnie w ciggu XVII w. powstaly takie kapele w Pabianicach (juz
ok. r. 1600), w Wilnie w katedrze w r. 1628 (przetrwala do r. 1842);
w Plocku w katedrze w r. 1642; we Wloclawku w katedrze, gdzie fun-
dacja z r. 1641 weszla w zycie w r. 1654, a gdzie w latach 1680—1684 byl
kapelmistrzem kompozytor Maciej Wronowicz (Lauda Sion na 9 gl),
a po nim kompozytor Marcin Sulinski; w Poznaniu w katedrze ok. r. 1650;
w Sandomierzu w kolegiacie w r. 1664. Katedra gnieznienska miala chér
od r. 1647, ktory z czasem (w. XVIII) dostal rowniez instrumentalistow,
jak i kolegiata lowicka, ktora przez caly XVII w. ograniczala si¢ do chéru
(meskiego) z towarzyszeniem jedynie organdéw, a dla ktérego komponc-
wal kanonik Jan Radomski (Missa de S. Cruce i Requiem). Réwniez wi-
kariusz lowicki Jakub Jerzy Nowakowski w drugiej potowie XVII w.
byl kompozytorem Planctus de Passione Domini.

Z Kklasztornych kapel najwczesniej uprawiala muzyke wokalno-instru-
mentalng kapela paulinow na Jasnej Goérze, gdzie kompozytorem byt
Aleksander Wiladyslaw Leszczynski (f 1680, dwie msze per octavas
i Mandatum). W nieznanym nam Srodowisku tworzyli w drugiej polo-
wie XVII w. karmelita krakowski Andrzej Paszkiewicz (Cantilena de
Passione, r. 1669 i msza?), Stanistaw Podoski (Concerto Levita Lauren-
tius) i na przelomie XVII/XVIII w. Langrocki (Missa Nuze$my chrzesci-
janie) oraz norbertanin z Krzyzanowic Ph. Charsnicki (dwa hymny kon-
certujace). Pewng role odegraly réwniez w kultywowaniu muzyki ko-
Scielnej szkolne kapele jezuickie (jezuita Marcin Kreczmer T w r. 1696
w Brunsberdze, kompozytor 5-gtosowego motetu z 7 instrumentami z r.
1678) i dworskie kapele magnackie, coraz liczniejsze w XVIII w. Z kra-
kowskiej kapeli rorantystéow wylanialy si¢ od czasu do czasu drobne ta-
lenty, jak Jan Fabrycy (1 ok. 1665) kompozytor mszy parodii z motetu
In te Domine speravi Szamotulczyka; jak Maciej Arnulf Miskiewicz
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(t m, r. 1682 a 1685) zasluzony kopista utworéw Pekiela, tworca hymnu
a cappella; jak Maciej Lukaszewicz (T 1685) tworca Patrem super In na-
tali Domini i dwoch hymnéw. Ostatnim wielkim tworcg baroku byt Grze-
gorz Gerwazy Gorczycki, czynny w kapeli wawelskiej od r. 1694 do 1734.
Tworczosé jego liczaca (w tej chwili, bo poszukiwania trwaja nadal) okoto
45 dziel, zawiera zarowno utwory komponowane w stylu postgpowym
(neapolitanskim), jak konserwatywnym. Z pierwszych najcenniejsze sa
Laetatus sum, Completorium i koncert In virtute tua (obok Illuxit sol),
z drugiej stale Spiewane ,,Sepulto Domino”, i ,,Ave Maria”, 3% a powaz-
nym, chot¢ stylistycznie niejednolitym utworem jest Missa paschalis. Kil-
ka innych w stylu konserwatywnym i uznanych przez Jézefa Surzyn-
skiego (stusznie) za wzorowe kompozycje koscielne pojawilo si¢ w nie-
dostepnych dzis publikacjach Surzynskiego jako dodatkach do jego mie-
siecznika ,,Muzyka Koscielna” czy rozprawy Matka Boska w muzyce pol-
skiej, czy tez w Henryka Opienskiego La musique polonaise (r. 1918),
nie méwiagc juz o Spiewach Koécielnych na kilka gloséw Jézefa Cichoc-
kiego z r. 1839. Na podstawie postepowych kompozycji stawiamy dzi$
Gorczyckiego w jednym szeregu obok Zielenskiego, Pekiela i Szarzyn-
skiego. W kierunku konserwatywnym, a liturgicznie wartosciowym, jest
on juz przedostatnim tworca, bo po nim pozostawil, zresztg zaledwie kil-
ka, kompozycji w stylu pseudo-palestrinowskim Wincenty Maxylewicz
(t 1745). Juz wspolczesni Gorezyckiego i Maxylewicza komponowali wy-
Yacznie w stylu neapolitanskim, niestety coraz bardziej ptytkim.

W czasie bogatej dziatalnosci Gorczyckiego w Krakowie muzyka
w Warszawie (liczacej 30 tys. mieszkancoéw) stala na znacznie nizszym
poziomie niz w katedrze wawelskiej. Kapela krdolewska zostala przenie-
siona do Drezna i przemieniona na kroélewsko-polskg i kurfirstowsko-
-saskg muzyke kameralng z dyrygentami Johannem Christianem Schmid-
tem i Ruzickym (Jackiem Roézyckim). Troska o stan muzyki w kolegiacie
warszawskiej spoczela na zawsze slabej kapeli parafialnej z organistg
St. Faberowskim (od r. 1699) starszym Kongregacji Muzykow Warszaw-
skich. Wyzszy poziom posiadata kapela augustianow na Piwnej i zapewne
kapela pijarska i bursa jezuitéw. Niemniej nie brak juz kompozytordéw
rozsianych po catej Polsce. Kazimierz Jezierski dzialajgcy na przelomie
z XVII na XVIII w. skomponowatl kilka mszy i polskg pastorelle. Urban
Janczewski z Krotoszyna pozostawil po sobie ok. r. 1700 msze i Concerto
de Deo. W tym czasie rowniez kompozytorami byli Jan Miiller (koncert)
i. Kasper Fiszer dzialajagcy we Wtoclawku. W kunszcie kompozytorskim
wyroéoznial sie organista i mistrz kapeli benedyktynow sieciechowskich
Andrzej Skwerski (T 1703). Karmelitanskim kompozytorem by}l we Lwo-

% Monumenta Musices Sacrae, z. 1I, 1887 i Cantica selecta, 1928.
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wie Dominik Walecki (f 1705). Kazimierz Boczkowski, tworca koncertu
Christus resurgens i prozy Veni Sancte (r. 1700), uklada w r. 1705 i na-
stepnych Cantionalia dla benedyktynek stanigteckich. Benedyktyn Ro-
man Zajaczkowski tworzy w Sieciechowie w r. 1706 , Veni Creator’” na
10 glosébw, a w opactwie $§w. Krzyza Rorate, Kyrie i Mitit ad Virginem
w r. 1710. Réwniez benedyktyn Pawet Sieprawski pozostawia po sobie
motety z r. 1711 i 1716, a litania jego znajduje sie w zbiorach bursy
jezuickiej w Krakowie z r. 1737. Benignus Buchowski, benedyktyn tyniec-
ki, napisal ok. r. 1712 pieéni Cantus et luctus. Piotr Kosmowski, organi-
sta i kompozytor, przebywa stale w kapeli. drezdenskiej (f po 1726). Po
Andrzeju Siwinskim (f ok. 1720) pozostaly Ave regina (r. 1713), Requiem
(z r. 1726) oraz wzmianka o dwu utworach w krakowskim inwentarzu
bursy jezuickiej (r. 1737), a po M. M. réwniez Ave regina (r. 1714) i pol-
skie planctus ,, Ach ciezka zalos¢” i ,,Zemdlony Jezus” Tomasz Jozef
Stefanowicz przedstawia sie nam w r. 1721 w tytule rekopiSmienne]
kantyczki jako regent kapeli generalnej omnis generis musicorum. Pawet
Krzewdzienski komponuje w Sandomierzu w r. 1723 motetto Te Deum
Patrem, a Jakub Ibkowski tworzy w latach 1725—1729 dwie msze (a re-
kopis jego litanii pochodzi z r. 1768). Z cudzoziemcéw mieli w tym czasie
zwigzek z polska muzyka koscielng Giovanni Battista Luparini, ktéry po
stuzbie u kardynala Radziejowskiego i w kapeli w Dreznie objgl w r.
1702 kantorat w krakowskim kosciele mariackim. Giovanni Antonio Ric-
cieri (f 1746) bawil w latach 1722—1726 w kapeli Rzewuskiego i pozo-
stawil po sobie Concerti tres de Deo. Simona Ferdinanda Lechleitnera
liczne kompozycje, bo 24 utwory pozostaly w zbiorach sandomierskich
z r. 1725/26, 1730/31 i pdézniejsze az po r. 1741. Wymieniajg go rowniez
krakowskie inwentarze jezuickie, a jeden utwoér jest na Wawelu. Nic.
Joz. Ign. Zandtfelder pozostawil Alma redemptoris w rekopisie z r. 1726.

Jezeli do powyzszych wiadomosci o kompozytorach dodamy ponadto
to, ze Jan Glowinski (zyjacy jeszcze w r. 1711) zbudowat organy w Le-
zajsku; Eugeniusz Pasierbski organista i organmistrz bernardynski w Kal-
warii Zebrzydowskiej wystawil na miejsce spalonych przez Szwedow
nowe organy u dominikanéw w Krakowie; Mateusz Brandtner (f po 1715)
organmistrz torunski naprawial organy we Wloctawku (r. 1691/92), wresz-
cie Adam Oratio Casparius zbudowal w r. 1725 organy w Czestochowie,
a w r. 1734 w Lesznie, to stwierdzimy, ze mimo niespokojnego pierwszego
dwudziestolecia XVIII w. rany zadane przez najazd szwedzki zostaly za-
leczone.

Prawdziwy rozmach nastal jednak dopiero po smierci Gorczyckiego.
Jesli wszyscy wymienieni wspotczesni mu kompozytorzy tworzyli — po-
za nim — wylacznie w stylu neapolitanskim, to obecnie konserwatywny
styl a cappella, stilo antico poszedl w ogdle w zapomnienie. Zapanowatlo
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niepodzielnie stilo moderno. Nie przyczynilo sie to do uszlachetnienia
utworow przeznaczonych na nabozenstwo liturgiczne, przeciwnie pociag-
nelo to za soba obnizenie, splycenie, a nawet strywializowanie dziet religij-
nych. Melodyka partii solowych tych utworéw religijnych nie rézni sie od
melodii arioso czy wprost arii operowych; rozwija sie wiec z biegnikow
gamowych w goére i w dol, z pasazy (w wartosciach szesnastkowych, a na-
wet jeszeze mnmiejszych) tworzonych z rozlozonych tr6j- i czterodiwie-
kéw, w szczegdlnosci z czterodzwieku zmniejszonego, dalej z tancuchéow
progresji, z powtoérzen, z ariozyjnych deklamacji. Do tego dolaczajg sig
najrozmaitsze ozdobniki, jak przednutki, tryle, obiegniki, w ogéle meliz-
maty czesto o charakterze (manierze) westchnien i zawodzen. W partiach
chérowych ma znowu duze zastosowanie recytacyjne parlando. W ryt-
mice obok triol i synkop dochodzg do glosu zwroty taneczne, wiec polo-
nezowe (Pyrszynski, Szczurowski juz ok. r. 1740, Policki — msza r.
1760, Bolechowski — msza z r. 1789, Dankowski msza, Vesperae, Te
Deum po r. 1792, Wanski ok. r. 1800) czy wprost polonez jak ,,Tuba mi-
rum” w Requiem Mateusza Zwierzchowskiego. Obok polonezowych réw-
niez, cho¢ rzadsze, rytmy mazurowe (Szczurowski Missa Emanuelis,
Dankowski Vesperae pastorales) czy nawet krakowiakowe (Zebrowski,
Missa pastoralis sprzed r. 1750 z fragmentem ,,AlboSmy to jacy tacy...”).

Miedzy trescig tekstu a muzyka brak wiec czesto zwigzku, panuje
silna tendencja do dawania przy budowie utworu absolutnej przewagi za-
sadzie czysto muzycznej. Uboga harmonia z bardzo waskim kregiem mo-
dulacyjnym nie przyczynia sie rowniez do podniesienia wartosci polskich
(jak i bardzo wielu europejskich) dziet religijnych. Niezaprzeczona Swiec-
kosé utwordéw z tekstem religijnym jest cechg calej muzyki poczawszy
od drugiej éwierci XVIII w. Nie moglo zresztg by¢ inaczej. Muzyka po-
wazniejszego gatunku (symfoniczna jak i operowa z jednej strony, a ora-
toryjna i wprost koscielna z drugiej) rozdzielona dotad miedzy kapele
dworskie (pielegnujgce suite, sonate de chiesa, uwerture i opere) a ka-
pele czysto koscielne w rodzaju np. wawelskiej (wykonujace w duzej
jeszcze mierze msze a cappella czy tylko z organami i powaznie po-
myS$lane msze wokalno-instrumentalne) przechodzi odtad do mieszczan-
stwa, a nawet w poszczegélnych wypadkach na wies, gdzie istnieje czy
to jakis klasztor, czy dwoér ziemianski, niezdolny jednak do utrzymywa-
nia na wlasny wylacznie koszt kapeli (Pieranie pod Inowroclawiem). Te
mieszczanskie i to nawet malomieszczanskie kapele (od 9—12 muzykéw)
grajg obecnie tak symfonie, jak msze. Miejscem koncertowania jest jed-
nak wylacznie koscidt, gdzie wykonuje sie symfonie czy to przed, czy
po nabozenstwie, czy w czasie procesji (liczne sonaty, adagia, andante
,,pro processione” kompozytora paulindw jasnogérskich Marcina Zebrow-
skiego 1 1770). Jeden i ten sam zespo6!l grajacy bezposrednio po sobie tak
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symifonie, jak msze i kantatowe nieszpory czy litanie zatraca poczucie
roznicy miedzy muzykg Swieckg a liturgiczna.

Ilos¢ kapel polskich rozrosta sie ogromnie w czasie od ok. r. 1730 do
1794. Pomijajgc juz dotagd wymienione, a wiec w Krakowie i Warszawie
(gdzie istnialo po kilkanascie kapel) i we wszystkich miastach biskupich,
liczba kapel parafialno-klasztorno-miejskich przekroczyla cyfre 150
(@ z krakowskimi i warszawskimi — 170) w okoto 110 miejscowosciach
(bo miasta takie jak Poznan, Sandomierz, Lublin itd. mialy po kilka
kapel). Do nich dochodzi ok. 60 kapel magnackich, ktére przeciez takze
wystepowaty w kosciolach, przynajmniej na nabozenstwach uczeszcza-
nych przez dwor. U Radziwilla w Nieswiezu grywala w kosciele pod-
czas nabozenstwa najczesciej kapela zydowska zlozona z 12 muzykéw, po
turecku ubranych. 3¢ Te kapele wykonywaly msze co najmniej 31 kompo-
zytoréw polskich. 37

A wiec sama ilos¢ kompozytorow od Smierci Gorczyckiego po rok
1800 przewyzsza swg cyfrg 31 cyfre 27 razem wzigtych tworcow mszy
z XVI, XVII i XVIII w., cho¢ zapewne ani jedna msza ostatniego wieku nie
osiggnela poziomu mszy Leopolity, Szadka, Mielczewskiego i Pekiela.
Liczba twoércéw motetéw koncertujgcych, concerto solo, poszczegdlnych
hymnéw i pelnych nieszporéw i completorium, dalej rozlicznych litanii
przekracza cyfre 40. Obok rodzimych kompozytoréw wykonywano cudzo-
ziemcow. 38

% 0. M. Zukowski, O polonezie, Lwow 1899, s. 27.

7 Pod datg r. 1737 (czy to w inwentarzu krakowskiej bursy jezuitéw, czy
gdzie indziej) zostaly nam przekazane msze D. Pszczehskiego (4), Siwinskiego
Requiem (brak imienia oznacza, ze nie jest ono znane, a skrot do poszczegoélnych
liter, Ze nie rozszyfrowane), Staromieyskiego (2 msze, a msze C z datg 1764 r.),
Andrzeja Woloszki i Bystrzyckiego (Requiem). Z pierwszej polowy wzglednie
z polowy XVIII w. pochodzily msze Drewnowskiego (2 msze), Fr. Ksawerego Po-
kornego (kilka mszy), Poljgl!iego (3 msze), Izdebskiego (Missa ferialis), Mateusza
Zwierzchowskiego t 1766 (Requiem), Marcina Jézefa Zebrowskiégo t 1770 (4 msze),
Jacka Szczurowskiego (3 msze m. r. 1741 a 1770). Z drugiej polowy XVIII w. msze
Barthela (Rorate i Kyrie z ok. 1770 r.), Jakuba Golabka t 1789 (4 msze), Antoniego
Milwida (4 msze ok. 1780), msza Jézefa Bolechowskiego, Mikuleckiego (Requiem),
Antoniego Raszko, Antoniego Morowskiego, Adama Opatynskiego, Jana Ignacego
Danieckiego, I. A. Langrockiego (msza Nuze$§my chrzesScijanie), Wojciecha Kostrzew-
skiego (Requiem), Wojciecha Dankowskiego (msze, Requiem), Prachenskiego ok.
r. 1793 (msza), Jozefa Kozlowskiego (Requiem dla St. Augusta z r. 1798 i kilka
mszy), Ziemianowski (msza), Jan Wanski (msza pastoralna), Tadeusz Mrozowski
(msza r. 1800), J6zef Pardecki t 1809 (Requiem), Zeydler T 1809 pisali msze
ok. r. 1800.

38 Z Wlochéw szkoly neapolitanskiej najwybitniejsze nazwiska, ktore sie dzis
spotyka czy to w zbiorach sandomierskich, czy czestochowskich (wzglednie w kata-
logu), czy w inwentarzu benonitéw warszawskich itp. sg Bassani, Conti ojcise
i syn, Durante, Feo, Pergolesi, Galuppi, Jomelli, Traetta, Anfossi, Piccini, Pugnani,
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)

Stowem wiek XVIII jest wiekiem ogromnego upowszechnienia muzy-
ki. Muzycy wywodzacy sie z mieszczan, rzemie$lnikéw czy nawet chlo-
pow sg nie tylko czlonkami niedostepnych dla spoleczenstwa kapel mag-
nackich (zatrudniajgcych zresztg w duzej jeszcze mierze Czechow, Niem-
cow; Wlochéw) i dosyé elitarnych, wysoce profesjonalnych, wyjatkowych
kapel koscielnych, jak np. wawelska czy krakowska bursa jezuicka, ale
muzycy rzemieslniczo-chlopscy tworzg teraz swoje matomiasteczkowe
kapele brackie przy parafii lub klasztorze, czy wprost kapele miejskie,
zaspokajajgce wszystkie koscielne i pozakoscielne potrzeby muzyczne mia-
steczka czy osady. Stwierdzone ogé6lne obnizenie poziomu w dziedzinie
twoérczosci w w. XVIII nie jest wcale obnizeniem wykonawstwa, wrecz
przeciwnie: podnosi sie poziom profesjonalny w kapelach miejskich.

Proces komponowania wieloglosowych pie$ni polskich zostal okoto
r. 1600 zahamowany. Moze byl to skutek kontrakecji katolickiej przeciw
dysydentyzmowi z obawy, by polskie kompozycje wieloglosowe nie weci-
skaty sie do nabozenstw, nie wypieraly lacinskich. Jest rzeczg znamienns,
ze wieloglosowe pieSni polskie tworzyli jeszcze tylko Wlosi, jakby
w checi zwiazania sie ze spoleczenstwem polskim. A wiec Diomedes Cato
opublikowal w r. 1606/07 pie¢ piesni pt. Rytmy tacinskie... przekladania
St. Grochowskiego, oraz w r. 1607 ,,Piesn o $§w. Stanislawie” Asprilio
Pacelli wydal m. r. 1608 a 1611 ,,Piesn o $w. Stanistawie”’, wreszcie Fr.
Lilius w r. 1645 cztery pies$ni do stéw skryptora dominikanskiego Blazeja
Dereja. Przed wydawnictwem Liliusa znalazlo sie jeszcze w rekopisie
konfraterni literackiej warszawskiej r. 1635 kilkanascie wieloglosowych
piesni polskich. Przez okolo 60 lat, tj. m. r. 1645 a 1705 brak takich
utworéow catkowicie. Dopiero w XVIII w. pojawiaja sie tego rodzaju kom-
pozycje bez ograniczenia. A wiec poza wspomnianymi juz Planctus M. M.
z ok. r. 1714 i koledy Jacka Szczurowskiego ,,Dziecino Boze” z r. 1737,
posiadamy planctus Kotowicza r. 1767, A. Hermanowskiego 3 pie$ni (plan-
ctus) na canto solo, 2 violini i organy, oraz cztery pozycje anonimowe.
Fagocista jasnogorski Kotricz skomponowal Mittit ad Virginem z pieénig
»Zdrowas badz Maria” na bas solo z 2 viol. i organami (r. 1782). Szcze-
golnie bogata jest twoérczosé koledowa pod najrozmaitszymi tytulami, jak
motetto de Nativitate Domini, pastorella, koncert Bozego Narodzenia:
Zbiory sandomierskie zawierajg 27 pozycji (m. r. 1726 a 1802) z tego za-
kresu, 3® a rs. BJ 3638 z przelomu XVII na XVIII w. — 26 wielogloso-

Cimarosa, Paisiello itd. Z Niemcéw: Hasse, Graun, Dittersdorf, Haydn i Mozart
i pomniejsi; z Francuzé6w: Monsigny, Gossec, Gretry, Phillidor (brak tylko Rameau);
z Czechow: Brixi, Kozeluch, Mysliveéek i szereg innych.

% W. Swierczek, RekopiSmienne zabytki dawnej muzyki w Bibliotece
Seminarium Duchownego w Sandomierzu, ,Kronika Diecezji Sandomierskiej”,
1960, s. 26 n.
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wych koled. Do tej grupy twoérczosci nalezg réwniez kantaty. Pod sam
koniec XVIII w., w latach 1780—1790 pojawiajg sie wsrod religijnych
wieloglosowych kantat wloskich o charakterze dramatycznym, ttluma-
czonych zreszta na jezyk polski przez Waclawa Sierakowskiego, kantaty
oryginalne polskie tegoz librecisty: Bl. Bronistawa, Sw. Jan Kanty, Sw.
Jacek i Sw. Stanistaw z muzyks Jakuba Golgbka, nastepnie Na honor
$w. Waclawa z muzykg Teodora Zygmuntowskiego, dalej Bl. Gedroj¢
nieznanego kompozytora i wreszcie Opera w muzyce na honor $w. Sta-
nistawa bpa oraz Jézef przez braci sprzedany kompozycji bodaj samego
Sierakowskiego (1 1806).

W przeciwienstwie do skapej w pierwszej polowie XVII w. twoérczosci
wieloglosowej bardzo bogato przedstawia sie twoérczosé piesni jednogio-
sowych, a wérdod nich przede wszystkim koled, a raczej pastoratek. Wsérod
koled wysuwajg sie na pierwsze miejsce Symfonie anielskie Jana z Zab-
czyc (r. 1630) zawierajace 36 tekstéw z zaznaczeniem, ze mozna je Spie-
waé¢ na wymienione tam Swieckie melodie. Sg tam koledy po dzien dzi-
siejszy $piewane, jak ,,A wczora z wieczora”, ,,Przybiezeli do Betleem?”,
,Przy onej gorze” itd. Z r. 1648 (po czym wielokrotnie drukowana) jest
koleda ,,Postuchajcie z weselem”, czeskiego pochodzenia, a z r. 1671 i nast.
rowniez czeska ,,Narodzil sie Chrystus Pan.” 4 Zbi6ér Stanistawa Toma-
sza Baczynskiego z r. 1668 zawiera pokazng ilo$¢ tekstéow koledowych
wraz z ich tlumaczeniem na jezyk lacinski, jak i pie$ni wielkopostnych
i innych. Rs. BJ 3638 z przelomu XVII na XVIII w. zawiera z ogoélnej
liczby 89 koled 63 jednoglosowych. Podobnie rekopis z tego samego cza-
su (r. 1721) omoéwiony przez Chybinskiego 4! zawiera obok 378 tekstow
kilkadziesiagt melodii koled. Zostal on przepisany natychmiast, bo w r.
1722 przez karmelitanki krakowskie. Dalsze osiemnastowieczne pomija-
my. Poza koledami piesni roéznorakie tworzyl Walenty Bartoszewski:
w r. 1611 Pienia radosne dziatek; w r. 1613 Pienia nabozine o Pannie
Najsw.; w r. 1624 Bezoar z lez ludzkich (23 piesni z nutami). Wszystkie
piesni Bartoszewskiego sg dzi§ nieznane. Wspomniany autor Cornu co-
piee z r. 1668 spisal poza koledami i piesniami wielkopostnymi réwnie?
teksty piesni z pozostalych okres6w roku. Z samego konca XVII w., bo
z r. 1698 (drukowane w r. 1707) pochodzg ,,Gorzkie zale” Wreszcie
piesni katechetyczne. Hieronim Nieradzki w Praxis catechistica (Krakow
1661) zalecal Spiewanie codzien w drugiej polowie mszy pacierza i sktadu
wiary. Piotr Aleksander Grocholinski w swoim Katechizmie (Krakoéw
1684) nakazal ,,zaspiewanie siedmioro Pozdrowienia anielskiego, potem
Swiety Boze” W r. 1698 wyszedl w Toruniu Sposéb épiewania polskiego,

9 St. Dobrzycki, Koledy polskie a czeskie..., Poznan 1930, s. 28—30.
" Z dziejow polskiej kultury muzycznej, Krakow 1958, t. I, s. 222.

Roczniki Teol.-Kanoniczne — 3



34 KS. HIERONIM FEICHT

bedacy najdawniejszym polskim $piewnikiem koscielnym i katechizmem
dla diecezji chelminskiej. 42 Stanislawa Brzezanskiego Owczarnia w dzi-
kim polu (Lwoéw 1717) zawiera piesni (4 z nutami), tj. Katechizm polski
pie$niami wydany. Jozef Legowicz wydal Katechizm (Wilno 1776) z przy-
datkiem niektérych piesni. Bazylianin Tymoteusz Szczurowski wydatl
w swojej Misji Bialskiej (Suprasl 1792) szereg piesni katechizmowych,
jak ,,Trojca, Bog Ojciec...”, ,,O wszystkich tajemnicach wiary”, ,,O Duchu
Przenaj$w.”, itd. zamieszczonych po6zniej w Spiewniku Mioduszewskiegq
z r. 1838 i Dodatku do niego z r. 1842, Wreszcie Nauka wiary z r. 1798
(druk. Lublin 1822) Grzegorza Wezyka zawiera rowniez piesni i uwagi
o Spiewie koscielnym.

Donioslym wydarzeniem dla dalszych dziejow muzyki liturgiczne]
w Polsce byla po soborze trydenckim decyzja synodéw prowincjonal-
nych z r. 1621 i 1628 wydrukowania ksigg chérowych kosztem biskupoéw
i rozestania ich darmo poszczegdlnym diecezjom, wigc: Grddualu (r. 1629),
Antiphonarium ad uniformitatem Ecclesiarum per universas Regni Polo-
niae Provincias... (r. 1645 wyd. drugie) i innych, jak Psalterium i Pro-
cessionale. Mimo drobnych gdzieniegdzie uproszczen na skutek redukeji
strophicus do najwyzej trzech nut na jednej wysokosci (a nigdy czterech
czy pieciu), mimo zamiany liquescentes i quilism na nuty peine lub cza-
sem ich opuszczenie, mimo niejednokrotnego wypelniania skoku tercjo-
wego nutg przejsciowg, mimo wprowadzenia akcentu ,,renesansowego”
(wiec np. w figurze trzynutowej nad dwuzgloskowym wyrazem Deus. —
przydzielenie dwoch nut akcentowanej zglosce De a nie zglosce us) —
to jest to choral zasadniczo wierny $piewowi przekazanemu przez $red-
niowiecze i zachowany w Polsce, w przeciwienstwie np. do Francji i do
krajow niemieckich az po czasy Motu proprio z r. 1903 i watykanskiej
edycji choralu gregorianskiego. Graduat i Antyfonarz wydania Andrzeja
Piotrkowszczyka domagajg sie jak najszybszego opracowania muzykolo-
gicznego. To wydawnictwo nie zabezpieczylo jednak nienaruszalnosci cho-
ralu i nie zapobiegto w XVIII/XIX w. catkowitemu rozkladowi tego Spie-
wu. Mimo posiadania tych stosunkowo wzorowych drukoéw poszezegolne
koscioly pisaly dla swoich lokalnych potrzeb, zwyczajow, a raczej nad-
uzy¢, swoje gradualy. Stad w XVIII w. mamy np. tyle Patrem, a wnet
i calych ordinarium missae ile bylo wojewodztw, miast, a nawet dzielnic
miejskich (Patrem stradomskie). Mamy wiec Patrem mazowieckie (,,pra-
wy mazur”’) i lubelskie, Patrem warszawskie, lowickie, grodzienskie, ko-
wienskie, chelminskie, radomskie, opatowskie, krakowskie, tarnowskie,
lezajskie, podgérskie, dalej wszelkie zagraniczne, jak germanskie, gallic-

2 K. Michalowski, Bibliografia polskiego pi§miennictwa muzycznego, Kra-
kéw 1955, poz. 561.
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kie, hiszpanskie, italicum, ungaricum, nawet russicum, romanum, sicilia-
num, weneckie, cypryjskie, jerozolimskie, betlejemskie, i jeszcze zakonne,
jak dominikanskie, na augment bernardynskie, wreszcie oczywiscie
adwentowe, nativitatis (az 6 Patrem na temat réznych koled) passionis,
paschalis itd. Juz niemal od poczatku XVIII w. dochodzi do wytercjowa-
nia wzglednie wysekstowania melodii i $§piewania choralu na dwa glosy.
Spiewano tak u karmelitow krakowskich na Piasku (1720, 1727), u bene-
dyktynek lwowskich i sandomierskich (1754), u dominikanow lwowskich,
u reformatéw sandomierskich (1760), u misjonarzy w Krakowie (1769
.haec missae rarissime sunt cantandae”) i u $w. Krzyza w Warszawie
(1778) itd. Wreszcie w pierwszej polowie XIX w. zostat choral zaopatrzo-
ny obficie krzyzykami i bemolami, a wiec przemoca podciggniety pod
tonalnosé dur i moll, i w tej postaci najniepotrzebniej wydany w Wied-
niu w r. 1834 przez czlonka honorowego Towarzystwa Muzycznego Lwow-
skiego Jana Jarmusiewicza pt. Chorat gregorianski rytualnie historycz-
nie objasniony i na terazniejsze nuty przetozony dla uzytku choréw ko-
$cielnych z akompaniamentem organu lub fortepianu. 43

Znakomici, wprost wybitni, organi$ci zagraniczni i polscy stuzyli
w kapelach magnackich (krélewskiej, prymasowskiej) i w niektérych
kosciotach. W kroélewskiej byli czynni: w latach 1601—1606 Wincenty
Bertholusi, zmarty w r. 1608 na stanowisku dworskim w Kopenhadze;
Giov. Valentini, powolany w r. 1614 z Warszawy na dwor w Grazu,
gdzie byl wychowawcg muzycznym przyszlego cesarza Ferdynanda III;
Tarquinio Merula 1624—1626; z polskich Adam Mosigzek ok. r. 1625,
a poézniej Bartlomiej Pekiel. Na dworze prymasowskim Mikolaj Zielenski
ok. r. 1611. Na dworze w Kopenhadze Michal Cracovita w r. 1633. Na
stanowiskach organistow koscielnych Jan z Nowego Targu, organista
bernardynéw (1 1633), Erazm Obornicki (t 1643), organista augustianow,
Adam Nizankowski (T 1655) i jeszcze jeden nieznany z nazwiska Polak,
uczniowie Hieronima Frescobaldiego w Rzymie, organisci dominikanow,
wreszcie Kasper Bystrzycki z Pinczowa, organista w latach 1640—1680
w Mogile ,,cui parem vix invenisses”

Temu Swietnemu poziomowi stanu organistowskiego w Polsce odpo-
wiada jeden jedyny zabytek z utworami na organy — tabulatura orga-
nowa z ok. r. 1660 (spalona w r. 1944) zawierajaca preludia, capriccia,
canzony, toccaty i fugi oraz opracowania piesni koscielnych. Jedynym
w niej nazwiskiem jest Jan Podbielski, ktorego Preludium ocenia Zdz.
Jachimecki wysoko, zestawiajac je z kompozycjami Bernarda Pasquinie-
go (f 1710). Autorem drugiej jeszcze, zaginionej tabulatury organowej

'S, Orgelbrand, Encyklopedia powszechna, t. XIII, Warszawa 1863, s. 82.
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mogl byé wedle A. Chybinskiego Kasper Bystrzycki (f po 1680). Ale
mimo ze w XVIII w. znamy, wedle badan Jerzego Mizgalskiego, 4* 130
organistéw, a nowe poszukiwania jeszcze znacznie ich liczbe powiekszyly,
to jednak zabytkéw polskiej muzyki organowej do konca XVIII w. nie
posiadamy. Zdaje sie, ze ich tez istotnie nie bylo, skoro w tym czasie
zamiast preludiowania na organach grywano sonaty, symfonie, adagia
skomponowane na zespoly instrumentalne.

POLSKA MUZYKA RELIGIJNA XIX I XX W.

Na zmiane stylu wzglednie na zahamowanie rozwoju muzyki reli-
gijnej, a w szczego6lnosci koscielnej, nie mial wiekszego wplywu ani kla-
sycyzm wiedenski, ani romantyzm. Kierunek nadany jej przez szkote
neapolitansky: msza wokalno-orkiestralna, nieszpory koncertujgce, con-
certi solowe, ewentualnie duety i tercety zamiast motetéow (na graduatl
i offertorium) — kierunek ten utrzymat sie nadal, a jedynie pewne cachy
stylistyczne przejete czy to z klasycyzmu (z szeSciu ostatnich mszy
Haydna), czy romantyzmu, mogly w poszczegélnych kompozycjach dojsé
do glosu. Totez przy kresleniu dziejow muzyki koscielnej stosuje sie po
Sredniowieczu i renesansie jako dalszy podzial: okres muzyki religijnej
od r. 1600 az do r. 1840/50. Przy cmawianiu dziejow muzyki religijnej
w Polsce musimy jednak ze wzgledu na calkowicie nowe stosunki poli-
tyczne, bo rozbior panstwa i jego podzial miedzy trzech zaborcéw, zamk-
ngé okres poprzedni rokiem 1794 i dalsze losy muzyki koscielnej rozpa-
trywa¢ z uwzglednieniem specyficznych warunkéw w poszczegdlnych za-
borach, bo jozefinizm (1765—1790) posuwajacy sie az do zniesienia mu-
zyki chérowej w S$wigtyniach, 4> bedacy upadkiem muzyki koScielnej
w Austrii, dajgcym sie we znaki réwniez Malopolsce, nie mial wplywu na
Warszawe, a p6ézniej na zabér rosyjski. Kasata znowu zakonéw dokonana
w zaborze pruskim pociggnela za sobg upadek wielu kapel, zanim poja-
wily sie z czasem w ich miejsce nowo powstale chory parafialne. Totez
w zaborze pruskim slyszy sie co nieco o muzyce koscielnej w katedrach:
pelplifiskiej, poznanskiej i mniej w gnieznienskiej. W poznanskiej na cate
30 lat przed dzialalnoscig Jozefa Surzynskiego wywierajag wpltyw Dem-
binscy: Maciej, organista od 1835—1881, a dyrektor chéru i orkiestry
w latach 1853—1866, po czym kierownik tegoz zespolu syn jego Bolestaw
w latach 1866—1876, kompozytor kilku mszy na sola, chér i orkiestre

4 OrganisSci i organmistrze polscy.. — Prace Naukowe Instytutu Muzykologii
U. W, I, Warszawa 1961,

45 MGG, V, kol. 1208 (hasto Habsburg).
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oraz Stabat Mater. Poza tym sltyszy sie wiecej o wydawnictwach kancjo-
nalow i spiewnikow. 46

W Krakowie, ktéry po przejsciowej przynaleznosci do Austrii byt
miastem wolnym (1815—1846), wegetowala az po r. 1872 kapela roran-
tystow, a istniala nadal kapela wokalno-instrumentalna wawelska, pozo-
stajgca przez 50 lat pod (1808—1858) kierunkiem Wincentego Goraczkie-
wicza, jednego z trzech 6wczesnych europejskich wirtuozow organowych
(Adolf Hasse we Wroctawiu i Simon Sechter w Wiedniu). Wprost w opta-
kanym stanie znajdowala sie kapela mariacka ze swym dyrygentem Ka-
zimierzem Nowakiewiczem. 47 Na wyzszym poziomie stala muzyka orato-
ryjna pod kierunkiem Gorgczkiewicza i od r. 1838 réwniez Franciszka
Mireckiego (kompozytora Wielkiej mszy). W zaciszu Seminarium Stra-
domskiego opracowywal Michal Marcin Mioduszewski swo6j Spiewnik ko-
Scielny (1838) oraz Pastoratki i koledy (1843 i 1853). We Lwowie przed-
stawicielem muzyki katedralnej byl Jozef Baszny (1 1844), a dyrygen-
tem choru dominikanéw Szczepan Jablonski (¥ 1828), twérca mszy i re-
quiem.

Kompozycja utworéw koscielnych, w szczegoélnosci mszy w stylu na-
danym jej przez szkole neapolitanska, rozwija sie szczegdlnie intensywnie
w Warszawie, gdzie tez wykonuje sie msze Haydna, Mozarta, C-dur
Beethovena (r. 1819, 1825, 1832), a od r. 1834 J. B. Schiedmayera. Naj-
wazniejszym przedstawicielem tworczosci mszalnej jest Jozef Elsner
(t 1854), kompozytor 22 mszy lacinskich z orkiestra, z organami tylko
i a cappella na chéry mieszane i meskie, z czego zachowalo sie 13 z lat
1815—1846 i 8 dochowanych z 9 napisanych mszy polskich 48 (nie usta-
lono jeszcze, kiedy i u kogo pojawil sie po raz pierwszy termin ,,msza
polska” na oznaczenie cyklu pie$ni). W mszach lacihnskich, pisze A. No-
wak-Romanowicz, zawarl Elsner calg swa ambicje kompozytorsky, pod-
czas gdy w polskiej przyswiecal mu cel uzytkowy tych kompozycji. Ta-
Kiz cel przyswiecal mszom polskim K. Kurpinskiego (f 1857), twércy
ponadto Pien naboznych (1829) i Te Deum (1826). Tworczosé mszalng
Elsnera trzeba podda¢ badaniom, czy dadzg sie w niej poprawié pewne,

“ Cantionale Macieja Dembinskiego, Poznan 1847, 18502 1870°% i Cantionale
Wawrzynca Grabowskiego, organisty gnieZnienskiego, Gniezno r. 1873 i 1895 2
wiec Pie$ni nabozne dla archid. gnieZnienskiej i poznanskiej, B. Bogedaina,
1844 (wyd. 9 w r. 1894), wiec cenny Spiewnik Teofila Klonowskiego pt. Szczeble do
nieba, Poznan 1867 i $piewniki dla ludu $laskiego J. Kotzolta (Melodie... r. 1823),
G. E. Rongego (Melodie... 1830), Jozefa Lompy (Zbiér pie$ni.. r. 1833), E. F. W.
Muthwilla (Spiewnik.. 1848), J. Nachbara-Bogedaina (Chorat, czyli dostateczny
zbiér melodii do przeszto 700 piesni... 1856), K. Piekoszewskiego (Dostateczny $piew-
nik... 1850, 1856 2), N. N. (Katolik w modlitwie... b. r. lecz po r. 1861) itd.

17 J. Reiss, Almanach muzyczny Krakowa, Krakéw 1939, t. I, s. 174—180.

% A, Nowak-Romanowicz Jézef Elsner, Krakow 1957, s. 206,
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stosowane przez Elsnera, swobody w traktowaniu tekstu liturgicznego,
bo co do ich stylu muzycznego, to nie mozna wedlug dzisiejszych pojec
i przepisow liturgicznych mieé¢ tych zastrzezen, jakie mieli cecylianie
regensburscy (u nas J. Surzynski), a zdanie Chopina (ktéry co prawda
nie znal idealnych wzorow muzyki koscielnej) o wartosci dziet kosciel-
nych Elsnera nie powinno byé lekcewazone. Miedzy Elsnerem a Zelen-
skim wylicza Mata Encyklopedia Muzyki Reissa ponad dwudziestu twor-
céw mszy (i innych kompozycji religijnych) — wszystkich liturgicznie,
a bardzo wielu artystycznie bezwartosciowych. Brak miejsca nie dozwala
nawet na ich zarejestrowanie, a byli wsréd uczniéw Elsnera kompozy-
torzy nawet bardzo ptodni, jak Jozef Krogulski (t 1842) twoérca 10 i Jo-
zef Stefani (f 1870) tworca blisko 20 mszy. Z dosy¢ bogatej tworczosci
religijnej St. Moniuszki (f 1872) posiadajg pelng warto$¢ msze polskie,
natomiast w lacinskich nie da sie naprawié usterek zachodzgcych w tek-
Scie.

Wartosé solowych (i duetéw) piesni religijnych jest taka sama jak
swieckich zebranych w Spiewnikach domowych. Wreszcie kilka chérow
i hymnéw tak mieszanych, jak meskich (w Kancjonale J. Surzynskiego
z r. 1892 znajduje sie Popule meus Moniuszki na 3 gt chér meski) moze
mie¢ zastosowanie w ko$ciele. Litanie ostrobramskie nalezg do cennych
dziel oratoryjnych.

Nie tyle odnowienie wieloglosowej muzyki koscielnej, ile nakladanie
hamuleoéw plytkiej lub wprost trywialnej muzyce w stylu poneapolitan-
skim zostalo rozpoczete przez Niemcow Kaspra Etta (1 1847), Karola
Proskego (f 1861), a przede wszystkim przez Fr. Witta (1 1888), ktory
zalozyt zwigzek cecylianski dla pielegnowania powaznej muzyki kos-
cielnej. 49

Uznali oni za muzyke koscielng kompozycje polifoniczne a cappella
lub z towarzyszeniem tylko organow, wzorowane na Palestrinie, z tg je-
dynie koncesjg, ze nie w tonacjach koscielnych, jeno w dur i moll, ale
z wykluczeniem chromatyki. Ten kierunek oddzialal réwniez na kompo-
zytorow wprawdzie go nie przyjmujacych, bo komponujacych nadal prze-
znaczone dla nabozenstwa utwory z orkiestrg (msze, Te Deum itd.), ale
komponujgcych pod jego wplywem w powazniejszym stylu nie tylko od
neapolitanskiego, ale i klasycznego wiedenskiego. Tu nalezy twoérczosé
mszalna Franciszka Liszta, Antoniego Brucknera.

* K. Ett zaczal w r. 1853 publikacje wydawniczg Musica Divina, zawierajaca
kompozycje Palestriny, a rowniez Orlanda di Lasso i nawet protestanta Hansa Leo
Hasslera. Wydobycie dziel z okresu renesansu poloiylo w znacznej mierze kres
kompozycjom koScielnym w stylu neapolitanskim, wzglednie i wiedenskim,
zwlaszcza gdy rozpoczeli swa dzialalno§¢ Witt i jego nastepcy Haberl (+ 1910),
Nekes (t 1914) i Haller (f 1915).
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W Belgii weszli na droge odnowienia muzyki koscielnej Mikotaj Jakub
Lemmens (t 1881) i Edgar Tinel (1 1912), we Francji dzialali w zalozonej
przez siebie Schola cantorum Charles Bordes (+ 1909) i Vincent d’Indy
(t 1931).

Do ruchu cecyliansko-regensburskiego nawigzal w Polsce najwcze-
$niej Jozef Mazurowski (f 1877) w Pelplinie, autor akompaniamentu
organowego pt. Melodie (do $piewnika Kellera) oraz szeregu utworow
(msze, preludia itd.), ktére pozostaly w rekopisie. Nastepcg jego zostal
Bernard Ruchniewicz (f 1904 msze, motety, Te Deum, preludia). Wiek-
szy rozmach temu ruchowi nadal Jozef Surzynski (f 1919) przez zaloze-
nie w r. 1883 Towarzystwa $sw. Wojciecha w Poznaniu, opartego o wzory
regensburskiego Towarzystwa §w. Cecylii. Wplyw jego siegnatl do Kra-
kowa, gdzie takiez towarzystwo, zalozone w r. 1887, nie okazalo sie jed-
nak zywotne. Surzynski pozostawal w kontakcie z podobnymi sobie dzia-
laczami na terenie Krolestwa Kongresowego, wiec na terenie Wloctawka,
Warszawy, Plocka. We Wiloclawku zalozyl w r. 1893 Leon Moczynski
(t 1914) chér liturgiczny (z mezczyzn i chlopcow) i wspolnie z Teofilem
Kowalskim wydawali czasopismo ,,Spiew Koscielny” (1884—1903) odpo-
wiednik ,,Muzyki Koscielnej” Surzynskiego. W Warszawie powstalo w r.
1895 Stowarzyszenie Muzyczno-Koscielne przy Warszawskim Towarzy-
stwie Muzycznym. W Plocku dzialal od r. 1898 w choérze katedralnym
Eug. Gruberski (+ 1923), twoérca Missae in hon. S. Sigismundi, Cantanti-
bus organis na cze$¢ sw. Cecylii, responsoriéw na Boze Cialo itd. W kon-
takcie z Surzynskim pozostawal dziatajacy przez dlugi czas w Saratowie
(na prawym brzegu Wolgi, stolicy rzymskokatolickiego biskupstwa tyra-
spolskiego), a od r. 1895 w Warszawie, Jozef Furmanik. W Tarnowie za-
tozyl w r. 1896 chor katedralny Fr. Walczynski (t 1937), a organisty byt
Stefan Surzynski. Wreszcie z ducha reformy cecylianskiej powstala
w r. 1916 Salezjanska Szkota Organowa i istniala do r. 1963. W stylu
uznanym przez cecylian za ko$cielny komponowali wszyscy wyzej wy-
mienieni, a précz nich Mieczystaw Surzynski (1 1924) najzdolniejszy i naj-
ptodniejszy tworca przede wszystkim réznorakich (co do rozmiardéw, stop-
nia trudnosci, przeznaczenia koScielnego czy koncertowego), kompozycii
organowych, a rowniez wokalnych (msze, motety itd.). Obok niego wy-
mieni¢ jeszcze mozna W1. Fiereka (f 1911), seniora i Szczesnego juniora
(t 1936), Teofila Poprawskiego (f 1938) sekretarza Haberla w r. 1897
w Ratysbonie (msze, motety, pie$ni pozostawione w manuskrypcie zagi-
nglty w czasie ostatniej wojny), Kazimierza Kleina (} 1927, 6 mszy, re-
quiem), Zygmunta Moczynskiego (t 1939, msze), Kazimierza Garbusin-
skiego (1 1945, ponad 10 mszy i inne utwory wokalne oraz preludia), Ro-
berfa Gajde (msza, offertoria, utwory organowe, oratorium), Fr. Przy-
stala (f 1962, msze, preludia) i Antoniego Hlond-Chlondowskiego (1 1963,
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piesni, msze, preludia). U reformatora polskiej muzyki koscielnej w USA
J. Zwierzchonskiego w Chicago pracowal jako kierownik chéru kosciel-
nego Eug. Walkiewicz (szereg mszy i utwory organowe). Tamze za oce-
anem dziatali Karczynski (msze, dobry polifonista) i Sieja. Znaczenie tej
tworczosci, w zasadzie poprawnej, a gdzieniegdzie tylko osiggajacej wyz-
szy poziom, polega na zahamowaniu w wielu kosciolach polskich pro-
dukcji niegodnych tego miejsca i dostarczeniu stabym zespotom kompo-
zycji dla nich dostepnych, wiec mszy dwu-, a nawet jednoglosowych i po-
dobnych motetéw i piesni.

Kierunek ten nie moégt wytworzyé¢ polskiej nowoczesnej kompozycji
koscielnej i dziela jego nie osiagnely poziomu, a tym bardziej nie prze-
wyzszyly tworczosci mszalnej a cappella lub z organami Pekiela i Miel-
czewskiego, a motetowej Zielenskiego i Gorezyckiego, czy wokalno-instru-
mentalnej Szarzynskiego. Totez wazniejszg dziedzing dziatalnosci'J. Su-
rzynskiego niz jego kompozycja (7 mszy, 2 requiem, 60 motetow lacin-
skich, 53 polskie itd. oraz preludia organowe) byla z jednej strony jego
praktyczna dzialalno$¢ wydawnicza dla organistéw (Directorium chori, Ma-
gister choralis, Cantionale, Spiewnik z cze$cig lacinsks, liturgiczng i z cze-
Scig polsky), a z drugiej strony za wzorem regensburskiego wydawnictwa
Musica Divina jego praca poszukiwawcza i wydawnicza kompozycji pol-
skich tworcéw renesansu i baroku. Cztery. zeszyty Monumenta musices
sacrae in Polonia (Poznan 1885—1896) zapewnily mu w historii muzyki
polskiej pozycje pierwszego (mimo niezaprzeczonych réwniez zastug na
tym polu wczesniejszego Jozefa Sikorskiego) polskiego muzykologa, obok
Aleksandra Polinskiego (f 1916), pierwszego autora zwiezlego zarysu
Dziejéow muzyki polskiej (Lwow 1907). Dopiero w 22 lata po ostatnim
zeszycie Monumentéw pojawily sie na 93 stronach dodatku do H. Opien-
skiego La musique polonaise (Paryz 1918), ponownie stare kompozycje
polskie ($wieckie i religijne), a w 32 lata rozpoczal Adolf Chybinski
(tf 1952) wraz z Tadeuszem Ochlewskim Wydawnictwo Dawnej Muzyki
Polskiej, ktére obok muzyki swieckiej uwzglednilo réwniez zabytki mu-
zyki religijnej i w r. 1965 osiagnelo sze$¢dziesigty zeszyt.

Roéwnolegle do ruchu cecylianskiego, ktoérego zasad krepujacych sztuke
nie uznawali, ale juz w duchu twoérczo$ci powaznej, w rodzaju Liszta
i Brucknera, komponowali muzyke religijng zwykle na marginesie swej
szerszej dzialalnosci, wszyscy wybitniejsi twoércy polscy. Czesciej two-
rzyli dziela oratoryjne anizeli liturgiczne, bo nawet wielkie msze wo-
kalno-instrumentalne pisali z mys$lg o wykonywaniu ich na estradzie.
Nie wytworzyli specyficznego nowoczesnego stylu polskiego: ich twoérczosé
religijna pozostaje w stylu ich ogélnej tworczo$ci muzycznej. Sposrod
znacznej liczby kompozytoréw polskich XIX/XX w. zastugujag tu na
uwage Gustaw Roguski (T 1921), twérca dwu mszy i dwu zeszytéw pre-
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ludiéw na poziomie preludiéw op. 38 Wi. Zelenskiego (t 1921), ktéry obok
mszy na glosy zenskie, mieszane i na chor meski skomponowat Psalm 46,
Psalm 113 (utwor mlodzienczy), Veni Creator, Salve Regina, Te Deum.
Mieczystaw Soltys (f 1930) pozostawil utwory organowe op. 23, motety
Ecce sacerdos i Tu es Petrus, oratoria Sluby Jana Kazimierza, Krélowa
Korony Polskiej, dramat-misterium Ver sacrum. Piotr Maszynski (f 1934)
skomponowal preludia organowe i utwory z tekstami polskimi na chory,
rozsiane po szesciu tomach wydawnictwa Lutnia. Michal Marcin Bier-
nacki (f 1936) utworzy! trzy msze, z ktorych c-moll zyskala nagrode
w Warszawie. Bogata i na najwyzszym poziomie stojgca tworczosé
religijna koncertowa znajduje sie wséréd dziet Karola Szymanowskiego
(t 1937). Nalezg do niej Stabat Mater op. 53 na sola, chér i orkiestre,
Veni Creator op. 57 na sopran solo choér i orkiestre, Litania do NMP na
chor zenski i orkiestre. Niech Jezus Chrystus bandzie pochwalony, piesh
kurpiowska bez cyfry opusowej, na chdér mieszany a cappella, oraz piesni
solowe Swiety Boze, z poematéw Kasprowicza, op. 5, Kolysanka Dzie-
cigtka Jezus, op. 13, Sw. Franciszek z op. 20 i ze Stopiewni op. 46, Sw.
Krystyna z Rytméw dzieciecych op. 49. Polegly w r. 1939 dwudziesto-
czteroletni Fr. Izbicki Maklakiewicz napisal trzy msze na chér mieszany,
preludia organowe i kwintet z organami do tekstu religijnego. Witold
Maliszewski (T 1939) skomponowal koncertowe Requiem i Missa Pontifi-
calis (obie w r. 1930) oraz Wielkq biblijng kantate (1902, dzielo jeszcze
milodziencze 29-letniego kompozytora). Zasluzony muzykolog i dyrygent
zespotu Motet i Madrygal wykonujacego dawng muzyke polsks i europej-
ska Henryk Opienski (f 1942) skomponowal Veni Creator (St. Wyspian-
skiego) i oratorium Syn marnotrawny. Nastepny, Wactaw Gieburowski,
muzykolog i dyrygent postawionego przez siebie (od r. 1916) na $wiato-
wym poziomie poznanskiego chéru katedralnego (z chlopcami w sopra-
nach i altach), koncertujgcego w Pradze, Wiedniu, Budapeszcie, Paryzu
itd. pozostawil po sobie zaréwno dziela przeznaczone w pierwszym rze-
dzie dla potrzeb liturgicznych (Requiem z organami, motety a cappella),
jak dziela koncertowe (Magnificat na sopran, choér i orkiestre, Pieéni so-
lowe). Dosy¢ bogata zaréwno liturgiczna, jak koncertowa jest tworczosé
trzech nastepnych wybitnych muzykéow: Boleslawa Wallek-Walewskiego
(T 1944), Feliksa Nowowiejskiego (f 1946) i Jana Maklakiewicza (1 1954).
Walewski skomponowal Msze ku czci $w. Wincentego, fragmenty drugiej
mszy lacinskiej, Requiem, piesni mszalne, czyli tzw. msze polskie, Psalm
130 i drobniejsze motety i pie$ni oraz wiele opracowan piesni kosciel-
nych, w szczegdlnosci koled. Wiekszos¢ tych kompozycji zostala ulozona
na choér meski z organami lub a cappella. Z utworow koncertowych naj-
obszerniejszym jest oratorium Apokalipsa. Nowowiejski wypowiadal sig
we wszystkich formach muzyki religijnej, a wiec tworzyl msze (Pro pace,



49 KS. HIERONIM FEICHT

Stella maris, In hon. Beatae Mariae de Lourdes itd. w sumie dziewieé),
motety i liczne piesni oraz opracowania piesni koScielnych, w tym koled,
Psalm 136 zatytulowany Ojczyzna, utwory organowe uzytkowe i dla ce-
lé6w koncertowych (9 symfonii, raczej sonat organowych). O oratoriach
Znalezienie Krzyza $w., Quo vadis itd. wyraza sie dzi§ jeszcze Encyklo-
pedia M. G. G. (X 163), ze dzieki ich pojawieniu sie powitano Polaka
Nowowiejskiego jako Mesjasza oratorium.

Rownie bogatg tworczosé pozostawil po sobie Maklakiewicz: msze la-
cinskie i polskie, caly szereg piesni, wsrod nich opracowan koled itd.
Kazimierz Jurdzinski ( 1960) skomponowal msze na chér meski z orga-
nami, pie$ni na chéry a cappella, utwory organowe uzytkowe i dla celow
koncertowych (Koncert organowy 1949 i Sonata 1950) oraz dwa oratoria.
Tadeusz Szeligowski (f 1963) pozostawil Msze na glosy zernskie, Te Deum,
Ave Maria na solo, chor i organy, motet polski Angeli stodko $piewali,
Psalm na sola, chor i orkiestre, Pie$ni maryjne na chér mieszany z for-
tepianem, piesni koscielne na chéry a cappella. Wreszcie wéréd kompo-
zycji Stanislawa Wiechowicza (T 1963) znajduja sie réwniez utwory reli-
gijne.

Polska muzyczna tworczos¢ koscielna nie ma od czaséw rozbioréw
widokéw na rozwdj, bo nie bylo na wzér zagraniczny ksiegarni czy
instytucji nakladowych, ktére by utrwalaly i powielaly dziela lezace
w rekopisie. Okruchy twoérczosci polskiej przedrozbiorowej stanowig do-
bro kulturalne, ktéorym kiedy$ zajma sie¢ Monumenta Musicae in Polonia
(pod red. Jozefa Chominskiego), a obecnie wchodzg przynajmniej cze-
Sciowo' w sklad Wydawnictwa Dawnej Muzyki Polskiej (P. W. M. Kra-
kow). Tworczos¢ porozbiorowa ginie i zginie. Z pewnoscig nie istniejg juz
ani msze, ani preludia (poza pojedynczymi wydanymi) Roguskiego i za-
pewne msze Zeleniskiego, Biernackiego, moze nawet juz Izbickiego-Ma-
klakiewicza, a takiz los, tj. powolne zniszczenie, czeka nie wydane utwo-
ry Jana Maklakiewicza, Jurdzinskiego i wszystkich zyjacych jeszcze
i tworzacych.

Z nakreslonego obrazu dziejéw polskiej muzyki religijnej wylaniaja
sie same przez sie pewne wnioski. Polska muzyka, a wsrdd niej przede
wszystkim muzyka religijna, ma piekna przeszlo$¢, piekniejszg, niz to
zostalo dotagd przedstawione w zarysach jej dziejow i przekazane w oca-
latych zabytkach. A wiec Spiew gregorianski dotar! do Polski w tej jesz-
cze dawnej postaci, w ktérej mial wnet dozna¢ uproszczen: offertoria po-
siadaja w kilku zabytkach wiersze (versus) swiadczace o tym, Zze wsréd
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Swiezych wiernych zaszczepiono praktyke skladania przed oltarzem no-
wych dar6w w naturze w czasie mszalnego ofiarowania. Te wiersze ofer-
toryjne zanikaja z powszechnej praktyki wilasnie w chwili, gdy $piew
gregorianski ustalal sie w Polsce. Dalej fakt posiadania w Krakowie za-
bytku nutowego z ok. r. 1060 i dalszych do r. 1110, oraz wiadomos¢
o tym, ze pod sam koniec XI w. istniala tam szkola katedralna, swiadczy,
ze znaczenie tych nut musiano objasnia¢ scholarom (ktérych obowigzkiem
bylo branie udzialu wraz z duchowienstwem w wykonywaniu $piewu
w Kkatedrze), czyli ze ze szkolnictwa w Polsce jest dla konca XI w.
potwierdzone nauczanie muzyki, ze z tego zakresu, a nie z prawa czy
z teologii, sg po dzien dzisiejszy zachowane na to dowody.

Wraz z zakonami utrwala sie w Polsce $piew gregorianski we wszy-
stkich swych wartosciowych przekazach, z ktérych najwazniejsze byly
benedyktynskie, cysterskie i franciszkansko-rzymskie. Na uksztaltowanie
sie $piewu diecezjalnego, w szczegolnosci diecezji krakowskiej, miatl
znaczny wplyw germanski dialekt tego $piewu. Oryginalna tworczose
polska w nieskazonym jeszcze stylu gregorianskim nie jest moze bogata,
ale zaspokaja potrzeby zwigzane z kultem $wietych patronow Wojciecha,
Stanistawa, Jadwigi, do ktérych dolgczono za Zbigniewa Olesnickiego
kult $Swietych Cyryla i Metodego, jako apostoléw polskiego krolestwa,
wreszcie kult $w. Jacka i uroczystosé wszystkich razem patronéow pol-
skich oraz dni pamietne zwyciestwami majgcymi decydujace znaczenie
dla przyszlych loséw Polski, wiec dzien zwyciestwa grunwaldzkiego i cho-
cimskiego.

Nadspodziewanie wczesnie, bo najpézniej z koncem XIII w., pojawita
sie w Polsce muzyka wieloglosowa, wobec czego wolno przyja¢ za pewnik,
ze juz za czaséw bl. Wincentego Kadlubka wiedziano w Polsce o innym
rodzaju $piewu niz tylko jednoglosowy Spiew gregorianski. Pojawienie
sie $piewu wieloglosowego na przelomie XIII i XIV w. pociagnelo za
sobg konsekwencje uprawiania go przez caly wiek XIV, czego dowodem
jest dalszy caly jego zabytek (Surrexit Christus hodie) oraz okolo 15
zabytkéw zdekompletowanych lub wiadomosci o nich.

To doprowadzilo do tak wysokiego poziomu stan artystycznej muzyki
w Polsce, ze ok. r. 1425 Mikolaj Radomski (tak juz nazwany w Zzrodle 378
Bibl. Narod.) wykazal sie opanowaniem najbardziej postepowej w owym
czasie techniki w Europie. Niemniej byla Polska przez cale sredniowiecze
krajem przyjmujgcym kulture zachodnioeuropejska. Wlochy, Francja,
Hiszpania, a w okresie Mikolaja Radomskiego rowniez juz Burgundia
i Anglia, posiadaly dostateczng ilos¢ kompozytoréow, ktorzy-jak Ciconia,
Mikotaj Zacharias, Antoni de Civitate, Grossin de Parisis zaspokajali
calkowicie zapotrzebowania lokalne i promieniowali na zewnatrz, m. in.
wlasnie w Polsce, gdzie wszyscy byli $wietnie znani w Krakowie. Zna-
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jomos¢ polskiej muzyki poza granicami ojczyzny rozpoczela sie dopiero
w oKkresie renesansu, a spotegowala w baroku. Moze nieco weczeéniej do-
tarta do zagranicy polska muzyka taneczna i instrument, na ktorym ja
grano, nazwany juz w r. 1528 przez Marcina Agricole ,,Polsche Geigen,
welche in Polerland gemein sind” Wymiana muzyki religijnej zaczeta
sie dopiero w XVI w. Twoércy europejscy, niejednokrotnie najwybitniejsi,
poczeli swe kompozycje dedykowaé kroélom polskim i polskim magnatom:
Arnold von Bruck zlozyl motet holdowniczy Zygmuntowi Staremu; Win-
centy Lilius zaofiarowal swe Melodie sacrae, zawierajgce kompozycje 13
Wtiochéw (obok jednej tylko Polaka i jednej Pomorzanina) Zygmunto-
wi III. Marco Scacchi skomponowal msze ,,pro electione Regis
Poloniae” Nie wspominamy tu oczywiscie o operach dedykowanych Wta-
dystawowi IV (Francesca Caccini, Heinrich Albert) i wszelkich innych
kompozycjach swieckich. Polskie dziela religijne wychodzily w Norym-
berdze (Szamotulczyk), Wenecji (Zielenski, Debolecki, Scacchi z kanonami
26 Polakéw), Antwerpii (Chylinski), w Berlinie (Mielczewski), Pradze
i Altdorf (Madelka), a jeszcze wiecej krazyto w rekopisach, spotykanych
dzis w Templinie, Lueneburgu, Paryzu, Kopenhadze, Uppsali, Kromie-
ryzu, Lewoczy (nie moéwigc znowu. o rozlicznych tancach tak drukowa-
nych, jak rekopismiennie przechowanych w bibliotekach obcych). Mu-
zycy polscy zajmowali posady organistowskie w Rzymie, w Padwie
1 szczegélnie licznie w Pradze, a pomijamy czynnych w kapelach dwor-
skich w Paryzu, Berlinie itp. Inni produkowali sie ze swymi kompozycjami
przed wysoko postawionymi osobistosciami, jak Szymon Berent (f 1649),
przed papiezem i kardynatami. Wreszcie czesta wymiana muzykéw mie-
dzy kapelg Zygmunta III, Wladystawa IV, Jana Kazimierza a kapela
cesarskg w Grazu, Pradze i Wiedniu oraz kapelg mariacka, gdanskg po-
ciggala za sobg przewozenie nut czy to do Austrii (cho¢ tam zapewne
mniej), czy do Gdanska, gdzie tyle sie zachowalo zabytkéw z warszaw-
skiej kapeli Wazow. Dopiero najazd szwedzki z r. 1656/7 wraz z zniszcze-
niem kraju zadal réwniez cios ekspansji muzyki polskiej do Europy,
z ktoérego nie podniosta sie muzyka polska az do czaséw Fryderyka Cho-
pina.

Nie zabraklo w kraju tworcow nawet wybitnych, jak Stachowicz,
Szarzynski i Gorezycki, a obok nich i Jacek Rézycki, ale sila ich oddzia-
lywania nie przekraczala juz granic Polski. Przy tym w muzyce wokalno-
-instrumentalnej zacieraly sie coraz bardziej réznice miedzy muzyka reli-
gijng a $wiecka. Chybinski pisze o jednym z wybitnych éwczesnych kom-
pozytoréw: ,,Swoj niewatpliwie znaczny talent [...] poswiecit Szarzynski
na tworzenie dziel, w ktorych tylko teksty lacinskie sg koscielne, muzyka
natomiast moglaby znalez¢ miejsce w operze [...]” Jest to sgd za ostry, bo
melodyka dziet Szarzynskiego jest na ogdl tak szlachetna, ze nie mozna
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mie¢ zastrzezen do stosowania jej w muzyce religijnej, cho¢ réwnie
dobrze mogtaby sie znalezé w powaznej muzyce $wieckiej. Ale juz na-
stepne pokolenie Kaspra Pyrszynskiego i Mateusza Zwierzchowskiego
tworzylo dziela, ktérych wiekszos¢é nie powinna wlasciwie mieé dostepu
do kosciola. Stan ten przetrwal z drobnymi wyjatkami, do jakich nale-
zala twdrczos¢ Jozefa Elsnera i piesni mszalne Karola Kurpinskiego, do
polowy XIX w. Dopiero préby odnowienia muzyki koscielnej i odrodze-
nia muzyki dawnej, przeprowadzone w Pelplinie, Poznaniu, Wloctawku,
Plocku przyniosly pewne owoce, niemniej jednak obecny stan muzyki
koscielnej w Polsce jest tak daleki od poziomu, jaki miala ta muzyka
ongis, w okresie renesansu i poczgtkach baroku, w latach od 1518 (twér-
czos¢ Felsztynczyka) do 1670 (Smier¢ Pekiela). Natomiast jedno zjawisko
w okresie upadku muzyki koscielnej w XVIII w., w szczegélnosci po
Smierci Gorczyckiego (f 1734), zastuguje na uwydatnienie: piesn kateche-
tyczna. Poczgwszy od r. 1661 pojawiajg sie czy to wskazowki kiedy
i jak ma Spiewaé¢ mlodziez pacierz, sklad apostolski i dekalog, czy to
pojawiajg sie pieSni katechetyczne zebrane lub $wiezo skomponowane.
Przypominamy daty 1684, 1698, 1717, 1776, 1792, 1798. Ten prad zostal
podtrzymany w XIX w., bo np. Mioduszewski podaje w swym Spiewniku
z r. 1838 n. n. wérdd piesni przygodnych piesn katechetyczng, ,,Modlitwe
Pansky”, ,,Wierze” i ,,Zdrowa$ Maria”; popularny w Malopolsce Spiewnik
Jana Siedleckiego rozwingl sie ze Spiewnika przeznaczonego w r. 1873
dla mlodziezy szkolnej.

Nie da sie ustali¢ stosunku polskich piesni religijnych do swieckich
1 odwrotnie. Nie ma bodaj sprawdzianu, po ktéorym mozna by pozna¢
czy piesn, tj. melodia, jest naprawde tym, na co wskazuje jej tekst, czy to
religijny, czy $wiecki. Niewatpliwie, piesnig religijna bedzie ta, ktdrej
tekst tlumaczony lub sparafrazowany z taciny zatrzymuje oryginalng,
gregorianskg melodie hymnu, lub — ale to juz nie zawsze — tropu czy
sekwencji. Za piesni $cisle i wylagcznie religijne nalezy wiec uznaé czter-
nastowieczne pie$ni wielkanocne oraz pietnastowieczne i szesnastowieczne
koledy i niektére pieéni maryjne i $wigteczne. Melodie ich nie zostaly
bodaj nigdy zaadoptowane dla liryki $wieckiej. Nie mozna tego powie-
dzie¢ juz o melodiach piesni katechizmowych. Pozostajac religijnymi
stuzyly tekstom swieckim nie majgcym wlasnych melodii, np. pod me-
lodie dekalogu zalecano podkladaé tekst drugiej piesni Sandomierzanina
z r. 1443 i tekst , Exemplum terribile quod in Budzyn uni contrigit”
Albo melodia koledy ,,Imber nunc coelitus” postuzyla Andrzejowi Galce
do podlozenia pod nig skomponowanej przez siebie ,,Piesni o Wiklefie”
(r. 1447). Ale w XVI w. zachodzg zjawiska odwrotne: bardzo widocznie
popularna (a dzi$ nieznana) melodia pie$ni o stowiku stluzyla za melodie
az trzem koledom. Zbiorek 36 Symfonii anielskich z r. 1630 Jana Zab-
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czyca kaze Spiewa¢ wszystkie bez wyjatku koledy i pastoraltki na wy-
mienione przez wydawce piosenki Swieckie, a nawet tance zwyczajne
w Polsce; a przeciez sg tam pieSni po dzien dzisiejszy $piewane, jak
A wczora z wieczora”, ,,Przybiezeli do Betleem”, ,,Przy onej gorze”
Podobne zjawiska powtérzyly sie poézniej i powtarzajg sie po dzien dzi-
siejszy. Ze slynnych Spiewdéw historycznych Juliana Ursyna Niemcewicza
opracowanych muzycznie przez szereg kompozytoréw, przyjeto melodie
Wactawa Rzewuskiego z ,,,Piesni o Warnenczyku” do tekstu psalmu
6smego w tlumaczeniu Franciszka Karpinskiego ,,Wszechmocny Panie,
wiekuisty Boze”, a ze $piewu ,,0 Michale Korybucie Wisniowieckim”
kompozycji Karola Kurpinskiego wzieto pierwsza fraze do piesni ,,Bogu-
rodzica, przeczysta Panno”’ 3 W obu wypadkach charakter powaznych,
ale $Swieckich z woli kompozytora melodii jest tego rodzaju, ze nie raza
one w zastosowaniu do tekstow religijnych, a z chwilg zapomnienia ich
pierwotnego przeznaczenia sluzg one ku zbudowaniu z tekstem religij-
nym. Czyz sg one jednak dzieki temu muzyka religijng?

Ale prawdziwy problem stanowig koledy osiemnasto- i dziewietnasto-
wieczne. Chyba trzy czwarte ich melodii stuzy do wyspiewania réwniez
liryki $wieckiej. Ktéra z tych melodii jest pierwotna, a tym samym
ktérag — jesli na to pozwala odpowiednia jej powaga — mozna uznaé za
muzyke religijng? Np. z pieciu melodii do koledy ,,Nowy Rok biezy”
pokrywa sie wiernie melodia mollowa z piesnig ,,Wezme ja kontusz”
i z piosenkami $lgskimi w ,,Niedziele rano” oraz ,,O co6ze$ sie zadumala”,
a z drobnymi odchyleniami z piosenks , Wyszta dzieweczka” 5! Melodia
koledy ,,Sliczna Panienka’” pokrywa sie z melodig $lgskg ,,Czerwone goz-
dziki” 2 i z rusks ,,0j kume, nyni sobota” (oznaczong Tempo di Mazur,
Ballo Polacco 33). Az kilka piesni, poczawszy od mozliwych, a skonczyw-
szy na nieprzyzwoitych pojawia sie z melodig koledy ,,Hej w dzien naro-
dzenia”, a mianowicie ,,Miala matulinka siedem coérek razem”, ,,Mospanie
gmurzy jedzie kotac duzy”, ,,Mosci gospodarzu, domowy szafarzu nie bgdz
tak ospaly kaz nam daé¢ gorzaly dobrej z alembika i do niej piernika, hej
koleda, koleda” ** Do tego dolacza sie kontrafaktura polityczna z r. 1905
»Hej, w dzien narodzenia chwale Panu dajmy, wesolg kolede sobie za-

5% J. Gabry$§ J Cybulska, Z dziejéow polskiej piesni solowej, Krakow
1960, .s. 58,

5t J. Prosnak, Z zagadnien polskiego folkloru muzycznego, [W:] Ksiega pa-
miqtkowa ku czci prof. Adolfa Chybiniskiego, Krakoéw 1950, s. 331—333.

52 J. Prosnak, op.cit,s. 336 i J. St. Bystron, Pie$ni ludowe z polskiego
Slaska, Krakéw 1934, t. I, s. 353.

5 Wactawa z Oleska — Karol Lipinski Muzyka do piesni polskich
i ruskich ludu galicyjskiego, Lwow 1833, s. 16.

4 J, Prosnak, op. cit, s. 328/29.
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$piewajmy o Skalonie, Griinie i o Kurakinie, hej koleda, koleda” > W ten
sposéb mozna by zacytowaé kilkadziesigt melodii. Z trzech przytoczonych
wezesniejsza jest piesh o kontuszu i jej melodia zostala z czasem zasto-
sowana do koledy majgcej swojg nute. Dwie dalsze sg, zdaje sie oryginal-
nymi melodiami koled, dobranymi po6zniej do liryk $wieckich. Ale oby-
dwie sg melodiami o rytmach tanecznych, choé¢ to Ballo Polacco jest wie-
cej sarabandg anizeli mazurem. Czy melodia o rytmach tanecznych moze
by¢ muzyks religijng? A ktoézby zaprzeczyt charakteru i glebokiego na-
stroju religijnego polonezowi ,,Bog sie rodzi, moec truchleje?”

Niezbyt obfita jest czysto instrumentalna muzyka w okresie renesansu
i baroku, stad trudno stwierdzi¢, w jakim stopniu wplynela tematyka re-
ligijna na budowe canzon, koncertéw i innych 6wczesnych form instru-
mentalnych. Wprawdzie niektore preludia z Tabulatury Jana z Lublina
s osnute na tematach piesni polskich i melodii gregorianskich, lecz tym
samym s3 to utwory organowe przeznaczone dla koscielnego uzytku.
Podobne i to wylacznie liturgiczne utwory zawiera Tabulatura Organowa
Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego z ok. r. 1580.% Krakowska
Tabulatura lutniowa z drugiej polowy XVI w. ma trzy utwory religijne:
,Non mortui”, ,,Surrexit” oraz ,,Tantum ergo” i taniec z tego. % Wobec
tego, ze lutnia nie jest instrumentem kosScielnym, utwory religijne za-
warte w Tabulaturze sg przeznaczone do muzykowania domowego, a je-
den z nich jest nawet w drugiej swej czesci przemieniony na tanicc.
Adam Jarzebski w swych S$wieckich utworach instrumentalnych (kopia
z r. 1627) opiera si¢ na tematyce motetowe]j zaczerpnietej z utwordw
Claudio Merulo, Jana Gabrieliego, Orlando di Lasso i na tematyce koled
polskich i tacinskich. Andrzej Chylinski tworzy swe kanony (1634) z gre-
gorianskiego tematu Da pacem Domine in diebus nostris. W XVIII w.
dochodzg do glosu w kompozycjach instrumentalnych i réwniez wokal-
nych rytmy wszelkich tancéw, a tematyki religijnej (poza tanecznymi
koledami) brak bodaj catkowicie. Natomiast w XIX w. zyskuje w znacz-
nym stopniu piesn koscielna swe miejsce w budowie utwordéw instru-
mentalnych oraz wokalno-instrumentalnych nie tylko religijnych, lecz
rowniez swieckich. W operze Elsnera Krél Lokietek (1818) spiewa mo-
narcha piesn ,,U drzwi twoich stoje Panie”, ktorej melodia jest uprzednio
zapowiedziana przez orkiestre. Piesn ta stanowi gléwne tlo scenicznego
obrazu. We mszy op. 72 (1842) tegoz kompozytora pojawia sie w Qui tol-

Koleda, MGG, VII, kol. 1406.
56 J. G’olos, Zaginiona tabulatura organowa W. T. M. (ca 1580), ,,Muzyka”,
4 (19), Warszawa 1960, s. 70 nn.
% M. Szczepanska, Nieznana tabulatura lutniowa krakowska z drugiej
potowy XVI stulecia, [W:] Ksiega pamiagtkowa ku czci prof. A. Chybiﬁskiego,
Krakéw 1950, s. 209.
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lis cytat ,Kiedy ranne wstajg zorze”, a i poza nig stawaly sie jeszcze
nieraz polskie piesni religijne tworzywem dla tematéw mszy elsnerow-
skich. % Wreszcie w Stabat Mater (1847) Elsnera zostaje wyzyskana piesn
,,Panie kocham cie”, bedgca wspomnieniem lat dzieciecych kompozytora,
spedzonych w Grotkowie na Slgsku. ? Wojciech Sowinski zastosowat
w calej srodkowej czesci swego oratorium Sw. Wojciech (ok. r. 1845)
wszystkie zwrotki ,,Bogurodzicy” -

Moniuszko komponowal w operach oryginalne modlitwy (Halka —
,Ojcze z niebios, Boze Panie”, Flis — ,,Dzieki Ci przedwieczny Panie”),
ktore z tych oper przedostawaly sie do Spiewnikow koscielnych. Za przy-
kladem Moniuszki poszli Adam Minchejmer (Mazepa, 1883/85 — ,,De
profundis”) i Wladyslaw Zelenski (Komnrad Wallenrod, 1885 — ,Swieta
Maryo”). Piotr Maszynski kohczy piekny chdr a cappella £6dZ szybka na
morzu wzburzonym pieénig ,, Kto sie w opieke” To tylko kilka dziel wy-
liczonych przykladowo; jest ich znacznie wiecej w muzyce operowej,
oratoryjnej i mszalnej XIX w. i poczatkow XX w. W muzyce czysto
instrumentalnej kilka taktow ,,Lulajze Jezuniu” jest oczywiscie tylko
epizodem w Scherzo h-moll Chopina. Po Moniuszce pozostal kwintet
smyczkowy Ojcze masz. Zygmunt Noskowski wplott piesni koscielne do
symfonii Od wiosny do wiosny. Franciszek Brzezinski zbudowal drugie
preludium i fuge swego Tryptyku fortepianowego z koled (,,Hej w dzien
narodzenia’).

Wskrzeszony w drugiej polowie XIX w. przez wybitnych benedykty-
now z Solesmes we Francji (obok kilku réwniez uczonych niemieckich),
a przywrocony KosSciolowi przez sw. Piusa X $redniowieczny Spiew gre-
gorianski przedstawil sie kompozytorom jako odrebny $wiat o niezrow-
nanej inwencji melodycznej i stal si¢ nie przeczuwanym dotad Zrédiem
natchnien dla swieckiej muzyki artystycznej: Jan Adam Maklakiewicz
wyzyskal go w swym Koncercie wiolonczelowym (Kyrie orbis factor)
a Symfonie oparl o temat ,Swiety Boze” Tadeusz Zygmunt Kassern
zdradza sie réwniez z wplywami $piewu gregorianskiego w swej twor-
czosci, a w drugiej Symfonii Bolestawa Woytowicza wyczuwa sie obok
»Warszawianki” pierwiastki o nastroju Spiewu gregorianskiego. To tylko
trzy przyklady z twoérczosci polskiej, ktére mozna by znacznie pomnozyc.

Tworczos¢ religijna odegrata doniostg role w calej muzyce europej-
skiej; w tym rowniez w polskiej. Zabytki jej przewyzszajg ilosciowo
ogromnie zabytki muzyki $wieckiej (mimo stosow rekopismiennych par-
tytur oper spoczywajacych w bibliotekach wioskich). Nie myslimy jed-
nak wcale twierdzi¢, ze muzyka religijna przewyzsza Swieckg: nieSmier-

% A. Nowak-Romanowicz Jozef Elsner, Krakow 1957, s. 217.
% A, Nowak-Romanowicz ibidem, s. 249/50.
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telne dziela Swieckie chociazby tylko Bacha, Haydna, Mozarta, Beetho-
vena i Chopina protestowalyby przeciw takiemu twierdzeniu. Ale obok
tych geniuszy stajg godnie réwniez genialni Josquin des Prés, Orlando
di Lasso, Giovanni da Palestrina, a z Polakéw Mikotaj Zielenski i Bartto-
miej Pekiel, dalej Jerzy Fryderyk Hindel jako kompozytor oratoriéw
obok niemal wszystkich wybitnych kompozytoréw XIX i XX w., z kto-
rvch kazdy pozostawil po sobie jakie$ dzielo religijne.

HISTOIRE DE LA MUSIQUE SACREE EN POLOGNE

Le chant liturgique fut constamment cultivé en Pologne dés lérection de
I’évéché de Poznan en 968. Dans le domaine du chant grégorien, nous possédons
en Pologne des manuscrits notés sans portée datant un de 1060, quelques autres
d’avant 1110, et toute une suite des XIIe et XIIIe s. d’origine rhénane (Cologne),
belge, bavaroise ou non établie;  les textes les plus tardifs du XIIIe s. ont déja
pu sortir des scriptoria silésiens. A partir du XIIIe s., les manuscrits notés avec
portée sont déja, pour la plupart, issus des écritoires polonaises, L’écriture romane
et la nota quadrata apparaissent dans les textes d’origine conventuelle, franciscaine,
dominicaine et autres, tandis que ceux a l'usage du clergé diocésain utilisent de
préférence l’écriture gothique.

Les oeuvres polyphoniques commencent a se manifester vers la fin du XIIIe s.
(Benedicamus a deux voix et trois motets incomplets). Le XIVe s. nous a laissé
douze autres pieces incomplétes (il y manque une voix, le ténor ou l'une des voix
supérieures de motet) ainsi qu’'un Surrexit a trois voix en style de processional et
un Gloria en style de ballade francaise, a cO6té de fragments de Kyrie et de
Sanctus de méme style. Un tel fond rend compréhensible le niveau élevé de la
musique religieuse polonaise que nous constatons, aux environs de 1425, dans les
oeuvres de Nicolas Radomski.

Un nouvel essor de la polyphonie polonaise se manifesta, 100 ans environ apreés
Radomski, dans la création de Nicolas de Cracovie (Tablature de Jean de Lublin
1537—48), Waclaw de Szamotuly (m. 1561), Martin Leopolita (m. 1589) et Nicolas
Gomoétka (m. aprés 1591, Psaumes polonais). Cette musique de la Renaissance,
comme celle du Baroque plus tard, jusqu’en 1670 (Nicolas Zielenski, Martin Miel-
czewski, Barthélemy Pekiel) connut du renom en Europe. Diverses oeuvres de ces
auteurs étaient imprimées & Niiremberg, Venise, Anvers, Berlin; d’autres, plus
nombreuses encore, circulaient en copie manuscrite dans les pays voisins, Slova-
quie, Bohéme, Allemagne, jusqu’au Danemark et méme, exceptionnellement, en
TFrance.

Compositeurs allemands et italiens dédiaient leurs oeuvres aux rois de Po-
logne ou a des dignitaires de I'Etat et briguaient une place parmi les musiciens
royaux; pareillement des Polonais étaient musiciens dans les cours de Copenhague,
de Berlin, dans les églises de Padoue, sans parler d’emplois d’organiste a Rome,
a Prague, etc.

" La guerre polono-suédoise (1656—57) arréta ce splendide essor. I1 y eut encore,
certes, d’excellents compositeurs tels que Stanislas Sylvestre Szarzynski et Gré-

Roczniki Teol.-Kanoniczne — 4
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goire Gervaise Gorcezycki (m. 1734), mais la polyphonie sacrée polonaise ne se
releva plus; le XVIIIe siécle, malgré sa vulgarisation inouie (prés de 80 composi-
teurs, 150 ensembles musicaux de couvent, de paroisse ou de ville & coté de 60
musiques de cour entretenues par l'aristocratie et qui, elles aussi, exécutaient des
oeuvres religieuses) est caractérisé par une diminution de la valeur artistique de
la musique religieuse. Cet état de chose persista, a peu d’exceptions prés (Joseph
Elsner, Charles Kurpinski et, en partie, Stanislas Moniuszko) jusqu’a la seconde
moitié du XIXe s, L’action de Joseph Surzynski (m. 1919) et de ses disciples,
modelée sur le cécilianisme allemand, causa une certaine renaissance. Sous l'influ-
ence de ce groupe, méme des auteurs qui n’en acceptaient pas les principes de
composition en style archaique, laissérent aprés eux-des oeuvres sérieuses en style
contemporain. Les compositions de Charles Szymanowski (m. 1937) avec, en téte,
son Stabat Mater op. 53, constituent le sommet de la production religieuse polonaise,
a fin non liturgique.
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