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KS. ZDZISEAW KLIS

ZWIASTOWANIE MARII W POLSKIEJ SZTUCE
SREDNIOWIECZNEJ

Zwiastowanie Marii, opisane w Ewangelii wedtug $w. t.ukasza i przez apo-
kryfy Nowego Testamentu, byto przedmiotem rozwazan wielu teologow, kt6-
rych mysli przejety sztuki plastyczne. Niektore motywy, powtarzajace sie
w scenach zwiastowania Marii, przedstawia niniejszy artykutl. Jego celem jest
miedzy innymi ukazanie i interpretacja motywdw wystepujacych w sztuce pol-
skiej oraz wyszczegolnienie zwigzkow ikonograficznych istniejgcych miedzy
obrazami polskimi a wczesniejszymi od nich europejskimi scenami, ktore
w dalszej perspektywie miaty wptyw na powstanie typow ikonograficznych
w zwiastowaniach polskich.

OBLUBIENICA BOGA

Na niezachowanym malowidle $ciennym z lat 1500 — 1510, na Scianie jed-
nego z przeset kruzgankdw kosciota OO. Dominikanow w Krakowie, znanym
tylko z rysunku (il. 1)2, wewnatrz mieszkania, w ktorym ukazani sg Maria
i aniot, w gtebi za Marig stoi baldachimowe toze. Od medalionu Boga Ojca,
ktéry umieszczony jest nad wejsciem, w strone Marii zlatuje Duch Swiety3,

Motyw toza we wnetrzu mieszkalnym, w ktérym ma miejsce zwiastowanie,
zauwaza we wioskim malarstwie okresu trecenta Herman Beenken. Swymi
poczatkami moze on siega¢ obrazu na fresku mtodego Giotta, w prawym ra-
mieniu transeptu dolnego kosSciota Sw. Franciszka z Asyzu. Niskie mieszkanie
bez mebli, jedynie z $6zkiem w drugim pomieszczeniu, prezentuje obraz na
predelli, namalowany przez Barnabe z Modeny. Dwoma innymi przyktadami

1 Artykut jest czescia czwartego rozdziatu gracy_ magisterskiej napisanej pod kierunkiem prof,
dr hab. J."Gadomskiego, w Zaktadzie Historii Sztuki Sredniowiecznej Uniwersytetu Jagiellonskie-
go, w roku akademickim 1989/90. . .

2 Kornecki M., Matkiewiczéwna H., Matopolska, [w:] Gotyckie malarstwo $cienne
w Polsce, Poznan 1984, s. 60, 68, 201. ) .

3 Kartowska—Kamzowa A., Kodeksy importowane, [w:] Malarstwo gotyckie na Pomo-
rzu Wschodnim, Warszawa—Poznan 1990, s. 189 (it. 104).
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sg: fresk Barna da Siena w kolegiacie w S. Gimignano i na ottarzu Giovenniego
da Milano w Muzeum Palazzo Venezia w Rzymie4.

Ten rodzaj zwiastowania spotykany jest w pierwszych trzech dekadach XV
wieku w malarstwie niemieckim i niderlandzkim, ktore stato sie jednym ze Zr6-
det idei zapozyczonych do uksztattowania wnetrza mieszkalnego (mieszczans-
kiego) w scenie zwiastowania Marii w malarstwie flamandzkim. Na biatoczar-
nej miniaturze z lat 1410—1420, w kodeksie (§rodkowo-niderlandzkim dziele)
z Arnstein an der Lahn, a teraz w Staatsarchiv w Wiesbaden, Maria siedzi na
tozu pod baldachimem z wiszacymi na jegoTogach ozdobami (pendants), ktére
potem beda sie pojawia¢ w o wiele pdzniejszych przyktadach flamandzkich.
Podobna koncepcje, ale bardziej rozbudowang prezentuje zwiastowanie na re-
wersach oftarza z Brenken, z lat 1420 — 1430, przypisywanego kolonskiemu
mistrzowi Hermanowi Wynrichsowi w Staatliche Museen Preussischer Kultur-
besitz w Berlinie. W tylnej czesci pokoju, za zasuwang kotarg, stoi toze. Sufit
jest pokryty belkami, a szyby utozone sa w oknach diamentowo5. Koncepcja ta
przyjeta zostata przez wioskich propagatoréw stylu miedzynarodowego. Przy-
ktady stanowig: fresk z lat 1424 — 1431, Pisanella, na luku prezbiterium w S.
Fermo w Weronie; malowidto wykonane przez uczniow Fra Angelico w S.
Martino a Mensola; Zwiastowanie Masolina w kolekcji Goldmana w Nowym
Jorku, w ktérym toze jest tez dyskretnie zaznaczone6.

Znaczenie foza we wnetrzu, w ktérym aniot zwiastuje Marii wole Boga, wy-
jasnia w petni Roger van der Weyden w obrazie zwiastowania, z lat 1434 —
1435, w Muzeum Luwru w Paryzu, skomponowanym wedtug wzoru komnaty
Slubnej Matzenstwa Arnolfinich Jana van Eycka7. U wezgtowia toza bowiem
artysta umiescit wiszacy medalion z ,,podobizng” Chrystusa. Slubny pokoj z to-
zem w tym kontekscie staje sie thalamus Virginis, ktory wyjasnia tradycja pa-
trystyczna kosciota zachodniego w interpretacji Piesni nad Piesniami, ttuma-
czaca, Zze Maria byta predestynowana do tego, by stac sie oblubienicg drugiej
osoby boskiej — Syna Bozego. Wstepujac do $wiatyni, zawarta mistyczne za-
$lubiny z Oblubiencem przez ztozenie Slubu czystosci (votum virginitatis), kto-
ry byt znakiem majacego nastapi¢ wkroétce Wecielenia8 (Sw. Augustyn mowi, ze
Maria nie powiedziataby aniotowi: ,,Jakze sie to stanie, skoro meza nie znam”,
gdyby wczesniej nie ztozyta $lubu dziewictwa9). Koncepcje Wecielenia, jako za-

4 Beenken H., The Annunciation of Petrus Christus in the Metropolitan Museum and the
Problem of Hubert van Eyck, ,,The Art Bulletin” 19 : 1937 s. 224 (il. 2,4 —5); Faison S. L. jr.,
Barna and Bartolo di Fredi, ,,The Art Bulletin” 14 : 1932 nr 4 s. 285 nn. (il. 24).

5 Robb D.M., The Iconography ofthe Annunciation in the Fourteenth and Fifteenth Centu-
ries, ,,The Art Bulletin” 18 :1936 s. 503.

6 Tamze, s. 519; Panofsky E., Early Netherlandish Painting. Its Origins and Charakter,
Cambridge, Mass. 1953, s. 129 (przypis 129, 9), 254 (przypis 5).

7 PanofskyE., Early Netherlandish Painting..., s. 254.

8 DobrzenieckiT., Prezentacja Marii w $wiatyni wedtug Wita Stwosza w krakowskim otta-
rzu Mariackim, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 36 : 1974 s. 1 s. 6.

9 Gossman M.F., Die Verkundligung an Maria in dogmatischen Verstéandnis des Mittelalters,
Minchen 1957, s. 16—17; Dobrzeniecki T., Prezentacja Marii w $wiatyni..., s. 7.
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$lubin, wywodzacg sie od Wyznan $w. Augustynall, rozwijali Rupert z Deutz
(1070—1129), ktéry w In cantica canticorum de incarnatione Domini contenta-
rli caty ten utwor interpretuje jako rozmowe Oblubienca-Chrystusa z Oblubie-
nicg-Mariall, i Honoriusz z Autun (1090 —1156) w swoim Expositio in cantica
canticorum, uwazajacy osoby w Piesni nad pieSniami jako matzonka i matzon-
ke, Chrystusa i Marie. Honoriusz sposrdd trzech rodzajow za$lubin o pierw-
szych z nich méwi: Primae nuptiae erant, quando Rex coeli Filio suo Christo hu-
manam naturam copulavit, ubi thalamus Virginis, uterusfixit, de quo ,,utspon-
sus de thalamo processit” (Ps. 37,6). Ad has nuptias omnes ante legem patriar-
chas, omnes sub lege prophetas invitavitl2. Iwo z Chartres, wyjasniajac Ps.
19(18),6, w ktdrym stonce poréwnywane jest do narzeczonego opuszczajacego
sypialnie, utrzymuje, ze jest tu mowa o zwiastowaniu, przy czym Najswietszg
Marie Panne okresla jako sypialnie Chrystusa - Stoncals,

Ten motyw z tozem, ale bez medalionu, zostat jeszcze raz powtérzony
przez van der Weydena w zwiastowaniu na skrzydle ottarza z lat okoto 1458 —
1459, z kosciota Sw. Kolumbana w Koloniil4 i Petrusa Christusa na kwaterze
lewego skrzydta tryptyku z 1452 r. w Staatliche Museen Preussischer Kulturbe-
sitz w Berlinielb. Zlatujgcy po promieniu Duch Swiety w Zwiastowaniu Rogera
nawigzuje do koncepcji Ruperta z Deutz, ze Maria jest nie tylko oblubienicg
Syna, lecz takze Ojca. Jej osoba w akcie Wcielenia byta ukochang przez nich
obu Swigtynig, zamieszkiwang przez Ducha Swietego. Dla Boga Ojca byta
»~prawdziwg matzonkg” i ,,wieczng przyjaciotka”, dla Chrystusa matzonka
i matka, dla Ducha, z ktérego poczeta Syna, byla ,,Swiatynig whasciwg mitos-
ci”16. Idea zaslubin Marii przez Boga Ojca w krakowskim malowidle wyrazona
zostata przez obecnos¢ jego popiersia w medalionie i Ducha Swietego zsytane-

go na Marie.

Innym znakiem za$lubin jest korona wtozona na skronie Marii w scenie
zwiastowania. W kodeksie lubinskim, z legenda o $w. Jadwidzel7 (il. 2), czota
ukoronowanej Marii dotyka Duch Swiety, a nad kleczacym przed nig aniotem,

10 Augustyn, Wyznania W 12, Warszawa 1955, s. 115.

11 Rupert z Deutz (1070 — 1129), In cantica canticorum de incarnatione Domini comentarii,
PL 168 szp. 837—962; zob. DobrzenieckiT., Prezentacja Marii wéwiatyni..., s. 6 (przypis 21).

12 Honorius Augustodunensis, Expositio in Cantica Canticorum, PL 172 szp. 349; Graczyk
H., Zwiastowanie, [w:] Maria Matka Chrystusa. Ikonografia nowozytnej sztuki koscielnej w Pols-
ce, pod red. ks. J. St. Pasierba, 1.1, Warszawa 1987, s. 130 —131.

13 Schiller G., Ikonographie der christlichen Kunst, Band 1, Guitersloh 1981, s. 61.

14 Panofsky E., Early Netherlandish Painting..., s. 286 — 287 (il. 354); Robb D. M., The
Iconography, s. 508 — 512.

13 Panofsky E., Early Netherlandish Painting, s. 311 il. 409.

16 Ohly F., Hohelied-Studien. Grundziige einer Geschichte der Hoheliedauslegung des
Abendlandes bis um 1200, Wiesbaden 1958, s. 127; Graczyk H., jw., s. 130.

17 Karlowska-Kamzowa A., Malarstwo $laskie 1250 — 1450, Wroclaw—Warszawa—
Krakéw—Gdansk 1979, s. 110 — 111; taz, Malarstwo gotyckie Europy srodkowowschodniej. Za-
gadnienie odrebnosci regionu, Warszawa—Poznan 1982, s. 26 — 27 (il 35). Kodeks lubinski, z le-
genda o $w. Jadwidze, z 1353 r., znajduje sie obecnie w John Paul Getty Museum w Malibu. Te in-
formacje zawdzieczam Pani mgr Annie Palifskiej, za co pragne jej podziekowac.
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po lewej stronie sceny Bdg Ojciec, wychylajacy sie z mandorli, wysyta w strone
Marii, trzymane w swoich dtoniach, nagie Dziecigtko. W Graduale otbirfiskim
(IF 423) do czota ukoronowanej Marii zbliza sie Duch Swiety, ktéry spada
z chmury po promieniach bedacych znakiem Bozego dziatanial8 (il. 3). Na wi-
trazu z fary chetminskiej19, oprécz Ducha Swietego, kierujacego sie ku ukoro-
nowanej Marii, obok niej stoi lichtarz z palaca sie na nim $wieca. Polichromia
w kosciele p.w. $w. Kosmy i Damiana w Okoninie (il. 4) przedstawia Marie
w koronie, siedzgca na tawie20. Maria ma wtozong na gtowe korone na witrazu
w kosciele Mariackim w Krakowie2l (il. 5), a takze na miniaturze w Concor-
dandae Bibliorum (il. 6), namalowanej przez Mateusza z Olesnicy (1F88)22, na
ktorej Bog Ojciec posyta do Marii Ducha Swietego i nagie Dzieciatko z krzy-
zem na ramieniu. Najciekawiej przedstawiona jest Maria na obrazie znajduja-
cym sie w gtdbwnym olarzu kosciota parafialnego w Zagérzu k. Sanoka23 (il.
7). Maria z roztozonymi rekami, jak orantka, zwrdcona jest w strone aniota,
a na Jej gtowe dwaj aniotowie wkitadajg coronam clausam. Od popiersia Boga
Ojca, w Jej strone, sptywa po promieniach nagie Dzieciatko. Korone posiada
Maria w zwiastowaniu na ptaskorzezbie w katedrze w Bambergu (1230 —
1240). G. Schiller méwi, ze przedstawiona jest Ona tutaj nie jako ksiezniczka,
ale jako krolewska narzeczona, stojgca przed postem swego Pana24.

Korona, ktéra dla Marii jest znakiem egzystencji jako oblubienicy Boga25,
ma swoje reperkusje w zyciu zakonnym. W specjalnym obrzedzie liturgicznym
biskup btogostawi, konsekruje i za$lubia zakonnice z Chrystusem. W porzad-
ku ontologicznym poswiecona Bogu dziewica jest oblubienicg Chrystusa, po-
niewaz uczestniczy w oblubiericzym zwigzku Marii z Chrystusem (stad od zara-
nia $redniowiecznego zycia monastycznego uznawano tez Marie za pierwsza
niewiaste, ktéra ztozyta profesje zakonng). Wedtug rzymskiego zwyczaju bis-
kup dawat wiec dziewicom pierscien (annulus pronubus, sponsalicium), a na

18 Wroctaw, Biblioteka Uniwersytecka, sygn. IF423f. 3r;, Dobrowolski T., Sztuka na Sla-
sku, Katowice—Wroctaw 1948, s. 185; Kartowska-Kamzowa A., Malarstwo $lgskie 1250 —
1450, s. 25 (il. 27).

19 Buczkowski K., Dawne szkta artystyczne w Polsce, Krakéw 1958, s. 31—33; Kartow-
ska-Kamzowa A., Malarstwo gotyckie Europy srodkowowschodniej..., s. 36.

20 Domastowski J., Pomorze Wschodnie, [w:] Gotyckie malarstwo $cienne w Polsce..., s.
127,131, 234; Katalog zabytkow sztuki w Polsce, 1.11 z. 7s. 50 (it. 103).

21 Brzuski H., WitrazeSredniowieczne w kosciele N.P. Maryinrakowie [w:] Bibljoteka hi-
stor i sztuki, t. 1, Krakow 1926, s. 16, 34; Buczkowski K., jw., s. 16— 19. Chruszczynska

redniowieczne witraze matopolskie, fw:] Polskie szkfo do poiowaIXW|eku Wroctaw—War-
szawa—Krakow—Gdansk—Lodz 1989, s. 162 (it. 142).

22 Wroctaw, Biblioteka Unlwersytecka sEgn. IF88f. Ir.; Kloss E., Schlesische Buchmalerei
des Mittelalters, Berlin 1942, s. 190 (il. 235); Dobrowolski T., Sztuka na Slasku, Katowice—
Wroctaw 1948, s. 191.

23 Gadomski J., Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski 1460—1500, Warszawa 1988, s.
171.

24 Schiller G., jw., s. 50przypis 30 (it. 89).

25 Hall E., Uhr H., Aureola and Fructus: Distinctions of Beatitude in Scholastic Thought
and the Meaning of Some Crowns in Early Flemish Painting, ,,The Art Bulletin” 60 :1978 s. 249 —
270; Brand Philip L., The GhentAltarpiece nad the Art ofJan van Eyck, Princeton (New Jer-
sey) 1971, s. 78 —97.
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gtowe wkiadat coronam virginalem. Klasztor benedyktynek Nonnberg w Salz-
burgu przechowat dawny ryt profesji, szczeg6towo opisany w 1530 r. Na uwage
zastuguje koncowy obrzed: opatka wkiada na gtowe nowej profeski ozdobny
wieniec, na palec pierscien i wrecza oblubienca, ktérym byt ,,pieknie ozdobio-
ny krucyfiks”. W tym samym klasztorze zachowaty sie figurki Dziecigtka Je-
zus, ktére zakonnice otrzymaty od swoich krewnych na uroczysto$¢ profesji,
przechowywaty je w swoich celach, postugiwaty sie nimi przy odnowieniu $lu-
bow, przewaznie w dzien Swieta ofiarowania Marii w $wigtyni lub na $wieto pa-
trona zakonu?26.

Sztuka péZnego Sredniowiecza wprowadzita do sceny Zwiastowania motyw
Logosu-dziecka, wysytanego przez Ojca27, podobnie jak to jest na miniaturze
kodeksu z legenda $w. Jadwigi, na ktérej Bog Ojciec wysyta Gabriela do Marii
i Syna— Stowo niewcielone — w postaci matego dziecka, podczas zwiastowa-
nia28. W scenie zwiastowania, w kontekscie korony na gtowie Marii, jego poja-
wienie sie akcentuje moment zaslubin, jak to w szczegblny sposéb podkreslone
jest w zwiastowaniu w Zagorzu, gdzie akt koronacji jest zsynchronizowany
z ruchem nagiego Dziecigtka, postepujgcym od popiersia Boga Ojca w strone
Marii.

Za$lubiny na witrazu chetminskim, oprécz Ducha Swietego, podkresla li-
chtarz z palaca sie $wieca. Panofsky, thumaczac znaczenie lichtarza w Zwiasto-
waniu Mistrza z FIématle (Roberta Campin) z kolekcji Merode, mowi, ze li-
chtarz z osadzong na nim $wiecg symbolizujaca Chrystusa jako dziecko, ktore
matka czuje w swoim tonie, byt powszechnie symbolem Matki Najswietszej.
Speculum humanae salvationis podaje tekst odnoszacy sie do Marii i stwierdza-
jacy, ze ,ipsa enim candelabrum et ipsa est lucerna [...] Christus, Mariae filius,
est Candela accensa”29. Margaret Freeman, piszac o Zwiastowaniu Mistrza
z FI¢malle, z kolekcji Merode moéwi, ze Durandus i inni ttumacza wosk $wiecy
jako ten, ,,ktéry zostat wyprodukowany przez dziewicze pszczoty, reprezentu-
je cztowieczenstwo, lub ciato Chrystusa [...], knot znajdujacy si¢ w wosku
przedstawia jego dusze”. Swiatte Swiecy ukazuje jego bostwo30.

26 Dobrzeniecki T., Prezentacja Marii w $wiatyni..., s. 8—9.

27 Robb D.M., s. 523 —526; Guldan E., ,Verbum carofactum est”. Die Darstellung der
Inkarnation Christi im Verkiindigungsbild, ,,Romische Quartalschrift fur christliche Altertums-
kunde und Kirchengeschichte” 63 : 1968 s. 145 — 169; Dobrzeniecki T., U zrddet przedsta-
wien: Tron taski i Pietas Domini, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 15 :1970 s. 232
(il. 5); tenze, Prezentacja Marii w $wiatyni..., s. 11.

28 DobrzenieckKi T., Prezentacja Marii w $wiatyni, s. 11 (przypis 52). Ten rodzaj rozbudo-
wanego zwiastowania przyjat sie pod wptywem $w. Bonawentury; por. Beissel St., Die Bildliche
Darstellung der Verkindigung Maria, ,,Zeitschrift fur christliche Kunst” 4 ; 1891 s. 192; Robb
D.M., jw., s. 524,

29 Panofsky E., Early Netherlandish Painting, s. 143 (przypis 2); Robb D., jw., s. 504,

30 Freeman M., The iconography ofthe Merode Altarpiece, ,,The Metropolitan Museum of
Art Bulletin” 16 : 1957 z. 4 s. 134.
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SUB LEGE, SUB GRATIA. CHRYSTUS-ADAM, MARIA-EWA

Na Kilku przedstawieniach znakiem okreslajacym tres¢ sceny jest drzewo,
ktore wyrasta z ziemi i usytuowane jest blizej Marii lub stuzy jako noga pulpitu
z lezaca na nim ksigzkg. W przypadku pateny kaliskiej (il. 8) P. Skubiszewski
pisze:

Przedstawienie Drzewa Zycia i wprowadzenie motywu Adama podnoszacego sie z grobu,
a przy tym wskazujacego na Chrystusa dowodzi, ze zamiarem autora programu byto rozszerzenie
prostej redakcji tréjosobowej grupy Ukrzyzowania o ilustracje antytezy Adam-Chrystus. Pierwszy
$w. Pawet przeciwstawit praojca wszystkich ludzi i sprawce ich upadku Zbawicielowi (Rz. 5,12 —
20; 1 Kor. 12,21 —22 i 45). [...] Z myslami tymi $cisle sg zwiazane przedstawienia na brzegu pate-
ny. Zwiastowanie stoi na poczatku Dzieta Odkupienia. Jest obrazem Wcielenia i przypomina
o tym, ze Bdg, by zbawi¢ cztowieka, przyjat jego nature. Jednoczesnie ukazuje postuszenstwo Ma-
rii jako antyteze niepostuszenstwa pierwszego cztowieka3l.

Wydaje sie, ze w scenie zwiastowania Maria przedstawiona jest u wrot raju,
poniewaz zza wiezy stojacej po prawej stronie Marii wynurza sie korona drze-
wa. Aluzja do antytezy Maria, jako druga Ewa, nabiera wiec znaczenia, jakie
wyraza miniatura z okoto 1280 roku (Madryt, Real Biblioteca de El Escorial,
Cod. T. I. 1: Pie$ni Maryjne Alfonsa Madrego, miniatury do 60. piesni, fol.
88v)32, na ktdrej okoto sto lat pdzniej od powstania naszej pateny ukazane jest
wygnanie z raju pierwszych rodzicow i wprowadzenie zbawionych brama rajs-
ka przez Marie, zamkniecie wrot nieba przez Adamai Ewe i otwarcie ich przez
Marie w chwili Zwiastowania. A wiec przez upadek Ewa zamkneta brame raju
i nieba, a Maria przez Ave aniota i swojefiat te drzwi otwarla.

Te samg mysl wyrazajg przy koncu $redniowiecza otwarte drzwi komnaty,
w ktorej aniot objawia sie Marii w zwiastowaniu na rewersach ottarza z lat mie-
dzy 1473 a 1478, z Kaplicy bractwa kaptanskiego w kosciele Mariackim
w Gdansku33; na rewersie skrzydta ottarzowego z 1480 r., w kosSciele Sw. Jana
w Toruniu (il. 9)34; na pentaptyku z lat pomiedzy 1485 a 1490, ufundowanego
przez Jana Ferbera dla kosciota Mariackiego w Gdansku (il. 10)35 i na miniatu-

31 Skubiszewski P., Patena kaliska, ,,Rocznik Historii Sztuki” 3 : 1962 s. 205 — 206; por.
tenze, Programy obrazowe kielichéw i paten romanskich, tamze 13 :198129, 30.

32 Guldan E., Eva und Maria. Eine Antithese als Bildmotiv, Graz-KéIn 1966, s. 58 — 59,
178 (il. 39).

(33 D%brzeniecki T., Malarstwo tablicowe. Katalog zbioréw. Warszawa 1972, s. 135—140
(it. 41 C202); Labuda A., Malarstwo tablicowe w Gdansku w drugiej potowie XV w., Warszawa
1979, s. 53 —58 (it. 2).

34 Walicki M., Polskasztukagotycka. Katalog wystawy zorganizowanejprzez Towarzystwo
Opieki nad Zabytkami Przeszto$ci w Warszawie (kwiecien — maj 1935 roku), Warszawa 1935,
s.46; Labuda A., Malarstwo tablicowe...,s. 83 (il. 58); £.0$ W., Program ikonograficzny kwate-
ry Swietej Trdjcy poliptyku torunskiego, [w:] Sztuka Torunia i Ziemi Chetminskiej 1233 —1815,
Warszawa—Poznan—Torun 1986, s. 128.

35 D obrze nie€ki T., Malarstwo tablicowe..., s. 145— 147(il.45B2C2); Labuda A., Ma-
larstwo tablicowe..., s. 79 —85 (il. 54).
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rze (il. 2) modlitewnika przechowywanego w Bibliotece Uniwersyteckiej w To-
runiu (rps 85, fol. 12v), a takze na zewnetrznej stronie skrzydet ottarzowych
z okoto 1500 r. w ewangelickim kosciele w Krzywiznie3e.

Weczedniej, otwarte drzwi komnaty, przez ktére zagladajg do jej wnetrza
donator (Inghelbrechts z Malins) i jego zona, ukazane sg w scenie Zwiastowa-
nia Mistrza z FIcmatle ze zbioréw Merode37. W otwartych drzwiach prykleka
aniot na obrazie Zwiastowania z okoto 1445 r. Dirka Boutsa z kolekcji Prado
w Madrycie38. Przez otwarte drzwi wszedt aniot do komnaty, w ktérej Maria
siedzi na podtodze, przed baldachimowym tozem, w zwiastowaniu na kwaterze
lewego skrzydta tryptyku Petrusa Christusa w berliriskich Staatliche Museen
Preussischer Kulturbesitz39. W powstatym pod wptywem flamandzkiego mala-
rstwa dziele Mistrza Gornorenskiego z 1440 r., w kolekcji O. Reinhartaw Win-
terthur, drzwi komnaty, usytuowane za aniotem, sg lekko uchylone40. Otwarte
drzwi pozostawit aniot w zwiastowaniu (ktore wykazuje wptyw ottarza ganda-
wskiego) na rewersach skrzydet tryptyku z 1471 r. z Mosoc Mistrza GH, w Ga-
lerii Narodowej w Budapeszcie4l. Przez podwojny otwoér drzwiowy wszedt
aniot do pomieszczenia, w zwiastowaniu na skrzydtach ottarza z Ehningen
z okoto 1476 roku, malarza potudniowoniemieckiego zwanego Mistrzem oha-
rza z Ehningen w Geméldegalerie w Stuttgarcie42.

We wspomnianym juz artykule Margaret Freeman, zastanawiajgc sie nad
otwartymi drzwiami w Zwiastowaniu Mistrza z Flématle z kolekcji Merode i cy-
tujac teksty §$. Bernarda i Tomasza a Kempis (o zamknietych drzwiach izdeb-
ki, w ktérej modlita sie¢ Maria i ze Ona sama jest zamknietg brama, ktora w po-
czeciu i porodzeniu pozostata zawsze nietknietg dziewicg) zapytuje miedzy in-
nymi, czy Campin nie miat na mysli symboliki zaczerpniegtej od Jakuba de VVo-
ragine, ze ,,bramarajska, ktora przez Ewe byta zamknieta dla wszystkich ludzi,
teraz jest otwarta dzieki Najswietszej Marii Pannie”43. Jest to prawdopodob-
ne, jezeli nad otwartymi drzwiami komnaty, do ktérej wszedt aniot, we wspo-
mnianym zwiastowaniu na rewersach skrzydet ottarza z Ehningen w Gemalde-
galerie w Stuttgarcie44 w tympanonie ukazana jest scena rajska, w ktorej po
obu stronach drzewa z wezem stojg Adam i Ewa podajgca Adamowi zakazany
owoc. Podkresla to tez Carla Gottlieb, ktéra rozwazajgc symbolike ottarza

3% Braune H., Wiese E., Schlesische Malerei und Plastik des Mittelalters, [w:J Kritischer
Katalog der Ausstellung in Breslau 1926, Leipzig 1929, s. 96 — 97 (il. 210).

37 Rousseau T. jr., The Merode Altarpiece, ,, The Art Bulletin” 16 :1957 z. 4 s. 125.

38 Panofsky E., Early Netherlandish Painting..., s. 314 (il. 414).

39 Tamze, s. 311 (il. 109).

40 Robb D. M., jw., s. 514 (fig. 36).

41 The Hungarian National Gallery. The Old Collections (tekst notki opra¢. Gyongyi T6rok),
Budapest 1984, il. 39.

42 Schone W., Dieric Bouts und seine Schule, Berlin-Leipzig 1939, tabi. 41; Guldan E.,
Eva und Maria..., s. 71,186 (il. 60); Wiemann E., Altdeutsche malerei, Stuttgart 1989, s. 23 (il.
20).

) 43 Freeman M., jw., s. 165.
44 Guldan E., Eva und Maria..., s. 71,186 il. 60.
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Zwiastowania Mistrza z FIémalle mowi, ze otwarte drzwi w obrazach przedsta-
wiajacych Wecielenie lub zwiastowanie sg hawiazaniem do bramy rajskiej, za-
mknietej dla ludzi przez grzech pierwszych rodzicow i otwartej ponownie przez
ofiare Chrystusa. Cytuje przy tym pseudo-Augustyna kazanie 120 in Natali
Domini, w ktérym mowi: Brama nieba od dawna zamknieta przez Adama juz
wydata dZzwiek [...] O, Panno wieczysta, to teraz twoja wiara albo otworzy albo
zamknie niebod5. O ile przy zamknietych drzwiach podkreslone jest dziewicze
macierzynstwo Marii, o tyle przy otwartych drzwiach akcent jest potozony na
odkupienie46.'Maria staje sie brama rajska prowadzaca do nieba (paradisipor-
ta). Sw. Efrem Syryjczyk w kazaniu Ku chwale Bozej Rodzicielki Dziewicy Ma-
rii wota: Witaj, bramo niebieska i drabino dla wejScia wszystkich! Witaj, Ty
otwierasz brame do raju niebios!47 Sw. Jan Damascenski w homilia na Whnie-
bowziecie NMP poucza: Wtedy to nasi rodzice Adam i Ewa z radoscig zawotali
[...] My zamkneliSmy raj, ty otworzytas nam droge do drzewa zycia48. W hym-
nie Akathistos zawarte jest pozdrowienie skierowane do Marii: Zdrowas$, bra-
mo zbawienia4?.

Samo drzewo, poro$niete lis¢mi, pojawia sie ha tympanonie w bazylice
p.w. Sw. Trojcy w Strzelnie50 i na kolumnie ornatu $w. Jadwigi z Henrykowa
(il. 11)51. Odnosnie do Strzelna Zygmunt Swiechowski pisze, ze ,,Maria jest

druga Ewa, ktdra zapobiega skutkom grzechu pramatki siegajacej po zakazany
owoc z drzewa wiadomosci dobrego i ztego — drzewa $mierci”52. Przyktady
dla przedstawienia drzewa w scenie zwiastowania odnajdujemy: na fresku
w kosciele S. Maria w Castelseprio (VII — X w.), na ktérym drzewo znajduje
sie obok Marii; na ptaskorzezbie z kosci stoniowej z czwartej éwierci X w.,
w berlinskim Staatliche Museum (nr inw. 567), na ktérym Mariai aniot rozma-
wiaja, stojac po obu stronach drzewa; na ptaskorzezbie drzwi z brgzu w kate-
drze w Monreale (1186 r.), gdzie gataZ z drzewa zwisa z dachu budowli, przed
ktorg stoi Maria53, oraz na miniaturze romanskiego rekopisu w Dreznie (Lan-

45 Gottlieb C., jw.,s. 67.

46 Tamze, s. 67.

47 Ojcowie Kosciota greccy i syryjscy. Teksty o Matce Bozej, przetozyt i poprzedzit wstepem
ks. W. Kania, Niepokalanéw 1981, s. 71; por. Gottlieb C., A Sienese Annunciation and its Fe-
nestra Cancellata, ,,Gazette des Beaux—Arts” 83 : 1974 s. 93.

48 Tamze, s. 249.

49 Tamze, s. 277.

50 Sztuka polska przedromariska i romanska do schytku X111 wieku, red. M. Walicki, War-
szawa 1971, s. 213 (il. 516); Swiechowski Z., Strzelno. Rzezba romanska, Strzelno 1987, s. 8 (il.
3);tenze, Nieznane rzezby romanskie w Strzelnie, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 49:1987z. 1/2s. 165.

51 Sztuka polska przedromanska i romanska..., s. 295 rys. 123.

52 Swiechowski Z., Strzelno..., s. 8.

53 Schiller G. jw., s. 50; Dictionnaire d'archéologie chrétienne et de liturgie, publie par Le
R. P. dom Fernerd Cabrol abbe Saint-Michel de Franborough (Angleterre) avec le concours d’un
grand nombre de colaborateurs, t. 1 cz. 2, Paris 1907, szp. 2263 (il. 767). Drzewo na fresku w Ca-
stelseprio nie jest tak silnie zaznaczone, jak np. na ptaskorzezbie z kosci stoniowej z Reichenau
(Schiller G,, jw., il. 77) i nie wywotuje wspomnien pierwszego upadku. Moze dlatego A. R6-
zycka-Bryzek (Malowidta $cienne w kosciele Santa Maria w Castelseprio, ,,Rocznik Historii
Sztuki” 3 : 1962) nie wspomina 0 nim omawiajac malowidta $cienne w Castelseprio.
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desbibliothek, Cod. A 165, fol. 7r), na ktérej mate drzewo wyrasta pomiedzy
stojacymi profilowo, dos¢ blisko siebie, Marig i Gabrielem54, ]

Wymienione sceny sa odzwierciedleniem wspomnianej przez Swiechows-
kiego antytezy Maria-Ewa. Sposrod Ojcow Kosciota Sw. Justyn w Dialogu
z zydem Tryfonem podjat mysl o zbawczej roli Marii jako nowej Ewy w zwigz-
ku z ideg rekapitulacji i recyrkulacji. Ewa bowiem, jako dziewica nienaruszo-
na, poczeta stowo wezowe i zrodzita niepostuszenstwo i Smieré. Wiare nato-
miast i radosC poczeta Dziewica Maria, gdy Gabriel zwiastowat Jej Dobra No-
wine. Odpowiedziata: Niech mi sie stanie wedtug stowa twego. Sw. Ireneusz
w Adversus Haereses, méwigc o rekapitulacji, czyli odnowy wszystkiego
w Chrystusie, wspomina takze o Marii, gdy ,,Ewa przez niepostuszenstwo swo-
je stata sie przyczyna $mierci dla siebie i catego rodzaju ludzkiego”. O antyte-
zie Ewa-Maria mowili takze: Tertutian, Efrem, Epifaniusz, Cyryl Aleksan-
dryjski, Ambrozy55, a takze Hieronim, Augustyn i Piotr Chryzolog56. W arme-
nskiej Ksiedze dzieciectwa zawarta jest my$l, ze Maria to nowa Ewa, ktora ma
odkupi¢ wine pierwszej57.

Na malowidle sciennym w koSciele parafialnym w Czchowie (il. 12)58 drze-
wko wyrastajace z ziemi i puszczajgce pedy stanowi noge pulpitu, na ktéorym
lezy otwarta ksigzka przed stojacg Maria. Jerzy Gadomski méwi, ze ,,motyw
drzewka puszczajacego pedy spetnia tu role arbor vitae, jako symbolu zmaza-
nia grzechu pierworodnego przez majacego sie narodzi¢ Zbawiciela. Puszcza-
jaca pedy gatazka jako symbol nadziei i rodzacego sie zycia, oznacza zapo-
wiedz zbawienia i przetomowy moment Zwiastowania, konczacy sie erg sub
Lege i otwierajacy nowg ere sub Gratia”59. Podaje przy tym przyktad miniatu-
ry bolonskiej z potowy XIV w., na ktérej powigzanie motywu drzewa ze sceng
zwiastowania podbudowane jest watkiem dodatkowym — Maria obejmuje
reka pien, wokot ktorego obraca sie waz60.

W Antyfonarzu lubigskim (IF 401)61 postacie Marii i aniota wpisane sa
w gorng czes¢ wolnych pél pomiedzy pionowymi laskami inicjatu M(issus).

54 Dobrzeniecki T., Legenda o Secie i drzewie zycia w sztuce $redniowiecznej, ,,Rocznik
Muzeum Narodowego w Warszawie” 10 : 1966 s. 178 (il. 5).

5 Florkowski E., Matka Boza w nauce Ojcéw Kosciota, [w:] Gratia lena. Studia teologicz-
ne o Bogurodzicy, red. B. Przybylskiego OP, Poznan—Lublin—Warszawa 1965, s. 61,64, 67
—68,71,76.

5 Bialic D., ks., Duchowe macierzyfnstwo Matki Zbawiciela, [w:] Gratia plena..., s. 258
przyp. 37; Graczyk H., jw.,s. 135; Ojcowie Kosciota tacifiscy. Teksty o Matce Bozej, przetozyli
ks. W. Eborowicz, ks. W. Kania, poprzedzit wstepem ks. W. Kania, Niepokalanéw 1981, s.
115, 131

57 Rops D., Amiot F., Apokryfy Nowego Testamentu, Londyn 1955, s. 65.

58 Gadomski J., Malowidta écienne z XIVw. w Czhowie, ,,Folia Historiae Artium” 1965 s.
18— 19 (il. 7); Kornecki H., MatkiewiczéwnaH., Matopolska..., rys. 3.

59 Gadomski J., Malowidta $cienne..., s. 18.

60 Tamze, s. 18 —19, przypis 63.

61 Antiphonarium z ok. 1295 r. w Bibliotece Uniwersytetu Wroctawskiego, sygn. IF 401 fol.
154 r; Kloss E., jw., s. 198 (it. 35); Kartowska-Kamzowa A., Malarstwo slaskie..., s. 9,
108 (iI.42; Jazdzewski K. K., Ksigzka w klasztorze cystersow w Lubiazy na tle dziejéw konwen-
tu do 1642 roku. Przyczynek do historii kultury monastycznej na Dolnym Slasku, praca doktorska
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Pod sceng zwiastowania, w dolnej czesci tych pél po lewej stronie, wyobrazone
jest popiersie Chrystusa w koronie drzewa rajskiego, ktdrego trzon owiniety
jest przez weza. Chrystus trzyma szarfe ze swoim monogramem; po prawej
stronie ukazany jest Gedeon z runem i objawiajgcym sie mu aniotem. Na szar-
fie znajduje sie napis ,,Gedeon”. W wiciach roslinnych, ktore sg zakonczenia-
mi litery w jej dolnej czesci, widniejg dwa popiersia: po prawej stronie prorok
z napisem na szarfie ,,Abacuc” i po lewej (stronie) krél z szarfg, na ktorej napi-
sano ,,Dawid”. U szczytu litery dwoch tucznikow Kieruje ostrza swoich strzat
ku ptakom, ktére podnosza do gory szyje, jakby czekajac na zadanie ciosu.

Jezus Chrystus w koronie drzewa rajskiego nawigzuje tutaj do antytezy pa-
wiowej Adam-Chrystus. Ojcowie Kosciota, jak to juz zostato wyzej powie-
dziane, przeniesli te antyteze na Ewa-Maria, mowiac, ze jak Ewa byta pomoc-
nicg Adama, tak Maria pomogta Chrysusowi62. Te mysl powtarzali teologowie
Sredniowiecza, jak Herman z Tournai (zm. 1147), ktéry méwi, ze Maria, nowa
Ewa, jest dla nowego Adama-Chrystusa ,,podobng mu pomocnica” w dziele
Odkupienia63. Jest charakterystyczne, ze ponizej, po tej samej stronie znajdu-
je sie popiersie Habakuka. Sw. Cyryl Jerozolimski w kazaniu zatytutowanym
Ten, ktory przyjat ciato i statsie cztowiekiem cytuje tekst zaczerpniety z ksiegi
tego proroka w kontekscie przyjscia Chrystusa:

Styszate$ jak Habakuk powiedziat do Pana: ,,Gdy sie zbliza lata, bedziesz poznany, gdy przyj-
dzie czas, pokazesz sie” (Ha 3,2). Po czym, proroku, pozna si¢ przyjscie Pana? Habakuk moéwi da-
lej: ,,Bedziesz poznany miedzy dwoma zyciami” (Ha 3,2). Chce do Pana powiedzie¢: Gdy przyj-
dziesz w ciele, zyt bedziesz i umrzesz, ale potem wstaniesz z martwych, by zy¢ znowu. A z ktorej
strony Jerozolimy przyjdzie? [...] Prorok daje wyrazng odpowiedz: ,,B6g przyjdzie z Temanu (a
Teman znaczy potudnie) i Swiety z cienistej gory Paran” (Ha ST)64.

Sw. Proklus w kazaniu ku czci Najéwietszej Dziewicy moéwi o przyjéciu
Chrystusa w kontekscie odkupienia, cytujac Habakuka (Ha 2,3): W krotkim
czasie przyjdzie niezawodnie i nie opdzni sie65. Sw. Ildefons z Toledo w trakta-
cie O wieczystym dziewictwie Najswietszej Maryi Panny takze méwiac o Zba-
wicielu i pierwszym przyjsciu Chrystusa, postuguje sie tekstem zaczerpnietym
z Habakuka (3,13): Wyszedte$ na ocalenie swego ludu, na wybawienie swych
wybranych6é.

Wszyscy wyzej zacytowani Ojcowie Kosciota postuguja sie tekstami Haba-
kuka, aby wskazac, ze to pierwsze przyjscie ma charakter zbawczy, a Ten, kto-
ry ma zbawi¢ ludzkos¢, bedzie cierpiat. Sw. Hieronim, ktérego pisma byty

pisana pod kierunkiem dr hab. Kazimiery Maleczynskiej, Wroctaw 1984, Uniwersytet Wroctaw-
ski, Wydziat Filologiczny, s. 226,158,275.

62 Florkowski E., jw., s. 64. Wyraza te mysl Tertulian (Adv. Marc. 114, PL 2,288), zalezny
od Ireneusza, bpa Lyonu.

63 Bialic D., jw., s. 249.

64 Ojcowie Kosciota greccy i syryjscy..., s. 90.

65 Tamze, s. 108.

66 Ojcowie Kosciota faciniscy..., s. 176.
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punktem wyjscia dla sredniowiecznych interpretacji proroctw Habakuka, po-
wiada, ze Habakuk zapowiedziat $mier¢ krzyzowg Chrystusa. O przytoczonym
na patenie kaliskiej wersecie z rozdziatu 3. (cornua in manibus eius. 1bi abscon-
dita estfortitudo eius) powiada, ze wyjasnia on Smier¢ krzyzowg Chrystusa67.
Tak wiec Chrystus w koronie drzewa rajskiego i proroctwo Habakuka stano-
wig pewng catos$¢, w ktorej zaakcentowane jest drzewo rajskie i drzewo krzyza
oraz wszystkie zwigzane z nimi konsekwencje.

Runo Gedeona, ktory rozmawia z aniotem, jest wydarzeniem starotesta-
mentalnym, wigzanym z grupg tekstow Pisma Swietego. Kosciot w liturgii,
arozni Ojcowie Kosciotai pisarze KoScielni w swych dzietach stosuja je do Ma-
tki NajSwietszej68, chociaz sens ich przystosowany nie jest sensem Pisma Swig-
tego. Maria jest runem Gedeona jedynie tylko rosg niebieskg zwilzonym, gdy
cata wokot ziemia pozostata nietknietg69. P. Skubiszewski, omawiajgc czare
wioctawskg i zawartg na niej scene z runem Gedeona, krétko podaje geneze
tego przedstawienia. W zwigzku z zachodnioeuropejskimi, romanskimi przy-
ktadami mowi, ze potgczona jest ona czesto na zasadzie typologicznej z tema-
tem zwiastowania Marii. Przyktadem jest iluminacja na fol. 7v dolnosaskiego
psatterza, potaczonego z kalendarium (Landsdowne Ms. 381, British Museum
w Londynie, trzecia ¢wier¢ XIl w.). Znajduje sie ona na odwrocie karty zawie-
rajacej kalendarz na grudzien i przedstawia w $rodku zwiastowania Marii Moj-
zesza pod krzakiem gorejagcym i Gedeona przed rosg sptywajacg na runo.
W narozach cztery popiersia prorokow, ktérzy zapowiedzieli nadej$cie Mesja-
sza70. Niestety, nie maw tej scenie aniota jako wystannika Bozego do przepro-
wadzenia rozmowy z Gedeonem. Wystepuje on oraz runo na patenie kielicha
z Trzemeszna (tzw. Dabrowki), przy czym Gedeon przedstawiony jest na niej
w czasie miOcenia zboza, a cata scena powigzana jest z przedstawieniem
Ukrzyzowania jako gtbwnym tematem pateny71.

Korona na gtowie Dawida podkresla jego krolewskos$¢ i dynastie. Od chwili
proroctwa Natana wigzane byty z nig nadzieje Izraela (2 Sm. 7,12—16). Da-
wid dla Izraelity pozostaje zawsze typem Mesjasza, ktory miat sie narodzic¢
z tego pokolenia. Od czaséw Dawida przymierze Boga z ludem zawierane byto
zawsze przez kréla (Syr 47,2—11), a tron Izraela byt tronem Dawida (lz. 9,6;
tk. 1,32). Zwycigstwa Dawida zapowiadaty tryumfy, jakie Mesjasz peten Du-
cha Swietego, ktory spoczat naSynu Jessego (1 Sm. 16,13; 1z. 11,1 —9), odnie-
sie nad niesprawiedliwoscig. A gdy sie wypetnity czasy, Chrystus zostat nazwa-

67 Hieronim, Comentariorum in Abacucprophetam libri 11, PL 23, szp. 1312 —1314; Sku-
biszewski P., Patena kaliska..., s. 207.

68 Od Orygenesa koncepcje typologiczng runa przyjeli Ojcowie tacinscy: Ambrozy, Augu-
styn, lzydor, Beda, Rabanus, Maurus; por. Skubiszewski P., Czara Wioctawska, [w:] Studia
nad spuscizng Wschodu w sztuce wczesnego sredniowiecza, Poznan 1965, s. 118 (przypis 12).

"9 Nicolas A., Dabrowski E., Zycie Maryji Matki Bozej,Warszawal954,s. 32; Winia-
rski K., Matka Najswietsza w Pismie Swietym, [w:j Gratia plena, s. 39.

70 Skubiszewski P., Czara Wioctawska..., s. 86.
71 Tamze, s. 75, 77 (ii. 42); tenze, Programy obrazowe..., s. 10 (ii. 4, 6).
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ny Synem Dawida (Mt. 1,1)72. Dwaj dzicy ludzie (scythepeople) i ptak, stojacy
nad litera, przez symbolike $mierci, z nimi zwigzana, zdaja si¢ podkresla¢ mysl
drzewa zycia, drzewa sSmierci, upadku i ofiary73.

WYPELNIANIE PROROCTW STAREGO TESTAMENTU

W Codex aureus (w Bibliotece Kapitulnej w Gnieznie, sygn. ms la fol. 30 v)
z lat ok. 1085 — 1090 (il. 13)74, w kodeksie lubinskim z legendg $w. Jadwigi; na

malowidle Sciennym z ok. 1360 r. w kosciele parafialnym p.w. Wszystkich
Swietych w Strzelcach pod Sobo6tka7s; na poliptyku grudziadzkim?76 i wielu

przedstawieniach z XIV i XV w., jak rowniez z poczatku XVI wieku, Maria
trzyma w rece ksigzke lub ksigzka lezy na pulpicie otwarta.

Ustawienie pulpitu z ksigzka siega juz czasow karolinskich i ottoriskich, jak
podaje G. Schiller77. Na drzwiach drewnianych w kosciele Najswietszej Marii
Panny na Kapitolu w Kolonii (potowa XI w.) lezy ona zamknieta na pulpicie.
W praskim ewangeliarzu koronacyjnym Maria trzyma jg w rece (rowniez za-
mknietg)78. Podobnie, na péinocnym lewym portalu katedry w Chartres, Ma-
ria trzyma ksigzke w rece, a na prawym tympanonie zachodniej fasady tej sa-
mej katedry (1150— 1155), ksigzka lezy otwarta na podtodze pomiedzy Marig
i Gabrielem. We francuskiej rzeZbie katedralnej jest to jedyny dodatkowy ele-
ment ikonograficzny, oprocz krzesta lub tronu stojgcego za Maria, a wystepu-
jacego w scenie zwiastowania79.

W karolinskim wierszu Otfryda pt. Kryst jest mowa, ze Maria podczas
zwiastowania czytata Psatterz80, a bizantyniskie zbiory kazan od Vili do X wie-

72 Stownik teologii biblijnej, Poznan—Warszawa 1982, s. 201 —203; Hall J., Dictionary of
Subjects and Symbols in Art, London 1987, s. 92.

73 Halll., jw.,s. 94.

74 Sztuka polska przedromanska i romanska..., s. 250,692; Katalog zabytkéw sztuki w Polsce,
t. 5z. 3s. 46 (fig. 197). )

75 Dobrowolski T., jw., s. 133 — 134 (il. 62); Karlowska-Kamzowa A., Slask, [w:]
Gotyckie malarstwo $cienne w Polsce..., s. 82 —84.

76 Dobrzeniecki T., Malarstwo tablicowe, s. 87—100 (il. 3202); Labuda A., Malarstwo
tablicowe panstwa krzyzackiego drugiej potowy X1V wieku, [w:] Malarstwo gotyckie na Pomorzu
Wschodnim..., s. 75 —381 il. 41.

77 Schiller G., jw., s. 54. Poczawszy od XI wieku wrzeciono w rece Marii jest czesto zaste-
powane przez ksigzke, a nastepnie od XII w. przez zwdj pisma.

78Tamze, s. 52.

79 Schiller G.,jw.,s.63; Katzenellenbergen A., The Sculptural Programs of Chartres
Cathedral, Baltimore 1959, il. 10, 54; Deknatel F. B., The Thirteenth Century Gothic Sculpture
ofthe Cathedrals of Burgous and Leon, ,,The Art Bulletin” 17 : 1935 z. 3 5. 298 — 387 (il. 41,54,
89,94 — 95); Katedry w Reims i Amiens; por. R. van Marle, L'Annunciation dans la sculpture
monumentale de Pise et de Sienne, ,,La Revue de L’Art Ancien et Moderne” 65 : 1934 s. 117,118
(il. 4-5).

8" Do

les d'apres les monuments de Mistra, de la Macedoine et du Month-Athos. Dessines de Sophie Millet,
Paris 1960, s. 83.
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ku przypisujg Marii madro$¢ starozytnej bogini Ateny81. W pseudoewangelii
Mateusza jest napisane, ze ,nie bylo nad Nig ani jednej bardziej ochoczej
w czuwaniu, bardziej biegtej w znajomosci Prawa Bozego, bardziej przejetej
pokora, piekniej $piewajacej psalmy Dawida”82. Teologowie $redniowieczni
widzieli w Marii Mistrzynie wszystkich siedmiu sztuk wyzwolonych, ktore pro-
wadzg do poznania Boga i przypisujg Jej siedem darow Ducha Swietego oraz
wynoszg Jg jako Matke ponad wszelkie stworzenia83. W ten sposéb Maria, we-
dtug 6wczesnego pojecia, nadawata sie na przyjecie Chrystusa. Mistyka przy-
gotowanie do tego wyniesienia widzi w Jej kontemplacji i Jej modlitwie. Medy-
tacje pseudo-Bonawentury gtosza, ze Maria czytata wtasnie ksiege lzajasza,
gdy zjawit sie Jej aniot. Z tej przyczyny na obrazach Maria jest wyobrazana
z otwartg ksigzkg w miejscu, w ktérym mozna odczytac lz. 7,1484.

Tertulian w traktacie O ciele Chrystusa pyta, czy ,,Chrystus wzigt ciato
z Dziewicy”. Przede wszystkim nalezy podkresli¢ porzadek rozmowy, Kktory
kierowat dziewiczym narodzeniem Syna Bozego. Sprawca nowych narodzin
musiat w nowy sposéb sie narodzi¢. Pan przez lzajasza zapowiedziat, ze da
znak wieszczy tych narodzin. Jaki to znak? ,,Oto Panna pocznie i porodzi” (lz.
7,14). Panna wiec poczeta i porodzita Emmanuela, tj. Bogaz nami. Natym po-
legajg nowe narodziny, ze cztowiek rodzi sie w Bogu, odkad Bdg narodzit sie
w cztowieku, przyjawszy ciato ze starego nasienia bez tego nasienia. Pan tak
uczynit, aby przeksztatcic ciato przez nowe duchowe nasienie i oczyscic je usu-
nawszy z niego nieczystosci. Lecz dawnym symbolem catej tej nowosci, jak we
wszystkim, sg zgodne z porzadkiem rozmowy narodziny cztowieka dla Pana za
posrednictwem dziewicy8b.

Ojcowie Kosciota, a potem teologowie i poeci, aby wyrazi¢ cud pocze-
cia Chrystusa przez NajSwietszg Marie Panne, postugiwali si¢ symbolami,
ktére byty zrozumiate w tamtym czasie, mimo ze niekiedy nie byty ortodok-
syjne, jak na przyktad conceptio per aurem. Postugiwali si¢ Starym Testa-
mentem, szukajac typow: runa Gedeona, rézdzki Aarona czy zamknietych
drzwi ezechielowych, przez ktére tylko Pan mégt przejsé. Mowigc o Chrystusie
uzywali poréwnania ze $wiattem czy ogniem, ktére Maria otrzymata i poro-
dzitas86.

Trzy kodeksy: Graduale ufundowane dla klarysek w GnieZnie przez opatke
'Katarzyne z Zagajewa i kanonika Mikotaja Goszczynskiego (il. 14)87, Antyfo-

81 Schiller G,, jw., s. 52.

82 Amiot F., RopsD., jw., s. 54 —55,

83 Albert Wielkii Thierry z Chartres, potowa X1lw.;por. Schiller G., jw.,s. 52—>53 (przy-
Pis 3?2'Tamze, s. 53 (il. 104).

85 Ojcowie Kosciota tacinscy..., s. 21.

86 Meiss M., Lightas Form and Symbol in Some Fifteenth Century Paintings, ,,The Art Bul-
letin” 27 : 1945 s. 176,177.

87 Archiwum Kapitulne Katedry Gnieznienskiej, sygn. Ms. 170 fol. I; Maciejewska

A., Gradualklarysek gnieznienskich z 1418 r., Poznan 1958(rkpswZaktadzieH.S.UAMwPozna-
niu); Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. 5 z. 3 fig. 271.
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narz bpa Zbigniewa Olesnickiego (KP 47) (il. 15)88 i Antyfonarz nr Iw kosciele
Bozego Ciata w Krakowie (il. 16)89 majg element wspdlny, poniewaz scena
zwiastowania jest w nich zwigzana z proroctwem lzajasza.

Antyfonarz nr 1 z koSciota Bozego Ciata i Antyfonarz Zbigniewa Olesnic-
kiego majg ten sam tekst antyfon do psalméw na pierwsze nieszpory na Swieto
Zwiastowania Najswietszej Marii Panny (Antyfonarz nr 1) i | niedziele Ad-
wentu (Antyfonarz Oles$nickiego). Pierwsza antyfona méwi: A diebus antiquis
nos audivimus exore prophetarum quia ipse est qui venturus est cuius virgaflo-
ruitde radice Yesse habens imperium regni super omnia regna mundi. Antyfona
ta jest oparta na teksScie Izajasza 11,1: Egredietur virga de radice Yesse etflos de
radice eius ascendet. Na miniaturze antyfonarza Olesnickiego zacytowany jest
takze wiersz Iz. 7,14, znajdujacy sie na wstedze trzymanej przez tegoz proroka:
Ecce virgo concipiet etparietfilium. Na miniaturze antyfonarza nr 1 w koSciele
Bozego Ciata Maria wskazuje prawg reka na tekst: Ecce virgo concipiet etpa-
rietfilium, zawarty w ksigzce lezgcej na pulpicie.

K. M. Birkmeyer, omawiajgc motyw arkady w niderlandzkim malarstwie,
twierdzi, ze pelne znaczenie iluminacji nie moze by¢ odkryte bez tacznosci
z tekstem je ilustrujgcym. Zwykle miniatura powtarza w malarskiej formie na-
pisany tekst. Ale czesto, przynajmniej w XIV wieku, miniatura znaczeniowo
rozszerza si¢ bardziej niz tekst przez dodanie do niej tresci, ktore w malarskiej
formie czysto analogicznie lub typologicznie odnoszg sie do napisanego tekstu.
W tych wypadkach miniatura sama staje sie symbolem i zasadniczg sceng, a nie
ilustracja9o.

Jakie jest odniesienie naszej miniatury w Antyfonarzu w kosSciele Bozego
Ciata do tekstu wspomnianej antyfony, zawartej na tej samej stronie Antyfo-
narza? Tto dla inicjatu A i 0s6b zwiastowania stanowi pokryta ztoceniem pta-
szczyzna prostokata. Swiatto i ztoto w apsydzie kosciota, wedtug Rabana Mau-
ra, sg atrybutem boskosci i zarazem najwyzszym pieknem91. Ta symbolika zto-
ta funkcjonowala przez cate Sredniowiecze92. Inicjat A, ktéry jest pierwszg li-
terg antyfony, zostat wpisany w ztoty prostokat tta i stanowi arkade dla nama-
lowanego portyku z pulpitem, Marii i zwiastujgcego aniota. Litera ta wiec +3-
czy tekst z tym, co jest przedstawione wewnatrz niej i petni role arkady zapo-
czatkowujacej pewng nowg rzeczywisto$¢93. Litera jest barwy winnej, podob-

88 Archiwum Kapitulne Katedry Krakowskiej na Wawelu w Krakowie, sygn. KP 47 fol. 1,
Miodonska B., lluminacje krakowskich rekopisow z pierwszej potowy w. XV w Archiwum Ka-
pituhé Metropolitalnej na Wawelu, Krakéw 1961, s. 30 — 44 (il. 18). L

9 Sygn. Nr 1 fol. 222 r, PienkowskaH., Sredniowieczna pracownia miniatorska w Krako-
wie, ,,Rocznik Krakowski” 32 :1951 s. 45 —58 (il. 8).

90 Birkmeyer K.M., The Arch Motifin Netnerlandisch Painting of the Fifteenth Century,
»The Art Bulletin” 43 : 1961 z. 1s. 12.

91 Raban Maur, De universo 111; por. Rzepinnska M., Historia koloru w dziejach euro-
pejskiego malarstwa, Krakéw 1983, s. 166 (przypis 24).

92 Rzepinska M.,jw.,s. 117 n.

93 W miniaturze do czaséw Jean Bondal arkada uzywana byta dla zamknigcia obrazu w jedna
catos¢ i byta czym$ zewnetrznym dla samej sceny, ktorg ograniczata. Bondal uczynit nastepny



1. Malowidto Scienne (nieistniejace) z lat ok. 1500-1510 w kruzganku kosciota
00. Dominikanéw w Krakowie.

2. Kodeks lubinski (z legendg o $w. Jadwi-
dze) z 1353 r., przechowywany w John Paul
Getty Museum w Malibu (fol. 167 v).



3. Gradual olbinski z 1362 r. (Wroctaw, BU.
sygn. IF 423, fol. 3 ).

4. Polichromiaz ok. 1390 r. w kosciele $w. Kosmy i Damiana w Okoninie.
Fot. J. Langda.



5. Witraz w kosciele Mariackim
w Krakowie (k. XIV w.).

6. Concordandae Bibliorum (1472 r.) Mateusza z Olesnicy (Wroctaw,
BU, sygn. IF 88, fol. Ir). Fot. za E. Kloss.



7. Obraz Zwiastowania /. ok. 1500 r. w ko$-
ciele parafialnym w Zagorzu k. Sanoka.
Fot. J. Sajdera.

8. Tzw. patena Mieszka Starego z ok. 1193 r. w kolegiacie
Whiebowzieca P. Marii w Kaliszu. Fot. J. Langda.



9. Skrzydto ottarzowe z 1480 r. w kosciele Sw. Jana w Toruniu. Fot. W. Goérski.



10. Rewersy skrzydet pentaptyku z lat pomiedzy 1485 a 1490, ufundowanego przez Jana Fortie-
ra z kosciota Mariackiego w Gdansku.



11. Kolumna ornatu $w. Jadwigi z Henrykowa, z pol. XIII w., w Muzeum Archidiecezjalnym we Wroctawiu. Fot. J. Langda.



12. Malowidto écienne z X1V w. w kosciele parafialnym w Czchowie. Fot. St. Stepniewski.



13. Tzw. ,,Codex aureus", z ok. 1085-1090 r. (Gniezno, Biblioteka Kapitulna, sygn.
Ms la, f. 30 v). Fot. J. Nowicki.



15. Antiphonarium de tem-
pore, z lat po 1423 r., ufun-
dowane przez bpa Zb. Ole-
$nickiego (Archiwum Ka-
pitulne Katedry Krakow-
skiej, sygn. KP 47, fol. 1).

Fot. St. Stepniewski.

14. Graduale z 1418 r. ufundowane dla kla-
rysek w Gnieznie (Gniezno. Biblioteka
Kapitulna, sygn. Ms 170).



16. Antiphonarium z lat 1405-1422
w klasztorze przy kosciele Bozego
Ciata w Krakowie (sygn. Nr 1, fol.
222 r.). Fot. J. Langda.

17. Missale z 1372 r., (Wroctaw, BU,
Nr 1115, k. 8r). Fot. St. Stepniewski.



18. Tzw. kielich Dabréwki z 3/4 ¢w. XI1 w., w skarbcu Bazyliki Prymasowskiej w Gnieznie. Fot. J. Langda.



19. Kwatera tryptyku z 1491 r. w kosciele Wniebowziecia Najsw. Marii Panny w Ksigznicach
Wielkich. Fot. W. Wolny.



20. Kwatera oftarza z ok. 1500 r. z Lusiny, w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Fot. St. Stepniewski.



21. Rewersy skrzydet pentaptyku z 1507 r., z kosciota $w. Barttomieja w Koninie Zagariskim,
w Muzeum Narodowym we Wroctawiu. Fot. St. Stepniewski.



22. Kwatera tryptyku z pocz. XVIw. w kosciele odpustowym Sw. Anny w Olesnie. Fot. Chrzanowski.
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nie jak pedy roslinne przetykane ztotem, a wyrastajgce ze szczytu portyku
(pedy te sg tego samego koloru, co litera u swych poczatkéw w miejscu, w kté-
rym wyrastajg z portyku, potem przechodzg w zielen i rozbielony kobalt oraz
barwe winng). Tak wiec faczg sie one z literg kolorystycznie naocznie podkre-
Slajac tres$¢ tekstu o rézdzce z pnia Jessego.

Ten ped wyrasta z portyku, ktory mozna by okresli¢ jako czes$¢ prezbiteria-
Ing kosciota albo kaplice, typ budowli, jaki prezentuje miniatura w Matych go-
dzinkach ksiecia Jana de Berry autorstwa Jacquemarta de Hesdin (Paryz, Bibl.
Nat., ms. lat. 18014, fol. 22r. sprzed 1402 r., a prawdopodobnie okoto 1390
r.)94 lub miniaturaw kodeksie Jana z Jenstejnu (z lat 1396 —1397, w Bibliotece
Watykanskiej)95, w ktérych zainicjowany jest koscielny charakter budowli. Je-
zeli teraz zidentyfikujemy Marie jako te, o ktorej méwi tekst napisany w ksigz-
ce lezacej na pulpicie (1z. 7,14), okaze sie, ze jest tu mowa o0 poczeciu i dziewic-
twie Marii. Jezeli Ona stoi w kaplicy (kosciele), to symbolizuje to, iz sama staje
sie kosciotem dla Chrystusa w chwili poczecia96.

W Antyfonarzu nr 1 w centrum Kkaplicy stoi okorowany pien drzewa (widaé
stoje drzewa), ktory jest pulpitem na ksigzke. Wyrasta on z podtogi, wykona-
nej z tego samego materiatu, co pien, i potozonej na dwdéch zielonego koloru
stupach. Zielen u $redniowiecznych teologéw kojarzona byta z wegetacja,
z ogrodem rajskim i nadziejg na szczescie wiekuiste97. Tekst Iz. 11,1 mowi, ze
krélewski réd Dawida wskutek kataklizmow dziejowych stanie sie podobny do
$cietego drzewa. Jednakze z pnia wyro$nie nowy ped, wybitny potomek. Ojco-
wie Kosciota, oprocz znaczenia chrystologicznego, dopatrywali sie w tym teks-
cie sensu mariologicznego, przy czym aluzja fonetyczna virga— ‘rozdzka’ vir-
go — ‘dziewica’ odgrywata tu pewna rolg98. Rozdzka w srednich wiekach stata
sie symbolem czystosci Marii99. Sw. lldefons z Toledo, méwigc o wieczystym
dziewictwie Najswietszej Marii Panny, interpretuje tekst Iz. 11,1 mariologicz-
nie. Twierdzi on, ze Maria wyjdzie ,,jako r6zdzka z pnia Jessego [...] to jest
z jego narodu zrodzona, ktéra wydata ten kwiat, Chrystusa, duchowym tylko
wlaniem bez skazenia cztowieka100.

W Antyfonarzu Zbigniewa Ole$nickiego Maria stoi po prawej stronie mi-
niatury w otwartym portyku, ktory jest potgczony lukiem zebrowanego skle-
pienia z wiezg o trzech otworach okiennych, namalowang po przeciwlegtej

krok, wigzac arkade z samg scena, z jeg' architektura, jak to pokazuje miniatura jego autorstwa
w Biblii Jana de VVandetar z 1371 r. Mistrz Boucicaut zajat sie logicznym powigzaniem przestrzeni
wewnatrz arkady z sama arkada i definicja sceny wewnatrz arkady; por. BirkmeyerK. M., jw.,
s.8—9.

9% Robb D .M., jw., s. 485—496 (fig. 21).

9% Pienkowska H., jw., s. 53 (fig. 17).

9 Por. Panofsky E., Early Netherlandish Painting.,.,s. 132.

97 Rzepinska M., jw., s. 130.

96 Stary Testament, t. 2, Poznan 1975, s. 708 — 709 (komentarz do Iz. 11,1).

99 Hall J., s. 1 (hasto: Aaron).

100 Ojcowie Kosciota tacinscy..., s. 170—171.

21 — Analecta Cracoviensia
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stronie miniatury. Ta kompozycja tworzy inicjat A, bez poprzecznej kreskil0l
Pedy wyrastajace z zebrowanego sklepienia i dolnej czesci wiezy (w tym pedzie
znajduje sie popiersie lzajasza) wskazujg zapewne na lzajaszowe proroctwo
(Iz. 7,14; 11,1), ktérego sens na tej miniaturze podkreslony jest jeszcze przez
dodatkowe elementy symboliczne. W portyku za Marig rozpostarta jest tkani-
na, zawieszona na stupkach podpierajgcych dach.

Maria Michnowska analizujac symbolike szaty zarzuconej na ramiona
ukrzyzowanego Chrystusa w scenie bedacej wyktadem nauki o Trojcy Swietej
i Odkupieniu, poliptyku torunskiego, pisze, ze w chwili inkarnacji tunika czto-
wieczenstwa Jezusa utworzona zostata z ciata Marii. Ona (Maria), jak twierdzi
$w. Bonawentura w Speculum humanae salvationis, jest tunikg cztowieczenst-
wa, w ktdrg odziata sie Bozg Madrosc¢102.

Tunika ta kojarzy sie takze z opisem apokryficznym, wedtug ktérego Maria
wraz z innymi dziewicami wykonywata zastone do Swiatyni. Na obrazie Me-
Ichiora Broederlama (scena zwiastowania Marii z oftarza z Champmol koto
Dijon, obecnie Dijon, Musée des Beaux-Arts) Maria siedzi w portyku na fawie
wyscietanej purpurowg tkaning, trzymajac w rekach kiebek wetny o tym sa-
mym kolorze. E. Panofsky interpretujgc te scene, stwierdza, ze purpura sym-
bolizuje dziewictwo Marii, ktéra jest zamknieta w wiezy. Wieza na obrazie
Broederlama jest wspomnieniem mitu o Danae, zamknietej w ,turris aénea”,
aby uchroni€ jg od kontaktu z mezczyzng. Stad wieza byta symbolem niewin-
nosci (czystosci), nie tylko w znaczeniu ogélnym (jak to jest na fresku w dol-
nym kosciele w Asyzu), lecz takze w odniesieniu do Zwiastowania w szczegol-
nosci (jak na obrazie Guido da Siena z Princeton i jego pochodnych). Wieza,
jako miejsce zwiastowania, pojawia sie w malarstwie francuskim i wtoskim
X1V wieku. Panofsky, ktory zwrdcit uwage na te przyktady, odniost ten niedo-
stepny rodzaj architektury do czystosci Mariil03. Ksiega Piesni nad Piesniami
(4,4) opisuje oblubienice: Szyja twoja jak wieza Dawidowa. W Zwiastowani«
Broederlama w Dijon w lekkiej gotyckiej szczytowej nadbudowie wystepujg
trzy okna, przez ktore przedziera sie ztote tto. Sg one symbolem o$wiecajacej
taski, a stgd nowego swiatta (lux nova) wiary chrzescijanskiej jako przeciwien-
stwa do ciemnosci i Slepoty judaizmu. Oznaczajg one Trojce Swietg, ktdra
przybiera forme fizycznego istnienia w akcie Chrystusowej inkarnacji. Maria
za$ moze byc tutaj uznana jako Swigtynia, sanktuarium Trojcy Swietej (Tem-
plum Trinitatis), co tez (jako dalsza aluzje) symbolizuje lampa z trzema ,,zni-
czami”, zawieszona u sufitu nad Marig siedzacg w loggil04 Na miniaturze
w Antyfonarzu Ole$nickiego wieza i trzy okna widoczne w jej Scianie maja, by¢

101 Miodonska B., lluminacje..., ii. 18.

102 Michnowska M., Ze studiow nad poliptykiem torunskim, [w:] Teka Komisji Historii
Sztuki, t. 2, Torun 1961, s. 160—16

103 Panofsky E., Early Netherlandish Painting..., s. 132 (przypis4).

104 Tamze, s. 132.
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moze, podobny wydZwiek jako obecno$¢ Trojcy Swietej w dziele poczecia,
ktora w osobie Chrystusa przybiera ludzka posta¢ w tonie Marii Dziewicy105,

Graduale gnieznienskie, wykonane dla klarysek w Gnieznie, podobnie jak
wymieniony Antyfonarz nr 1 w kosciele Bozego Ciala, posiada miniature
Zwiastowania Marii z inicjatem A(dte levavi), ktéry tworzy arkade dla sceny
rozgrywajacej sie w jej wnetrzu (tutaj tez litera A i scena wewnatrz niej natozo-
ne sg na prostokatne ztote tto z ramg). Oprécz znanych elementow jak: portyk,
kotara za Marig rozwieszona na kolumnach portyku, pulpit z otwartg ksigzka
i popiersie lzajasza z szarfg (prorok palcem prawej reki wskazuje napis na szar-
fie: Isayas...), wystepuje tutaj Bog Ojciec w potowie postaci, z ksigzka w rece,
objawiajacy sie w obtoku oraz bordiura z motywem dzikich ludzi i ptaka. Po-
piersie Boga Ojca wystgpito juz na Slasku we wspomnianym kodeksie lubins-
kim z 1353 r., zawierajgcym legende o $w. Jadwidzel06 (tutaj Bog Ojciec trzy-
ma Dziecigtko — ,,parvulus puer formatus”), na jednym z dwoch skrzydet
tryptyku malarza $laskiego (XIV w.)107, w Missale nr 1115 (il. 17)108 i na ptas-
korzeZbionej kwaterze ottarzowej ze Zgorzelcal09. W sztuce wioskiej Boga
Ojca, jak btogostawigc zwraca sie ku Marii, ukazuje jedna z mozaik Jacopo
Torriti w apsydzie bazyliki S. Maria Maggiore w Rzymie (1290 r.), na ktérej tez
od Boga Ojca w kierunku Marii po strumieniu Swiatta zlatuje gotabek. Ponie-
waz strumien Swiatlka wychodzi z ust Boga, jest on niejako Stowem Bozym,
ktore staje sie ciatem110,

Jezeliby uzna¢ portyk z kotarg, w ktorym Maria kleczy ze skrzyzowanymi
na piersiach rekami przed otwartg ksigzka, za Swiatynie, to ptak stojacy na
szczycie tej budowli (na kominie?) mogtby ilustrowa¢ modlitwe Marii. Barba-
ra Miodonska bowiem, omawiajac lluminacje krakowskich rekopiséw z 1. po-
fowy w. XV w Archiwum Kapituty Metropolitalnej na Wawelu, méwi, ze na
kartach rekopiséw wawelskich ,,szczegdlnie liczne sa pieknie upierzone bar-
wne ptaki o smuktych ksztattach, dtugich skrzydtach i ogonach, drobnych
gtéwkach, ozdobionych czesto czubkiem, nie dajace sie blizej okresli¢ pod
wzgledem ornitologicznym. Nalezg one do [...] grupy szybko i wysoko lataja-
cych ptakéw symbolizujgcych duchowa strone natury ludzkiej, wzlot duszy do
Boga. Taka ich interpretacje potwierdza fakt, ze wystepuja one z reguty tam,
gdzie wprowadzenie momentu modlitwy, adoracji bostwa jest jak najbardziej

105 O tym, ze troisto$¢ symbolizowata Tréjce Swieta $wiadczy miedzy innymi legenda, ktéra
mowi, ze $w. Barbara wzbudzita gniew swojego ojca, poganina, poniewaz pouczyta jego robotni-
ka, aby zaopatrzyt nowy budynek w trzy okna, zamiast dwdch, by symbolizowaty Trdjce Swiets;
por. Panofsky E., The Friedsam Annunciation and the Problem ofthe Ghent Altarpiece, ,, The
Art Bulletin” 17 : 1953 4 s. 450 (przypis 30).

106 Kartowska-Kamzowa A., Malarstwo $lgskie 1250 —1450..., s. 23— 24, 110— 111;
Dobrzeniecki T., Prezentacja Marii w Swigtyni..., s. 11 (przypis 52).

107 Dobrzeniecki T. Malarstwo tablicowe..., s. 183; Kartowska-Kamzowa, Malar-
stwo $lgskie 1250 — 1450..., s. 45 — 46.

108 Podlacha Wi., Minjatury $laskie, Krakdw 1935, s. 228 (tabi. LXXIV).

109 Braune H., Wiese E., jw., s. 36 (il. 182).

110 Schiller G., jw., s. 55 (il. 96).
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na miejscu. Tak wiec spotykamy je na poczatku mszatu, przy tekscie introitu
Ad te levavi animam meam, Deus meus, zilustrowanym postacig modlgcego sie
Grzegorza Wielkiego (Mszat nr 7, fol. 1, fig. 62), przy przedstawieniu Boga na
majestacie (Antyfonarz nr 47, fol. 305), obok Zwiastowania, gdzie moga ozna-
cza¢ zarowno modlitwe Marii, jak i dusze ludzka, uciekajaca sie pod opieke
Marii (Pontyfikat Oles$nickiego, fol. 171, Mszat nr 7, fol. 236)”’111. Dziki czto-
wiek i btazen z piszczatka i korong na gtowie, podkreslajg tylko dziewicze po-
czecie, tryumf czystosci, ktorych sg oni antytezgl12. W miniaturze jest zastana-
wiajgce, ze, podobnie jak to byto w Antyfonarzu nr 1 z koSciota Bozego Ciata
w Krakowie, inicjat A powigzany jest ze szczytem portyku i jest on gatgzka,
w ktoérej lewej odnodze, usytuowanej w lewym dolnym rogu miniatury (juz
poza ramg ze ztotym tlem), namalowane jest popiersie lzajasza oraz, ze z tej
gatazki, po lewej i prawej stronie szczytu (komina?), na ktérym stoi ptak, wy-
rastajg takze dwie odnogi zwiniete spiralnie ku stojgcemu ptakowi. Pulpit na-
tomiast, stojacy przed Maria, utworzony jest z dwéch szeSciandw, na ktérych
bokach, podobnie jak to jest na miniaturze Antyfonarza nr 1, widac stoje drew-
na. Moze jest to ilustracja proroctwa lz. 11,1, bo na stronicach otwartej ksigzki
jest wypisany wers 14 rozdziatu 7 1zajasza proroka.

Po bokach sceny zwiastowania, na czaszy tzw. kielicha Dgbrowki z Trzeme-
szna (il. 18) ukazane sg dwie sceny ze Starego Testamentu: Mojzesz przy krza-
ku ognistym i Aaron z kwitngca r6zdzka, ktore odnoszg sie do watku Wcielenia
jako najwazniejszego w tej czesci programu ikonograficznego kielicha (obok
zwiastowania Marii na czaszy wystepuje scena Narodzenia Pana Jezusa). Na
brzegu czaszy wyryta jest inskrypcja: Matre Deo digna sunt haecpro Virgine si-
gnall3

Aaron i Mojzesz w tym kontekscie, przez swoje wybranie do spetnienia
okreslonych zadan naznaczonych im przez Boga, podkre$laja role Marii
w dziele inkarnacji. R6zdzka, przed ktorg stoi Aaron, zakwitta jako znak jego
wybrania na kaptana (Lb. 17,16 — 26). W mszale z 1160 roku, ktéry zostat na-
pisany przez prezbitera Heinricha z klasztoru $w. Michata w Hildesheim
(Stammheim, Bibi, des Grafen Firstenberg), na miniaturze zwiastowania Ma-
rii ukazane sg nowotestamentowe wydarzenia oraz ich typologiczne przeci-
wstawienia, aby ukazac ich wzajemng wspotzaleznos¢ w historii zbawienia
i przedstawi¢ Marie depczaca weza jako Dom Madrosci. Aaron, ktéry trzyma
w reku rézge nie jest tu tylko antyteza Kosciota Chrystusowego, ale éw cud
z r6zdzka jest przestanka wybrania Marii i jej dziewiczego macierzynstwalls,
Przyktad dojrzewania owocu na lasce Aarona, bez uprzedniej troski o jego

111 Miodonska B., lluminacje, s. 76.

112 Tamze, s. 86 — 88; taz, Motywy Mistrza Kart do Gry ijego kopisty w krakowskich rekopi-
sach iluminowanych okoto potowy XV wieku, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 39 : 1977 z. 1 il. 6, 14.

113 Skubiszewski P., Programy obrazowe..., s. 15.

114 Schiller G., jw., s. 51 (il. 86).
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wzrost, wraz ze stownym podobienstwem tacinskiego stowa virgo z virga, co
juz byto wspomniane, doprowadzity w $rednich wiekach do uznania migdatu
jako symbolu dziewiczej czystoscills.

Krzak, wewnatrz ktérego widac popiersie Boga, ptonat, kiedy Bog wybie-
rat Mojzesza, aby wyprowadzit 1zraelitow z niewoli (Wj. 3,1 —22). Gorejacy
krzak, ktory jednak nie sptonat, symbolizuje Marig, ktora porodzita Chrystu-
sa, pozostajac dziewicg w takim samym stopniu, jak nig byta przed, w czasie
i po narodzeniu Syna Bozego (antepartum, inpartu etpostpartum)116. W takim
znaczeniu uzyt tego typu starotestamentalnego autor kielicha w Werben (kos-
ciot Sw. Jana, okoto potowy XI11 w.), ktéry na stopie kielicha scene Mojzesza
przed krzakiem gorejagcym wraz z przedstawieniem runa Gedeona pokazat po
bokach zwiastowania Mariill7.

Wiele sposrod przedstawien zwiastowania Marii w komnacie ukazuje anio-
fa, ktory wszedt do wnetrza przez zamkniegte drzwi. Sg to: Conradus de Mal-
berstadt, Concordantiae Bibliorum, 1472 r., Mateusza z Olesnicy (Wroctaw,
Bibl. Uniw. IF 88)118, kwatera oltarza z lat miedzy 1473 a 1478 r., z kaplicy bra-
ctwa kaptanskiego w kosciele Mariackim w Gdanskul19; kwatera ottarza Wita
Stwosza, z lat 1477 — 1489, w kosciele Mariackim w Krakowiel20; kwatera
tryptyku z 1491 r. w kosciele par. Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny
w Ksiagznicach Wielkich (il. 19)121; kwatera ottarza z ok. 1500 r. z Lusiny (il.
20)122; kwatera poliptyku z ok. 1500 r. w kolegiacie p. w. Wniebowziecia NMP
w Kaliszul23; rewersy skrzydet pentaptyku z 1507 r., z kosSciota p. w. Sw. Bar-
ttomieja w Koninie Zaganskim (il. 21)124; rewersy skrzydet oftarzowych
z pocz. XVI w. w kosciele katolickim w Zaganiul2s i kwatera tryptyku z pocz.
XVI w. w kosciele odpustowym $w. Anny w Olesnie (il. 22)126.

Zamkniete drzwi komnaty (thalamus Virginis) prawdopodobnie wystepujg
na obrazie zwiastowania Marii z lat 1434 — 1435 Rogera van der Weydena,

115 Hall J., jw., s. 1.

116 Tamze, s. 214; odnos$nie dziewictwa Najsw. Marii Panny patrz: Florkowski E., jw.,
s. 59 nn.; Drozd J., Maryja w roku koscielnym, Krakdéw 1983, s. 53 — 54.

117 Skubiszewski P., Programy obrazowe..., s. 94 (katalogikonograficzny nr 69 — 70).

118 Kloss E., jw.,s. 190 (il. 235).

119 Dobrzeniecki T., Malarstwo tablicowe..., s. 135— 140 (it. 41 C1A); Labuda A., Ma-
larstwo tablicowe..., s. 53—58 (il. 2).

120 DettloffSz., WitStosz,t. 1, Wroctaw 1961, s. 32,41—42.

121 Gadomski J., Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski 1460— 7500, Warszawa 1988,
s. 158—159 (il. 145).

122 S. Dettloff, Wit Stosz, t. 1, Wroctaw 1961, s. 44 — 47; Olszewski A., Die gotische
Sculptur der Jagiellonen-Zeit, [w:] Polen in Zeitalter der Jagiellonen 1386—1572, Schallaburg 1986,
s. 288 —289, il. nas. 288.

123 Mroczko T., Poliptyk kaliski a rzezby ze Stawiszyna. Proba rekonstrukcji, ,,Biuletyn Hi-
storii Sztuki” 24 : 1962 z. 1 s. 58 — 72; Katalog zabytkdw sztuki w Polsce, t. 1,z. 6 s. 6 (fig. 79).

124 Braune H., Wiese E., jw., s. 68—69 (il. 138); Ziomecka A., Slgskie malarstwo go-
tyckie. Zbiory Muzeum Narodowego we Wroctawiu, Wroctaw 1986, s. 60— 62 (it. 15¢— d).

125 Braune H., Wiese E., jw., s. 92 (it. 194).

126 Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. 7 z. 10 (fig. 61).
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w Muzeum Luwru w Paryzul?7, a takze w innym dziele tego malarza, na skrzy-
dle ottarza z lat okoto 1458 —1459 (nie p6zniej niz 1462 r.), z kosciota Sw. Ko-
lumbana w Kolonii (Monachium, Alte Pinakothek)128. Ukazuje je opubliko-
wany przez M. Sonkes rysunek berlinski, ktéry w swojej kompozycji ikonogra-
ficznej, za posrednictwem Mistrza Gérnorenskiegol29 wskazuje na Mistrza
z Flémalle. Sg one przedstawione na kwaterze skrzydta ottarza z okoto 1445r.
Konrada Witza, pochodzgcego przypuszczalnie z kosciota klasztornego w Ol-
sberg (Norymberga, Germanisches National-Museum)130.

Znaczenie zamknietych drzwi komnaty ttumaczag Ojcowie Kosciota, mé-
wigc o dziewictwie Marii i komentujgc Ksiege Ezechiela 44,2 n. Tekst $w. Jana
Damascenskiego z homilii na Wniebowziecie NMP koresponduje w szczegdlny
sposob ze zwiastowaniem na poliptyku kaliskim z 1500 r., na ktérym aniot trzy-
ma w prawej rece list zapieczetowany, wczesniej wchodzac do wnetrza komna-
ty przez zamkniete drzwi, namalowane na $cianie znajduj gcej sie zajego pleca-
mi. Przez biforialne okno z kolumng wida¢ w pejzazu mur otaczajgcy miasto,

w ktorym wyeksponowana jest brama, podobnie jak to jest w zwiastowaniu na
rewersach skrzydet pentaptyku z kosciota Sw. Barttomieja w Koninie Zagans-

kim. Sw. Jan Damascenski wzywa ,,boskiego Ezechiela”, aby wystapit i wska-

zat ,,zamknietg brame, dostepna Panu, choé nie otwartg, jak to w proroczy
sposéb przepowiedziat; niech powie, iz spetnity sie jego stowa. Wskaze na pe-
wno, ze$ Ty jest ong brama, przez ktérg Bog wszechrzeczy przeszedt i wziat
ciato, choC nie otworzyt pieczeci dziewictwa. Piecze¢ bowiem pozostaje na za-
wsze”131. Sw. lldefons z Toledo w kazaniu O wieczystym dziewictwie Najswiet-
szej Maryi Panny, oprocz komentarza do tekstu Ez. 44,1, ze Maria jest bramg
zamknieta, ,,bo zawsze jest Dziewicg”, dodaje, ze ,,ta Dziewica w psalmie jest
komnatg Boga, poniewaz z Jej tona wyszedt wcielony Bdg jako oblubieniec,
pozostawiwszy w Niej ozdobe wieczystego dziewictwa” (Ps. 19,6)132

W Sredniowieczu $w. Bernard i inni opisywali pokéj, w ktorym dokonato
sie zwiastowanie jako catkowicie pozbawiony innej ludzkiej istoty poza Maria.
Sw. Bernard pyta: Dokad wszedt (Gabriel)!, i odpowiada: Sadze, ze do skryto-
§ci skromnej izdebki, gdzie Maria, moze drzwi za sobg zamkngwszy modlita sie
do swego Ojca w ukryciu (...) I nie trudno byto Aniotowi dostac sie drzwiami
zamknietymi do ukrycia Dziewicy, bo przeciez on dzieki przenikliwosci swej
istoty to ma w naturze, ze dokadkolwiek whasny go niesie ped, tam nawet zelaz-
ne zapory wejScia nie wzbronigl33d. W kazaniu w oktawie Wniebowziecia

127 Panofsky E., Early Netherlandish Painting..., s. 252 — 255 (il. 310).
128Tamze, s. 286 — 287 (il. 254).
129 Sonkes M., Dessins du XVe siécle: Groupe van der Weyden. Les primitifs flamands, Bru-
xelles 1969
130 Schiller G., jw., s. 213 (il. 112).
131 Ojcowie Kosciota greccy i syryjscy..., s. 238.
132 Qjcowie Kosciota facinscy..., s, 171,178.
133 Sw. B rnard, Kazania o Najsw. Marjl Pannie, tt. ks. Ildefons Bobicz, Kielce 1924, s.

31 —32; Freeman M., jw., s. 135.
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N.M.P. méwi: Jg to bowiem oznaczaty rézdzka kaptanska kwitnaca, lubo nie
majaca korzenia (Num, 17,8); runo Gedeona, okrywajace sie rosa na srodku
suchego bojowiska (Sed. 6,37 — 38); brama wschodnia, ktéra nigdy nikomu
otwarta nie byta, w widzeniu Ezechieta (Ez. 44,1,2)13A Podobnie, cytujac Eze-
chiela 44,2n., Tomasz a Kempis w swoich Medytacjach nad Wcieleniem Chry-
stusa pisze, ze ,,Maria jest zamknietg brama, ktéraw poczeciu i porodzeniu po-
zostata zawsze nietknietg dziewicg135.

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, iz zastosowany w pracy podziat na okre-
$lone motywy ikonograficzne stwarza konieczno$¢ ograniczenia sie do pewne-
go rodzaju symbolu, ktory wystepuje w danej scenie zwiastowania Marii, cze-
sto posiadajgcej zespdt elementow tworzacych cato$¢ ikonograficzng przedsta-
wienia. W wiekszosci jednak przypadkdw omawiany motyw jest gtdéwnym ele-
mentem ikonograficznym opisujagcym wydarzenie zwiastowania Marii. Ich ro-
dzaj i czestotliwos¢ wystepowania daj g mozliwos$¢ rozeznania popularnosci da-
nego motywu a zwiazek ze sztukg europejska wskazuje na przejmowanie okre-
$lonych motywow przez r6zne osrodki twércze w Polsce. Oczywiscie na Swia-
dome przejmowanie motywow wskazujg antyfonarz ufundowany przez bpa
Olesnickiego i antyfonarz z kosciota Bozego Ciata w Krakowie, w ktorych na-
stepuje powigzanie tekstu antyfony z miniaturg. Antyfonarze te zawierajg im
tylko wihasciwa interpretacje obrazowg tekstu antyfony.

DIE DARSTELLUNGEN DER VERKUNDIGUNG MARIA
IN DER POLNISCHEN KUNST DES MITTELALTERS

Zusammenfassung

Diesem Artikel wurde die Aufgabe gestellt, die in den polnischen Werken auftretenden iko-
nografischen Motive darzustellen und zu interpretieren, sowie bestehende Zusammenhénge zwi-
schen ihnen und den von ihnen friheren europeischen Szenen der Verkiindigung Maria aufzuzé-
len.

Die Konzeption der Einverleibung als der Verméhlung Maria mit Brautigam, mit dem Bett in-
nerhalb der Wohnung und dem Heiligen Geist, der in Gestalt einer Taube vom Medaillon mit Va-
ter Gott auf Maria hinabfélt, ist auf der heute nicht mehr bestehenden Wandmalerei in den Kreu-
zungen Dominikaner in Krakau dargestellt. Sie geht auf die italienische Malerei der Trezentzeit
zurtick, aber auch auf die flamische und deutsche. Theologisch gesehen hat sie ihre Urspriinge in
Gesténdnissen Augustins und wurde weiterhin durch Rupert von Deutz und Honoré von Autun
weiterentwickelt. Besonders interessantes Zeichen, das seinen Widerhall bei der Ablegung der
Klostergeliibde hat, ist die Krone auf die Schlafen Marid, die auf dem Gemalde in Zagdrze durch

134Sw. Bernard, jw., s. 116.
135 Freeman M., jw., s. 135.
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zwei Engeln aufgesetzt wird und die Kronungsfeierlichkeit, die mit der Bewegung des nackten Kin-
des in der Richtung von der Buste Vater Gott auf Maria synchronisiert ist. Auf der Glasmalerei in
Chetm gibt es auRBer Heiligen Geist und Marié Krone auch die in Leuchter stehende und brenende
Kerze.

Die Gegenuberstellung Maria-Eva (Paradisi porta) ist auf der Kalisz-Patene dargestellt, wo
Maria und ein Engel am Paradiseingang stehen. Zu diesem Gedanken knuipfen zahlreiche Darstel-
lungen der aufgemachten Tur zu Maria Kammer an. Die Szenen mit neben Marid wachsenden Pa-
radisbaum unterstreichen Maria Gehorsam und Evas Ungehorsam. Das Motiv sub lege sub gratia
enthalt die Wandmalerei in Czchéw, wo ein aus dem Boden wachsender und SproBlinge treibender
Paradisbaum einen Stuzbein flr den Pult bildet, auf dem Marié Psalter liegt.

Im Lubiaz-Antiphonar (IF 401) wird die Szene durch folgendes beschrieben: Christus in der
Paradisbaumkrone, Habakuk, Dawid und Gedeon und an der Schale des sog. Dabréwkas Kelches
Aaron und Mose. Die geschlossene Tur Marid Kammer auf vielen Darstellungen und die hinter
dem Fenster sichtbare Stadt, von Mauern umlegen mit einem geschlossenen Tor unterstreichen die
Prophezeihung Hesekiels 44,2. VVon besonderer Bedeutung sind die Miniature im Kathedral-An-
tiphonar von Olesnicki (KP 47) und im Antiphonar nr 1, in der Leib-Christi-Kirche in Krakau und
auch in Gradual von Klarisken (Die Stiftung von Katarzyna aus Zagajewo und Kan. Mikotaj Gosz-
czynski) in Gniezno, die den Text Jesajas 11,1 wiederspiegeln, enthalten in Antiphonen und Jes
7,14, eingeschrieben im auf dem Pult gelegenen Buch. Bei Olesnicki ist eine Turm mit drei Fen-
stern (Jungfernschaft und Dreifalltigkeit) in Pflanzenverflechtung gezeigt. Im Antiphonar nr 1 —
eine Holzkapelle auf Baumstdmmen und in der Ruteverflechtung,"was auf die franzdsische und
béhmische Malerei zuriickgeht. Die Miniature weisen auf eine groRe Selbstandigkeit in der Inter-
pretation der angenommenen Symbolik hin.





