KS. ANDRZEJ LUFT

FUNKCJA I TRESCI SZTUKI WCZESNOCHRZESCIJANSKIEJ
I SREDNIOWIECZNEJ

Badania sztuki wczesnochrzescijaiskiej i $redniowiecznej pozwalaja po-
znaé jej doniosly role wspéluczestniczenia w modlitwie i nauczaniu Kosciola.
W naszych rozwazaniach przedstawimy wzrastajace zainteresowanie tg sztukg
oraz mozliwoéci coraz doskonalszej interpretacji dzieki metodom stosowanym
dzi§ w historii sztuki. Przedstawiajac na koncu kilka przykladéw takiej inter-
Pretacji, zobaczymy, jak glebokie tresci teologiczne zawierajg w sobie zabytki
z tamtych czaséw i czego s3 one wyrazem.

I. HISTORIA SZTUKI A NAUKI TEOLOGICZNE

Historia sztuki jako osobna galaZz nauk humanistycznych powstala w dru-
giej polowie XVIII w. i od tego czasu za przedmiot jej badan uwaza sie ,dziela
sztuki doznawane wizualnie*?!, jak architektura, rzezba, malarstwo i rzemio-
sto artystyczne. OczywiScie zagadnieniami sztuk plastycznych interesowano
si¢ od dawna, nawet w starozytnosci, a od XVI w. ukazuja sie publikacje, ktére
maja charakter historiograficzny 2. Poczatkowo kryteria estetyczne wyznacza-
ly stopiefi zainteresowania poszczegélnymi obiektami, chociaz — co zobaczymy
PéZniej — nie s3 to kryteria jedyne.

Gdy chodzi o zabytki sztuki wezesnochrzeécijanskiej, badanie ich szlo nie-
€0 innymij torami Bynajmniej nie dla wartosci estetycznych zainteresowano
5i¢ np. malowidlami katakumb, ktore jeszcze do poczatkéw XX w. uwazano za
mniej wartosciowe artystycznie od wspéiczesnych im malowidel $wiata antycz-
nego, ale raczej ze wzgledu na tresé¢ ich przedstawien. Od chwili przypadko-
wego odkrycia Coemeterium Jordanorum przy via Salaria w Rzymie w 1578 r.
datuje sie wzrastajace zainteresowanie inskrypcjami i malowidlami katakumb.

Juz wtedy podejmowano préby bardziej ambitne odezytania symbolicz-
nego znaczenia tych malowidel, dajac podwaliny pézniejszej ikonografii chrzes-
cijaniskiej 3. Owo symboliczne znaczenie przedstawieri w malarstwie katakum-
\

! Por. J. Bialostocki, Znaczenie historii sztuki wéréd nauk humanistycznych,
W: tenze, Sztuka i myél humanistyczna. Studia z dziejéw sztuki i mydli o sztuce,
Warszawa 1966, 146—162; przypisy 195—188.

. ! Dawne pifmiennictwo o sztuce omawia J. von Schlosser, Die Kunstliteratur,
Wien 1824; tlum wloskie: La Letteratura artistica, Firenze 1956. Przykiad tego pi¢-
Miennictwa: G. Vasari, Zywoty najslawniejszych malarzy, rzeidbiarzy i architektow.
Wybrat, przetlum., wstepem i objasnieniami opatrzyt K. Estreicher, Warszawa 1979,

3 Uwaza sie ze pierwszg pracg o ikonografil chrzeécijanskiej jest dzielo napi-
Sane w 1605 r., G. L'Heureux, L’'Hagioglypta sive picturae et sculpturae sacrae anti-
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bowym i rzezbie sarkofagowej dawalo podstawy do poslugiwania sie nimi
w apologetycznych dyskusjach dotyczacych Kosciotla pierwszych wiekoéw ¢.

W ciggu nastepnych stuleci zainteresowanie zabytkami weczesnochrzesci-
janskimi idzie nadal ta drogg i w tym duchu, a wiedza o tych zabytkach jest
jakby pewna nauka pomocniczg teologii i apologetyki. Bylo w tych badaniach
genialne przeczucie, ze dzielo sztuki moze by¢ plastycznym przekazem jakiej$
tresci ideowej, w tym wypadku dogmatycznej. Nawet same tytuly prac wielu
badaczy wskazuja na to odniesienie wiedzy o monumentach do zagadnien teo-
logicznych 8. Jako przyklad mozina przedstawi¢ prace polskiego badacza ka-
takumb Jo6zefa Bilczewskiego: Archeologia chrzecijanska wobec historii Ko-
$ciota i dogmatu$, Eucharystic w §wietle najdawniejszych pomnikéw pismien-
nych, ikonograficznych, epigraficznych?, Obrazy eucharystyczrne w katakum-
bach rzymskich®.

Pierwsze z wymienionych dziel bylo jego pracg habilitacyjna, a wykiad
habilitacyjny Bilczewski przeprowadzil na temat: O ile archeologia jest Zréd-
tem dogmatycznym dla eschatologii . Potwierdzil mys$l, ktdra gdzie indziej wy-
razil méwiac: ,,...w tych pomnikach wydobyta archeologia z wnetrza ziemi au-
tentycznych $wiadkéw dogmatycznych, uczestniczacych w nieomylnej i nad-
przyrodzonej powadze Kosciola nauczajacego, stanowigcych zbiorowo jedno
ze zrédel teologicznych — locus theologicus 10,

Nalezy jednak daé odpowiedZ na pytanie, czy te poglady archeologéw
podzielajg takze teologowie. Otéz Bilczewski podaje, ze jednym z pierwszych
teologow, ktéry w duzym zakresie przyjmuje i uwzglednia §wiadectwa za-
bytk6w jako przekonujgce w argumentacji, jest znany teolog dzialajacy w po-

quiores praesertim quae Romae reperiuntur esplicatae. Wydane drukiem 1856 r.
w Paryzu przez R. Garrucci. Patrz: G. Ferretto, Note storico-bibliografiche di Ar-
cheologia cristiana, Citta del Vaticano 1942, 124—125; P. Testini, Archeologia cristia-
na. Nozioni generali delle origini alla fine sec. VI. Propedeutica, typografia cimi-
teriale, epigrafia, .difici di culto, Roma 1958, 65.

¢ G. P. Kirsch, L'Archeologia cristiana, e suo caractere proprio, suo metodo
scientifico, ,Rivista di Archeologia Cristiana* 4 (1927) 48—57, 54: ,Le controversie
religiose del XVI sec. hanno dato l'impulsc alla formazione dell’archeol. crist. nel
senso dello studio della fede e della vita cristiana dei primi secoli, basata sulle fonti
letterarie e dominato della controversia dogmatica®. Pierwszym autorem podejmu-
jacym polemikg z protestantami byl O. Ponvini, De ritu sepeliendi mortuos apud
veteres christianos et de eorum coemeteriis, Roma 1568.

§ Np.: J. Wilpert, Die Fractio panis. Die diteste Darstellung des eucharistischen
Opfers in der Capella Greca, Freiburg i. Br. 1895; O. Marucchi, The evidence of the
Catacombe for the doctrine of the primitive Church, London 1829; J. Quasten, Mo-
numenta eucharistica et liturgica vetustissima, Bonn 1935—1937; oraz wiele innych.

¢ Krakow 1890.

7 Krakéw 1898.

8 Lwéw 1913. Jest to przeklad referatu wygloszonego w jez. niem. na Kongre-
sie Eucharystycznym w Wiedniu 12. IX. 1912 r.

* K. Lewicki, Habilitacja Ks. J6zefa Bilczewskiego w Uniwersytecie Jagiellori-
skim w roku 1890, ..Nasza Przes7to$é 36 (1971) 266.

10 J. Bilczewski, Archeologia chrzeécijasiiska wobec historii Kofciola i dogmatu,
dz. cyt., 201, Ten wybitny baaacz archeologii zostaje w 1891 r. profesorem teol. dogm.
na Uniwersytecie Lwowskim. Dzialalno$é naukowa Bilczewskiego omawiajq: W. Urban,
Mlodosé i studia arcybiskupa Jézefa Bilczewskiego (1860—1923), ,,Collogium Salutis.
Wroclawskie Studia Teologiczne* 4 (1972) 35—48; M. Krawiecki, Ks. J6zef Bilczewski,
archeolog, badacz wczesnochrze$cijanskiej ikonografii, w: Miscellanea Patristica in
Memoriam Joannis Czuj, Studia Antiquitatis Christianae t. 2, Warszawa 1980,
163—19.5..Te1jmln »loci theologici* rozpowszechniony przez Melchiora Cano, De locis
theologicis libri X, Salzburg 1563, (I wiele pézniejszych wydah) oznacza wszelkle
grédlo, ktére moze stuiyé do poznania prawdy wiary. Poréwnaj: A. Lang, Loci
theologici, LThK, t. 6, 1110—1112.
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lowie XIX w. Jan Perrone, ktéry méwi: , Poniewaz malowidlo, rzezby sarkofa-
gowe, napisy, groby i inne tego rodzaju zabytki siegaja samej kolebki chrzes-
cijanstwa, maja tedy sile przekonywania tak wielky, ze pozyskaly Kofciolowi
nawet wielu takich, ktérych nawré6cié nie mogly ani Pismo $w., ani wyroki
soboréw* !, Takze dogmatycy naszych czaséw powolujg sie na teologiczng wy-
mowe zabytkoéw weczesnochrze$cijanskich 2.

W élad za przyjeciem przez teologéow wymowy tych zabytkéw ida, rzecz
jasna, sugestie, by zainteresowaé nimi takze studiujacych teologie. Sugestie te
w naszych czasach przybieraja forme wprost zobowigzujgeych wskazan. Naj-
wazniejsza wypowiedz dotyczaca tego problemu to artykul 129 Konstytucji
o Liturgii Soboru Watykanskiego II: ,W czasach studiow filozoficznych i teo-
logicznych klerycy powinni pozna¢ takze historie sztuki koscielnej i jej roz-
woéj oraz zdrowe zasady, na ktérych maja sie opiera¢ dziela sztuki ko$cielnej,
aby umieli uszanowaé i konserwowa¢ czcigodne zabytki Kosciota oraz dawaé
odpowiednie rady artystom podczas wykonywania przez nich dziel sztuki®!?.

Na temat oémiu artykuléw (122—129) sibdmego rozdziatu Konstytucji o Li-
turgii: De arte sacra deque sacra supellectile, traktujgeych o sztuce koscielnej,
napisano juz do§¢ duzo i nie spos6b wymieni¢ tu wszystkie publikacje. Sa to
pPrace niewatpliwie cenne, wskazujgce na powiazanie sztuki koscielnej z li-
turgia, siegajgce nawet do teologicznych pryncypiow sztuki. Zdecydowana
wiekszoéé tych prac omawia orientacje, jaka moze i powinna przyjaé tworczosé
artystyczna, a wige wspoéiczesna sztuka koscielna w zwigzku ze zmianami czy
raczej odnowa liturgii. Najmniej jednak jest wypowiedzi dotyczacych inte-
resujacego nas 129 artykutu, méwiacego o poznawaniu historii sztuki w cza-
sie studiéw seminaryjnych. Oto np. w obszernej pracy zbiorowej, wydanej
przez Papieskg Komisje Centralng ds. Sztuki Koscielnej w Italii Orientamenti
dell’Arte Sacra dopo il Vaticano II 4, na ogdlng liczbe 46 artykuléw zaledwie
jeden po$wiecony jest temu zagadnieniu !®. Autor wyraza poglad, ze studium
sztuki w seminarium duchownym ma byé nie tyle teoretycznym rozwazaniem,
co raczej praktycznym przygotowaniem dla przyszlych kontaktow z artystami,
wyrobieniem zmystu artystycznego, aby moégl tym skuteczniej z nimi wspél-
pracowaé w tworzeniu sztuki przysziosci!®. Sa to uwagi sluszne i w pelni uza-
sadnione, jednak na pewno nie wyczerpuja wszystkich probleméw, jakie winny
by¢ oméwione. W polskim pismiennictwie ks. J. Pasierb w swej publikacji

1 J. Bilczewski, Archeologia chrzedcijaniska, dz. cyt., s. 207.

* Np. W. Granat, Sakramenty Swiete, cz. 1. Sakramenty w ogélnosci, Eu-
charystia, Dogmatyka Katolicka, t. 7, Lublin 1961, 224—228, 224: ,,..w malaturach
i epigrafach nagrobkowych jest wyrazona wiara w rzeczywista obecnos¢ Chrystusa
Pana; przynajmniej najlepiej te pomniki wytlumaczymy, przyjmujac teze eucha-
rystycznego realizmu*. 225: ,Malatury w katakumbach, o ile zostang porownane
2 dokumentami pisanymi, dajg $wiadectwo wiary w prawde, ze Chrystus Pan (sym-
bolizowany przez rybe i Jonasza) znajduje sie¢ rzeczywiscie na otiamm ottarzu“'.

13 Thum, wg: Sobér Watykanski II. Konstytucje. Dekrety. De!tlaraqe. l'-fozng_n
1968, 97. Zgodnie z tym zaleceniem Ratio Institutionis Sacerdotalis in Seminariis
Poloniae, Decretis Concilii Vaticani II accommodata, zatwierdzone przez Kongrega-
cje ds. Wychowania Katolickiego na 6 lat w dn. 10. XI. 1977 r. ustala wyklady
historii sztuki koécielnej w wymiarze 2 godz. tygodniowo przez dwa semestry na
Pigtym roku studiow.

¥ Pod. red. G. Fallani, Bergamo 1969.

5 A, Milani, L'arte sacra nei Seminari, w: Orientamenti, dz. cyt, 460—467.
Z czterema innymi artykutami znajduje sie w czgéci IV: La formazione del clero
e degli artisti.

* Tamze, 463.
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Teorig sztuki sakralnej po Vaticanum II'7, méwigc o studium sztuki sakralnej
w seminariach, nieco obszerniej omawia ten problem podkreslajge, ,ze w wy-
kladach historii sztuki koScielnej nalezy poloizyé wiekszy nacisk na wiadomosci
o ikonografii. Dopiero wtedy sztuka koicielna moze ukazaé¢ swoje prawdziwe
oblicze jako theologia monumentalis, co umozliwi korelacje tego przedmiotu
z innymi dyscyplinami teologicznymi* !, Ta my$l jest bardzo istotna, dotyka
bowiem zakorzenienia sztuki w teologie, a owa ,korelacja tego przedmiotu
2z innymi dyscyplinami teologicznymi' bedzie nawijzaniem do pierwotnych
racji, dla ktérych kiedy§ podejmowano studium ikonografii i dla ktérych za-
gadnienia ikonograficzne znalazly si¢ w orbicie zainteresowania teologéw.
Szkoda, ze Pasierb tej mys$li szerzej nie omoéwil, bowiem wla$nie ten aspekt jest
najistotniejszy dla nauczania historii sztuki w seminariach, czy tez ogélnie méo-
wigc dla studiéw sztuki w zakladach teologicznych.

Jest jeszcze i druga racja, dla ktérej studium historii i rezwoju sztuki
ma duze znaczenie — racja historyczna. Sztuka jest jednym z przejawéw zycia
Kosciola w ciggu wiekéw. Stad zaproponowa¢ mozina postulat, by artykutl
129 Konstytucji o Liturgii znalazl swoje pelne rozumienie w kontekscie z in-
nymi wypowiedziami Soboru Watykanskiego II, zaréwno tymi, ktére dotycza
studiéw koscielnych, jak i tymi, ktére traktujac o Kofciele, méwiag o mesja-
nicznym ludzie bozym, pielgrzymujacym poprzez wieki do ,niebieskiej Jero-
zolimy*, i ukazuja historyczny wymiar Objawienia.

Sobér poleca, by przy nauczaniu teologii dogmatycznej uwzgledniano —
obok wymienionych na pierwszym miejscu tematéw biblijnych — caty doro-
bek patrystyczny, a wiec historyczny, ,,a takze dalsza historie dogmatow,
przy uwzglednieniu jej stosunku do ogdlnej historii Kosciola* '*. Poznanie hi-
storii dogmatéw ma prowadzié do odkrycia i przedstawienia réinych sposo-
béw ,sformulowan tej samej treSci wiary odbijajacej sie i wyrazajacej w réz-
nych $wiatach kulturowych”?®. Nie jest to poszerzeniem historii Kosciola, ale
raczej poglebienie jej i prowadzi — zdaniem Congara — do odkrycia sensus
fidelium, ktéry chociaz ,nie ma wartoci bezwarunkowej, lecz jest cennym
miejscem teologicznym: stosuje sie ewentualnie w tworach liturgicznych
i wechodzi takie w tworzenie ler orandi“?, a wlasnie owo lex orandi jakze
czesto odczytaé mozna w ikonografii.

Mob6wige o Koiciele Sobdér przedstawia go w pelniejszych niz dotychczas
wymiarach. To nowe ujecie polega ,na przesunieciu akcentu z jego aspektu
zewnetrznego, instytucjonalnego i jurydycznego na aspekt wewnetrzny, pneu-
matyczno-dynamiczny lub ‘wydarzeniowy’, jak dzi§ zwyklo sie moéwié" 32,
Stad tez historia Koéciola nie jest jedynie — jak to bywalo w przeszlosci —
historia poszczegélnych instytucji koécielnyeh, ,to nie tylko zobrazowanie je-

17 W: Miasto na gérze, Krakéw 1973, 214—238.

18 Tamze, 235.

1% Dekret o Formacji Kaplanskiej, 16.

® Y. Congar, Historia Koéciola jest miejscem teologicznym, ,Concilium*,
wersja polska, 7 (1970) 94. Poréwnaj: Konstytucja duszpasterska o Kodciele w $wie-
cie wspdlczesnym, 62; B. Plongeron, Historia Koéciola na skrzyzowaniu nauk teolo-
gicznych, ,Concilium*, wersja polska, 7 (1870) 88 n.

1 Y., Congar, dz. cyt., 98 n.

2 E. Florkowski, Wprowadzenie do Konstytucji Dogmatycznej o Kofciele,
w: Sobér Watykatiski 11, dz. cyt., 133. Por6wnaj: H. Jedin, Kirchengeschichte, LThK,
t. 6, 209—210; V. Conzenius, O konieczno$ci uprawiania wspéiczesnej historii nau-
kowej Kofciola, Concilium, wersja polska, 1 (1965—866) 558.
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go dziejow politycznych, ustrojowych, gospodarczych, kulturalnych, ale hi-
storia calej spoleczno$ci koscielnej i jej wewnetrznego duchowego Zycia* 2.

Slusznie sie przeto postuluje, by w wickszym zakresie niz dotychczas ko-
rzystaé z tych zrédel, na podstawie ktérych mozna by poznaé dzieje ducho-
wosci czy kultu w réznych $rodowiskach religijnych, a réwniez siegnaé do zré-
del, ktore albo wecale, albo niedostatecznie byly uwzgledniane, mianowicie do
zrédet materialnych, gdyz to pomaga niejednokrotnie pelniej zrozumie¢ zrédia
pisane %4,

W naszych rozwazaniach interesuje nas przede wszystkim to szczegélne
nzrédlo materialne”, za jakie uwazane jest dzielo sztuki. Méwiac o dzielach
sztuki jako o Zrédlach Labuda stwierdza, iz ,,gléwna ich wartoscig jest to, ze
potrafily one okreslong tres¢ duchows czy spoleczng wyrazi¢ materialnie w od-
powiedniej formie estetycznej. Dokonanie tego dziela wymaga ogromnego
wkladu twoérczej energii intelektualnej i umiejetnej pracy fizycznej. W dziele
artysty najidealniej odbija sie wspo6ldzialanie wszystkich plaszczyzn zycia ludz-
kiego: fizycznej, spolecznej i psychicznej* . Juz z tego okre$lenia widaé, Ze ter-
min ,dzieto sztuki“ ma tu szezegdlne znaczenie — oznacza nie tyle sam fizycz-
nie istniejacy przedmiot materialny, co raczej to wszystko, co przy jego two-
rzeniu zostalo zamierzone, powiedziane, ,,0dbite” za poSrednictwem tego przed-
miotu, owa ,,duchowa treéé wyrazona materialnie", wszystko, co mozemy po-
znaé dopiero na drodze pelnej interpretacji dzieta sztuki ?e,

Méwiac o osiggnieciach badan ikonograficznych spostrzegliSmy, ze przynaj-
mniej niektére zabytki archeologiczne, bedace przeciez tez ,zZrédlami material-
nymi*, zyskaly sobie range okreslenia jako loci theologici. Mozna stad wnosic¢,
ze i zabytki sztuki ko$cielnej pochodzace z péiniejszych okreséw takie moga
byé uwazane za takie.§wiadectwa czy nawet loci theologici. Poznanie tych za-
bytkéw przynosi korzy$¢ obustronna: po pierwsze — pozwala wzbogaci¢ hi-
storyczny obraz Kosciola i lepiej pozna¢ dzieje duchowosci poszczegélnych
okreséw ¥, po drugie — umozliwia lepsze poznanie i zrozumienie samego dzie-
ta sztuki przez ukazanie wszystkich jego uwarunkowan ideowych, jego funkcje
i znaczenie.

Ta galeziag wiedzy o sztuce, ktéra bada dzieta sztuki pod wzgledem ich
zawartofci tresciowej, jest ikonografia (eikon — obraz, grafein — pisa¢). Jak-
kolwiek etymologia nazwy wskazuje na to, ze chodzi tu o opis, co dane przed-
stawienie (obraz) wyobraza, to jednak cele ikonografii sg glebsze. ,Zadaniem
ikonografii jest odnalezienie mysli, idei wyrazonej poprzez uzyte formy arty-
styczne, zbadanie trefci tej idei, jej Zrédet i stopniowego rozwoju, aby w ten

B H. E. Wyczawski, Nowe nurty w historii Kociola, STV 6 (1868) nr 1, 417.

®* Tamze, 419: ,historyk koscielny w swoich bac!aniacp powinien zwraca¢ uwa-
B¢ na tego rodzaju zrédla nawet wtedy, gdy dyspt_)nuJe obfxt.ym ze_st'awc_am zrodel pi-
sanych. Poznane zrédla materialne pozwola niejednokrotnie lepiej zinterpretowaé
Zrédia pisane®. s o ;

3 G. Labuda, Préba nowej systematyki i interpretacji Zrédet historycznych,
SZ 1 (1957) 45. . i . .

™ Wnikliwie i szczegélowo przedstawil to zagadnienie P. Skubxs;ewskx, Drzielo
sztuki q Zrédlo historyczne, w: Proces historyczny w literaturze i sztuce. M{"
terialy Konferencji Naukowej 1965 r., Warszawa 1967, ?77—_298. Poniewaz nawigzuje
W swych rozwazaniach do najnowszej metodologii hxstqn} sztu}u, o czym bedzie
mowa péiniej, ograniczamy si¢ w tym miejscu do krétkiej wzmianki.

1 Przed czterystu laty znamienng opini¢ wypowiedzial M. Cano, dz. cyt., liber
X1, cap, 2: ,Etenim viri omnes docti consentiunt, rudes omnino Theologos illos esse,

in quorum lucubrationibus historia muta est“.
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sposéb dotrze¢ do wlasciwego rozumienia wymowy obrazu“?. W ciagu dhu-
gich lat stopniowo dochodzono do ustalenia takiego zakresu badan i okreéle-
nia tak szeroko pojetych celow badawczych ikonografii *. Poczgtkowo bylo to
istotnie opisywanie poszczegélnych malowidel, rzezb, budowli, zbieranie ma-
teriatu faktograficznego, ktory stal sie podstawa do pézniejszych prac synte-
tycznych.

Pierwszq najwazniejsza praca z tej dziedziny w zakresie sztuki wezesno-
chrzedcijaniskiej jest monumentalne dzielo Antoniego Bosio Roma sotterranea
cristiana, wydane w Rzymie w 1632 r., z ktérego czerpali material opisowy
badacze XVII—XIX w.*® Pomoca w rozwiszywaniu zagadnien ikonograficz-
nych s3 ukazujgce sie réwnolegle w tym czasie prace o charakterze encyklo-
pedycznym, omawiajace symboliczne znaczenie personifikacji, alegorii sztuki
$redniowiecznej, a przede wszystkim renesansu, ktéry takze do sztuki chrzes-
cijanskiej wprowadzal motywy antyczne. Celem jednak tych prac bylo nie
tyle rejestrowanie przeszloéci, co raczej podanie wiadomosci, jak moga i winny
byé uzyte owe symbole przez aktualnie tworzacych artystéw, méwcéw, kazno-
dziejow, poetéw itp.?* Natomiast wartosé zrédet takze dla ikonografii, stano-
wity Acte Sanctorum wydawane przez Bollandystéw od r. 1643 %2,

Od konica XVIII w. obserwuje sie wielki rozw6j badan ikonograficznych,
obejmujgcych takze sztuke Sredniowieczna. Badania te prowadzone w ciggu
XIX w. przez licznych uczonych, w tym wielu duchownych, pozwolily zgro-
madzié¢ obfity material, na ktérym mozna bylo opieraé¢ sic w dalszych pracach
poréwnawczych i syntetyeznych w XX w.32,

® Kiinstle, t. 1, Freiburg i. Br. 1928, 5: ,Ikonographie ist derjenige Zweig der
Kunstwissenschaft, der die Bildwerke lediglich nach ihrem Vorstellungsinhalt unter-
sucht. Sie will die Ideen, die in den kiinstlerischen Erzeugnissen zum Ausdruck
gebracht werden, auf ihrem Inhalt, Ursprung und allméhliche Entwicklung untersu-
chen und so zum richtigen Verstindnis der Bildersprache fiihren“.

» Dzieje ikonografii przedstawil krétko Kiinstle, 8—11; obszernie: J. Bialo-
stocki, Iconography, w: Dictionary of the History of the Ideas, t. 2, New York 1973,
524—541; to samo w jez. niem. tlum. E. Kaemmerling, Skizze einer Geschichte der
beabsichtigten und der interpretierenden lkonographie, w: lkonographie und Ikono-
logie. Teorien. Entwicklung. Probleme, Bildende Kunst als Zeichensystem, wyd.
E. Kaemmerling, t. 1, Kéln 1979, 15—63.

¥ Wydal ja po Smierci autora Giovanni Severano, dwadziescia lat péinie)
Paulo Aringhieri w ttum. lacifiskim: Roma subterranea novissima. Patrz: G. Ferretto,
dz. cyt., 132—1862.

31 Np.: C. Ripa, Iconologia... nelle qualle si descrivono diverse imagini di Virty,
Vitii, Affetti, Passioni humane, Arti, Discipline, Humori, Elementi, Corpi Celesti,
Provincie d’Italia, Fiumi, tutte le parti del Mondo, ed altre infinite Materie.. Roma
1607; Ph. Picinelli, Mondo symbolico o sia universita d'imprese scelte, spiegate, edil-
lustrate con sentenze, ed erudizioni sacre, profene, studiosi dell’Abbate D. Filippo
Picinelli... Che somministrano a gli Oratori, Predicatori, Accademici, Poeti etc. infi-
nito numero di concetti, Milano 1653.

3* Od 1882 r. Bollandys$ci wydaja kwartalnik , Analecta Bollandiana“, podaja-
¢y uzupelnienia do opublikowanych toméw i materialow przygotowywane do toméw
nastepnych.

3 Wymieniajg publikacje z tege okresu: Kiinstle, 8—11; J. Bialostocki, Skizze,
dz. cyt, 44—46; P. Lavedan, Historia sztuki. Sredniowiecze i czasy nowosytne.
Przelkdad z jez. franc., wstep i uzupelnienia bibliografii H. Morawska i St. Kozakie-
wicz, Wroclaw 1954, 363—366. Doda¢ nalezy: G. B. Rossi, Roma sotterranea cristiana,
t. 1—3, Roma 1864—1894; J. Wilpert, Le pitture delle catacombe romane, t. 1—2,
Roma 1903; to samo w jez. niem.: Die Malereien der Katakomben Roms, t. 1-2,
Freiburg 1?03; tenze Die romische Mosaiken und Malereien der kirchlichen Bauten
vom IV bis XIII Jahrh.,, Freiburg i. Br. 1918; tenze: I sarcofagi cristiani antichi,
t. 1—2, Roma 1929; DACL, 1—15, Paris 1907—1853.
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Juz w koficu XIX w. formulowano bardziej ambitne cele badarn ikono-
graficznych, niz samo opisywanie. Opierajac si¢ na spostrzezeniu — z czego
zdawano sobie sprawe juz od poczatku ikonografii — ze sztuka chrzeécijanska
ma charakter symboliczny, widziano w niej nie tylko obrazowanie tematow
literackich, zdarzen ze Starego i Nowego Testamentu oraz z zycia Swietych,
lecz reprezentowanie pewnych idei religijnych, tajemnie wiary i okre§lano ja
jako plastyczng wymowe wiary. Zadaniem wiec ikonografii winna byé przeto
interpretacja tego ,jezyka plastycznego®, by w pelni poja¢ wymowe sztuki.

Celowi temu nie mogly sprosta¢ badania dotyczace tylko zagadnien sa-
mej formy zewnetrznej, stylu, jego faz rozwojowych czy periodyzacji poszcze-
gélnych zabytkéw. W poczatkach XX w. historyey sztuki coraz czeSciej za-
czeli traktowaé sztuke jako jeden z przejawdw zycia spolecznosci, stad wiaza-
no historie sztuki z innymi dziedzinami zycia, jak z religia, filozofia, czy naj-
ogolniej méwiac z kulturg danego okresu. Prace w tym duchu podejmowali
przedstawiciele tzw. wiedenskiej szkoly historii sztuki3® oraz ludzie inspiro-
wani przez Aby Warburga. Wéréd nich szczegélne zastugi polozyl Erwin Pa-
nofsky, ktéry sformulowat ostatecznie tzw. metode ikonologicznag w badaniach
sztuki, zwana wprost ikonologia lub interpretacja ikonologiczng 3.

Wychodzac z zalozenia, iz dzielo sztuki jest takZe zespolem rézinych zna-
kéw posiadajgcych okre$lone znaczenie i ze to znaczenie maja owe znaki prze-
kazywaé¢ patrzacemu, metoda ikonologiczna odczytuje te znaki w trzech eta-
pach: pierwszy — opis preikonograficzny — to wlaSciwe odczytanie zna-
czenia pierwotnego ¢zy naturalnego przedstawionych oséb i przedmiotéw oraz
zachodzaeych miedzy nimi relacji (przyklad: na skrzyzowanych belkach zawie-
szono cialo mezczyzny, z jednej strony stoi postaé kobieca, z drugiej meska);
drugi etap — analiza ikonograficzna — prowadzi do odczytania wtérnego czy
umownego znaczenia 0s6b i przedmiotéw, do czego potrzebna jest juz zna-
jomo$é zrodet literackich, ktére pozwola odczytaé owe znaczenie (przyklad:
trzeba znaé Pismo §w., by wiedzieé, ze wiszacy na krzyzu to Chrystus, a sto-
jace pod krzyzem postacie — to Maryja i §w. Jan Apostol); trzeci etap — in-
terpretacja ikonologiczna — prowadzi¢ ma do odkrycia znaczenia wewnetrz-
nego lub tresci dziela sztuki. Traktujae dzielo sztuki jako zjawisko historycz-
ne, jako dokument czaséw, w ktorych ono powstalo, chodzi o odczytanie tych
wszystkich my$li, jakie je inspirowaly i jakie za jego posrednictwem zostaly

e Porbwnaj:‘L. Cloquet, Element d’Iconographie chrétienne, Types symboli-
Ques, Lille 1890, 1 n. . . o

¥ M. Dvorak, Kunstgeschichte als Geistesgeschichte. Studien zur abe-r!dlund:-
schen Kunstentwicklung, Minchen 1923--1929. Patrz: L. Kalinowski, O Marie Dvo-
raku i szkole wiedenskiej, w: Max Dvorak i jego teoria dziejow sztuki, dz. cyt., 563
—571.

* E. Panofsky, Studia z historii sztuki. Wybral, opracowat i poslowiem opa-
trzyt J. Bialostocki, Warszawa 1971, 11—31 Ikonologia i ikonografia. W tym wy-
borze historii sztuki chrzescijanskiej dotycza nastepujace prace: 33—65 Archttektura
gotycka i scholastykae, ttum. P. Ratkowska; 66—94 Suger — opat St. Denis, tlum.
P. Ratkowska; 95—121 Imago Pietatis. Przyczynek do historii typéw przedstawie-
niowych Mgz BoleSci i Maria Posredniczka, ttum. T. Dobrzeniecki.

O ikonologii patrz: J. Bialostocki, Metoda ikonologiczna w badaniach nad sztu-
kg, ~Przeglad Humanistyczny* 1 (1957) nr 2, 46—59; to samo w: tenze: Pigé wgekéw
myfli o sztuce, Warszawa 1959, 19762, 249—274, podana tam bnbl_lografla (cytuje wg
tego wyd.); tenze, jak w przypisie 29. Dzieje terminu ..,ikonologla“_ podal: L. Kali-
Nowski, Ikonologia czy ikonografia? Termin ikonologia w badaniach nad sztukq
Erwina Panofsky’ego. ,Prace z Historii Sztuki* (Zeszyty Naukowe Uniwersytetu
Jagiellonskiego, 302), or 10, 1972, 5—31.



238 KS. ANDRZEJ LUFT

przekazane (przyklad: Temat Ukrzyzowanie w réinych wiekach by! réinie
przedstawiany. Od bardzo spokojnych, hieratycznych ujeé, po pelne ekspresji
i wyrazu cierpienia. Uwarunkowane to bylo nie wzgledami estetycznymi czy
formalnymi, ale swoistym podejéciem do tego tematu, pewnymi ideami reli-
gijnymi, teologicznymi, ktére poprzez takie czy inne ujecie wyrazano w spo-
s6b zamierzony, lub nawet nie zamierzony) ¥.

Ikonologia nie zajmuje sie ani technika, w jakiej wykonane sg dziela,
ani nawet ich doskonato$cia artystyczna, a gléwnym jej zadaniem jest okre§-
lenie dzieta sztuki w kategorii semantycznej, a wiec odkrycia, jakie idee ono
reprezentuje, czego jest wyrazem 3,

Dla przeprowadzenia interpretacji ikonologicznej konieczna jest znajo-
mos$é Biblii, historii biblijnej, komentarzy, egzezezy i teologii tego okresu,
z ktorego badany obiekt pochodzi. Trzeba znajomoéci wielu zrédet literackich,
a wiec patrystycznych, apokryficznych, kaznodziejskich, hagiograficznych, asce-
tycznych czy mistycznych. Nade wszystko za§ konieczna jest znajomo$é li-
turgii i jej przemian, zaréwno obrzedéw liturgicznych, jak tekstéw, oraz pism
objasniajacych wieloraki sens liturgii. Niekiedy trzeba zaznajomié¢ si¢ z do-
gmatycznymi orzeczeniami soboréw, ktére warunkuja takie czy inne przedsta-
wienie w ikonografii jakiej§ prawdy wiary. Nie zjawiajg sie bowiem w sztuce
chrzescijanskiej nowe przedstawienia jak owoc twoérczej fantazji artysty, ale
zawsze s3 one wyrazem jakiego$§ znanego pojecia sformulowanego w wypowie-
dzi majacej charakter autorytatywny. Sztuka wezesnochrzescijanska i érednio-
wieczna nie podejmuje bowiem arbitralnej interpretacji tekstu biblijnego czy
dogmatycznego, ale uwypukla wlasciwy kierunek jego interpretacji .

Dopiero uwzgledniajagc te wszystkie zrédla, lub zaleznie od potrzeby
niektére z nich, mozna odczytaé¢ wewnetrzng tres¢ dzieta sztuki, w ktdrej za-
warte sg czy ,odbite’ mysli, przekonania, przezycia i tendencje, wiara i po-
boznosé ludzi, wsréd ktérych i dla ktérych te dziela powstaly. Poznajgc za$
wewnetrzng treé¢ dziela sztuki poznajemy jeden z elementéw Zycia Kosciola
nie marginesowy, ale bardzo istotny, pozwalajacy lepiej zrozumie¢ przezywa-
nie Objawienia w réiznych okresach dziej6w Kosciola.

$7 E. Panofsky, dz. cyt., s. 13—14; J. Biatostocki, Metoda ikonologiczna w bdada-
niach nad sztukq, art. cyt, 254—256 (llustruje przykladem malowidla Sciennego
»Ostatnia Wieczerza" Leonarda da Vinei).

8 G, J. Hoogewertf, L’iconologie et son importance pour l'étude systématique
de l'art chrétien, ,Rivista di Archeologia Cristiana“ 8 (1931) 53—82; 58: ,..me elle
les contemple en les rangeant uniquement par ordre de leur signification®. To samo
w tlum. niem.: Die Ikonologie und ihre wichtige Rolle bei der systematischen Ausei-
nandersetzung mit christlicher Kunst, w: Ikonographie und Ikonologie. Teorien. En-
twicklung. Probleme. Bildende Kunst als Zeichensystem t. 1. wyd. E. Kaemmerling,
Koéln 1979, 81—111.

» Tamze, 64—65: ,,...I'art chrétien antique a pour tAche de suivre les textes
sacrés, non pas le leur indiquer ou leur relever une direction & prendre“, przypis 1:
»C’est formulé aussi et meme préscrit par le décret du second Concile de Nicée (787):
Non est imaginum structura pictorum inventio, sed Ecclesiae Catholicae probata
legislatio et traditio”. Poréwnaj: Kiinstle, s. 14—15. Wazne dla poznania ikono-
grafii §redniowiecznej sg ksiegi, w ktérych przedstawienia zdarzei Nowego Testa-
mentu i St. Testamentu uloZzone s3 typologicznie i objasnione tekstami. Niekiedy
nie majg one tytulu, lub zwane sg ,Speculum Humanae Salvationis*, czy ,,Con-
cordia Veteris et Novi Testamenti"; niestusznie w XVIII w. objeto je nazwa ,Biblla
Pauperum*, jakoby to byla Biblia w obrazach dla nieumiejacych czytaé. Byly
w niej teksty obja$niajace, a typologiczny dobér przedstawien pozwala ksiegi te
uznaé za dziela teologiczme. (Patrz: H. Wegner, Biblia Ubogich, EKat t. 2, 453—454).
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II. SYMBOLIKA SZTUKI WCZESNOCHRZESCLJANSKIEJ
I SREDNIOWIECZNEJ I JEJ ZRODLA

Najdawniejsze zachowane do dzi§ obiekty sztuki wczesnochrzescijahi-
skiej to malowidla katakumbowe pochodzace z drugiej polowy II wieku. Juz
w nich ujawnia si¢ co$, co jest calkowity innofcia w stosunku do wspolczes-
nych im zabytkéw sztuki antycznej. Ta sztuka jest inna, bo stuzy innym ce-
lom, ma ambicje przedstawiaé nowe idee i wartosci pozaziemskie 4. Od poczat-
ku sztuka chrzeécijaniska pelnila funkcje kerygmatyczna, zwiastujgca, przeka-
zujacq idee i to bylo jej istotng funkcja znaku, symbolu. Znamienne jest to,
ze w Konstytucji o Liturgii dziela sztuki w kosciele okreslone sg jako ,znaki
i symbole rzeczywistosci nadziemskiej“ 4!, wskazujac tym samym na najistot-
niejszq ceche sztuki chrzeicijanskiej, mianowicie jej symboliczny charakter.
Rozumiemy przez to, ze dziela sztuki chrzescijaniskiej jako symbole obrazuja
idee, ktére nie sg do odczytania z samego tylko obrazu czy przedstawienia, ze
one odnoszg sie do innej rzeczywisto$ci istniejacej poza nimi. Mozna powie-
dzie¢, ze spory teologiczne VIII—IX w. na temat czci obrazéw dotyczyly wlas-
nie owego symbolicznego znaczenia obrazéw: wystepowano przeciwko obra-
zom, gdyz nie uznajgc ich charakteru symbolicznego obawiano sie, by nie
okazywano im czci naleznej Bogu. Koscio! za$ bronil obecno$ci obrazéw w $wia-
tyniach i poza nimi, podkreslajagc wlasnie ich charakter symboliczny i odréz-
niajgc cze$é nalezng Bogu (alethiné latreia) od czci odnoszacej sie do obrazéw
jako przedstawionych prototypéw (timetiké proskynesis) 42

Nie precyzujac jeszcze czei obrazéw racjami teologicznymi, ale widzge
je jako pomocne w poznawaniu prawd wiary i zachecaniu do doskonalosci,
okreélano implicite ich charakter symboliczny. Oto §w. Bazyli Wielki tak mé-
wi: ,,Meznie dokonane w boju dzieta czesto opiewajg moéwecy, jak i wyobrazaja
je malarze; pierwsi ozdabiajac je mowa, drudzy za$ malujgc je na tablicach,
a tak jedni jak i drudzy zachecaja licznych do mestwa. Co bowiem podaje
mowa historii przez sluchanie, to samo milczac kladzie przed oczy malowi.dlo
poprzez wyobrazenie* 4. Sw. Nil, zyjac na przetomie IV i V w., w liScie do Olim-
Piodora poucza, ze sceny ze Starego i Nowego Testamentu ,rekg dobrego ma-
larza" przedstawione w kosciele, stuza nieumiejgcym czyta¢ w poznaniu Pis-
ma &w. i zachecajg, by przedkladajac to, co niewidzialne, ponad to, co widzial-
ne, ku niewidzialnemu dazyli 4. Sw. Grzegorz Wielki piszac do biskupa Sere-
nusa w Marsylii poucza, ze obrazy winny byé w kosciele nie tyle dla odflawa-
nia im czci, ile dla nauki; ,pictura in ecclesiis adhibetur ut hi, qui litteras
nesciunt, saltem in parietibus videndo legant, quae legere in codicibus non
valent.. Nam quod legentibus scriptura, hoc idiotis praestat pictura cernenti-

@ M. Malarstwo katakumbowe. Poczqtki sztuki chrzeéqijqﬁskiej, 1.
E. Dwornlk-l(?‘.‘:n%%ska, A. Porebska, w: Max Dvorak i jego teoria dziejéw sztuki.
Wyboru dokonat | postowiem opatrzy! L. Kalinowski, Warszawa 1874, 5—42.

4 Konstytucja o $w. Liturgii, 122. Teologiczne rédlo symbohlg szt_ulu sakral-
nej omawia: A. Grillmeier, Zum Christusbild der Viterzeit, w: tenze, Mit Thm und
in Ihm. Christologische Forschungen und Perspektiven, Freiburg — Basel — Wien
1975, 19—216. Poréwnaj takie J. Pasierb, dz. eyt, 218—22l. . _

# DS 801. Por.: H. Koch, Die altchristliche Bilderfrage nach den lmefamchgn
Quellen, 1917; J. Kollwitz, Zur Frithgeschichte der Bilderverehrung, w: Das Gottesbild
im Abendland, Berlin 1959, 57—76.

4 Homilia 19, PG 31, 507—510.

4 Epist. 3, 61, PG 79, 577—580.
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bus, quia in ipsa etiam ignorantes vident quid sequi debeant, in ipsa legunt
qui litteras nesciunt* 45,

Z wypowiedzi tych wida¢, Ze nie chodzilo jedynie o to, by obrazy mialy
na celu tylko utrwalenie w pamieci prawd wiary. Chodzilo o co$ wiecej: o za-
chete, by ku niewidzialnemu dazyli, by poprzez obrazy ,vident quid sequi
debeant”, innymi slowy — aby obrazy spelnialy wzmiankowang wyzej role
symbolu. W wiekach nastepnych takie wypowiadano sie¢ w tym duchu. Wala-
frid Strabo w IX w. daje takie okreslenie: ,Pictura est quaedam litteratura
illiterata“ 4,

Mozna by stad wnosié, ze umieszczanie malowidel i rzezb w koSciotach
podyktowane bylo tylko racjami dydaktycznymi, a gdy tematem tych przed-
stawienn byly wydarzenia biblijne, spelnialy po prostu analogiczna role, jak
wspbiczeénie nam stosowane na lekcjach religii ilustracje Pisma §w. (pomoce
katechetyczne). Byloby to catkowicie bledne mniemanie — tak nie jest.

Stusznie zwraca uwage Skubiszewski, ze w ikonografii wczesnochrzesci-
janskiej, a szczegdlnie Sredniowiecznej, wystepujg ,,obok siebie przedstawie-
nia wybitnie nier6wnorzedne z punktu widzenia ich charakteru*. ,,Jakkolwiek
obrazuja akcje, nie stanowia jednolitego cyklu narracyjnego. Inaczej mé-
wigc, pojedyncze kompozycje nie zostaly tam polaczone zasadami zwiagzku
przyczynowego i nastepstwa czasowego zachodzacego miedzy zobrazowanymi
wydarzeniami...” Niekiedy za$ ,obrazy podazajq wprawdzie za gléwnymi
epizodami narracji slownej i tworza latwo zrozumiale cykle opowiadania
obrazowego, nie moga byé jednak pojmowane jako przejawy ilustracji stuzeb-
nej wobec utworu pi$mienniczego... Caloé¢ ma wiec inny sens, anizeli proste
opowiadanie obrazami* 4.

Autor tlumaczy to mysleniem alegorycznym, tak istotnym dla kultury
umyslowej wiekéw érednich, ktére kazalo dobieraé tematy przedstawien ze
wzgledu na ich znaczenie przeno$ne. Myslenie alegoryczne ma swoja dawng
tradycje sicgajaca literatury antycznej, a podjete zostalo i kontynuowane juz
przez pierwszych Ojeéw Kosciola, szczegélnie Orygenesa i Ambrozego, rozwi-
niete za$ zostalo przez Augustyna i Dionizego Areopagite. Dotyczylo ono gléw-
nie alegorycznej interpretacji Pisma $§w., ktérej celem bylo odkrycie prze-
noénego, duchowego sensu Biblii w odréznieniu od sensu literackiego (sensus
litteralis vel historicus) 48.

Pierwszym stopniem interpretacji przenosnej jest ustalenie sensu typicz-
nego. Typika, oparta na jednoéci dwu Testamentéw (harmonia, concordia Ve-
teris Testamenti et Novi Testamenti), polega, jak wiadomo, na tym, ze okref-
lone osoby i zdarzenia Starego Testamentu zapowiadaja osoby i zdarzenia
Nowego Testamentu, bedac ich typem ¢, Harmonia Testamentéw jest podsta-
wowg zasada, ktora od czaséw Ojeow Kosciola obowigzuje do dzi§ w rozumie-

4 Epist. 9, 105, PL 77, 1027—1028.

4 liber de ecclesiasticarum rerum erxordiis et incrementis, 8, PL 113, 929.

47 P, Skubiszewski, O muy$leniu alegorycznym w $redniowieczu, w: Granice
sztuki. Z badant mad teoriq, historig sztuki, kulturq artystyczng, oraz sztukq ludo-
wq, Warszawa 1972, 49.

¥ Tamze, 50—53. Poréwnaj: C. Jakubiec, Wstep ogdlny do Pisma $wigtego,
Poznan 1955, 203—209. W naszych rozwazaniach chodzi oczywiscie o to, jak rozu-
miato wczesne chrzeicijanstwo i $redniowiecze .sens duchowy*.

4 C. Jakubiec, dz. cyt., 203: ,,Nazwga ,typ’ okresla sie w biblistyce osobe, przed-
miot lub wydarzenie przedstawione zasadniczo w St. Testamencie, obrazujace, czyli
naswietlajace osobe, przedmiot, wydarzenie w ksiegach N. Testamentu*.
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niu Pisma §w. jako jednej ksiegi, w ktorej przekazana jest calo§¢ postannic-
twa Chrystusa %0,
Sw. Augustyn te harmonie Testamentéw okreslit slowami:

In Veteri Testamento Novum latet
et in Novo Vetus patet 5.

Inaczej wyraza te my$l nastepujacy wiersz:

Aenigmata prophetarum
Et figuras scripturarum
Verbis Evangelistarum
Concordavit omnia %2.

W ikonografii wczesnochrzeScijariskiej i Sredniowiecznej zasada powyz-
sza znalazla bardzo wierne zastosowanie. Przykladéw na to jest wiele. Oto
choéby taki: wéréd przedstawien obrazujacych wzglednie chronologiczny bieg
wydarzen, w miejscu, w ktérym oczekiwalibySmy przedstawienia $mierci Chry-
stusa na krzyzu, odnajdujemy przedstawienia ofiary Abrahama ze wzgledu
na jej typologiczne znaczenie w stosunku do ofiary Chrystusa 5,

Jednak nawet zasada harmonii dwu Testamentéw tez wszystkiego nie
wyjasnia w ikonografii chrzeécijanskiej. Trudno np. byloby wytlumaczyé
w oparciu tylko o te zasade symboliczne znaczenie mozaiki umieszczonej przy
oitarzu w kosciele §w. Witalisa w Rawennie, przedstawiajacej dwie postacie
Starego Testamentu: Abla i Melchizedecha, stojgce przy jednym stole ofiarnym,
jakkolwiek wiadomo, Zze kazda z tych postaci jest typem Chrystusa Ofiarnika.

Moéwigc o duchowym sensie Pisma §w., pierwszy Jan Kasjan okreslil
ten sens jako trojaki: alegoryczny, analogiczny i tropologiczny, a podzial ten
utrwalil sie wéréd teologéw na wiele wiekéw 54, Interpretacja alegoryczna (po-
krywajaca sie czesto ze wspomniang juz typologiczna) prowadzié miata do od-
krycia prawdy wiary zawartej w tekscie biblijnym, odnoszacej si¢ do Chrystu-
sa i Kosciola; interpretacja anagogiczna — do ukazania w wydarzeniu biblij-
nym rzeczywistosci nadprzyrodzonej i Zycia wiecznego; interpretacja tropolo-
Biczna miala dawaé pouczenie moralne, jak czlowiek powinien rzeczywistosé
nadprzyrodzong przezywaé i dazyé do zbawienia. Zwiezle wyraza to wiersz:

Littera scripta docet,
quod credas, allegoria;
quod speras, anagoge;
quod agas, tropologia.’®

8 H. de Lubac, Exégése médiévale. Les quatres sens de UEcriture, t. 1, Paris
1959, 330—338.

8t Quaestiones in Heptateuchum 1, 2, 73, PL 34, 547.

82 Podaje za H. de Lubac, dz. cyt., 332. . . N

8 Jak wiadomo, dopiero w polowie V wieku pojawia sie w ikonografii posta¢
Chrystusa na krzyzu. _

& Collatio 14, 8, PL 49, 962: ,Spiritualis autern scientlaf: genera _sun.t: tropo-
logia, allegoria, anagoge... Ttum. polskie: Jana Kasjana Rozméw dwadzieScia cztery,
tum. L. Wrzol, t. 2, POK 7, Poznan 1929, 114—115.

% Blisko dziesie¢ wiekéw pozniej Mikolaj z Liry (pocz. XIV w.) tak to objas-
nia: ,secundum igitur primam significationem, quae est per voces, accipitur sensus
litteraris, vel historicus; secundum vero aliam significationem, quae est per ipsas
res, accipitur sensus mysticus, seu spiritualis, qui est triplex in generali; quia si res
Significata per voces referatur ad significandum ea quae sunt in nova lege credenda,
sic accipitur sensus allegoricus; si autem referatur ad significandum ea quae per nos
sunt agenda, sic est sensus moralis vel tropologicus; sl autem referatur ad signifi-
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Nawiazywanie do przeszlo$ci (typologia), teraZniejszosci (allegoria, tropo-
logia) i przysztoSci (anagogia) kazg nam rozumie¢ Biblie jako ksiege §wietej hi-
storii, ktéra sie rozpoczeta, ale nie jest zakonczona i nadal dzieje sig, trwa
w Kosciele Chrystusowym, przy czym nawet typika Starego Testamentu spel-
nia sie nie tylko w osobie Chrystusa, ale i w Jego Ko$ciele, stad tez obok typo-
logii Chrystusa istnieje typologia sakramentéw %%, Wynika to gléwnie stad, ze
Pismo $w. dalo podstawy kultu. Zapoczatkowany byt on bowiem w kregu ju-
daistycznym, uformowany wedlug starotestamentalnej symboliki i mentalnos-
ci, a elementy zastosowane przy sakramentach mialy juz w Starym Testamen-
cie okreflone znaczenie, w my$l ktérego znalazly zastosowanie w liturgii No-
wego Testamentu. Jest tu swoista typika, ktéra wskazuje nie tylko na tre§é,
ale i na forme ich zastosowania w sakramentach %.

Ale tez liturgia czyni Biblie ksiega nie tylko wspomnienn historycznych,
lecz zywa, otwartg ku przyszloéci az do paruzji 5. Wspélezesny biblista polski
stwierdza krétko: ,,Biblia i liturgia... s3 ze sobg integralnie zwigzane. ..W Ko-
iciele Chrystusowym nie ma Biblii bez liturgii* **. Zrozumienie tej relacji mie-
dzy Biblig a liturgia jest dopiero kluczem do interpretacji jakie wielu przed-
stawien w sztuce wczesnochrzeécijaniskiej i sredniowiecznej. Zdajac sobie spra-
we z tej zalezno§ci mozna wéwczas rozumieé¢ symboliczne znaczenie wspomnia-
nej wyzej mozaiki rawennenskiej, jako odnoszace sie do ofiary eucharystycznej.

Trzeba wiec stwierdzi¢ z calg moca i stanowczo$cig, ze najwazniejszym
zZrédlem ikonografii chrzescijanskiej jest liturgia. ,,To liturgia, a nie bezpo-
frednio Pismo &w. przedklada program ikonograficzny”, ktéry jest czyms$
wiecej niz ilustrowaniem poszczegélnych wydarzed biblijnych: jest wyrazem
czytan i modlitw ®. Liczne przyklady tego widzimy juz w malarstwie kata-
kumbowym i rzezbie sarkofagowej, gdzie przedstawienia pewnych wydarzef
szczegblnie starotestamentalnych, maja swoje 2rédlo w liturgii funeralnej. Po-
szczegblne wezwania znanej juz wéwezas modlitwy Commendatio animae, wy-
razajacej proéby o wybawienie duszy zmarlego od wszelkich niebezpieczefstw
i cierpien, zostaly wprost zobrazowane. Oto niektére z tych wezwan naj
ciej obrazowane:

»Libera, Domine, animam servi:

sicut liberasti Noé de diluvio,

sicut liberasti Job de passionibus suis,

candum ea quae sunt speranda in beatitudine futura, sic est sensus anagogicus®,
PL 113, 28. Literatura przedmiotu jest obfita, takie wiele tekstéw sredniowiecznych.
Zwieile przedstawia to P. Skubiszewski, Myflenie alegoryczne, dz. cyt, 54—56.

8 ). Daniélou, Liturgie und Bibel. Die Symbolik der Sakramente bei den Kir-
chenviter, Miinchen 1963, 12 (Oryginal: Bible et Liturgie, Paris 1851).

" Tamie, s. 14—15, Por.: E. Dinkler, Bibelautoritdt und Bibelkritik, w: tente,
Signum Crucis. Aufsitze zum Neuen Testament und zur Christlichen Archdologie,
Tibingen 1967, 181—184; K. H. Schelkle, Israel und Kirche im Neuen Testament,
w: Die Kirche des Anfangs. Festschrift fiir H. Schiirmann, Leipzig 1977, 607—809.

8 J Kudasiewicz, Jednodé dwu Testamentéw jako zasada wyjasnienia mi-
sterium Chrystusa w Kofciele pierwotnym, RBL 24 (1971) 96: ,Uwaga autoréw bi-
blijnych nie tyle jest tu skierowana na Pismo $w. jako dzielo literackie 1 jego jed-
nos¢, ile raczej na sama swiety historle, ktérg ono przedstawia. Na historie swicta
:?omﬂy N. Testamentu patrzy jako na progresywna realizacje Bozych planéw zba-

enja*.

¥ S. Grzybek, Biblia w liturgii, RBL 24 (1971) 85. Por.: K. Romaniuk, Herme-
neutyka biblijna a teologia liturgii, RBL 24 (1971) 127 n.

* H. C. von Haebler, Einige Bemerkungen zur lkonographie der christlichen
Kunst, .Aachener Kunstbldtter* 41 (1971) 143: ,Das Bildprogram liefert aber nichbt
unmittelbar die Heilige Schrift, sondern der Gottesdienst".
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sicut liberasti Danielem de lacu leonum,

sicut liberasti tres pueros de camino ignis ardentis, et de manu regis

iniqui,

sicut liberasti Susannam de falso crimine.“ 8t

Okreslenie liturgii jako najwazniejszego zrédia ikonografii chrzeScijan-
skiej stwierdzono juz dawniej wyprowadzajac z tego zrédia czesto symbolike
sztukl wezesnochrzeScijafiskiej i §redniowiecznej *2. Zdecydowanie jednak zbyt
malo jest to podkreslane w studiach sztuki koscielnej, jakkolwiek jest to prze-
ciez zagadnienie nie tylko historyczne, ale takze ukazujace pewne wektory
dla sztuki wspéiczesnej. Dlatego tez warto u$wiadomié sobie pokrétce, czym
jest liturgia w Kosciele.

Do momentu ukazania sie encykliki Piusa XII Mediator Dei (1947) litur-
gig okreslano jako zewnetrzny kult skladany Bogu ze wszystkimi podpadaja-
cymi pod zmysly znakami, ceremoniami i przepisami rubrycystycznymi.
Pius XII we wspomnianej encyklice daje glebsze okreslenie liturgii stwier-
dzajac, ze ,liturgia obejmuje calkowity kult publiczny Ciala Mistycznego Je-
Zusa Chrystusa, a wiec jego glowy i czlonkéw' uwydatniajac dziatanie Chry-
stusa jako kaplana®.

Konstytucje soborowa o Liturgii rozwija te mysli i poglebia je. ,,Doku-
ment soborowy podkresla wyrazniej niz Encyklika, ze uswiecenie i kult stano-
wig dwa konstytutywne i nawzajem si¢ warunkujace elementy liturgii. W dzie-
jach zbawienia bowiem inicjatywa pochodzi od Boga: ona jest punktem wyj-
Scia realizacji odwiecznego planu; ta u$wiecajaca inicjatywa Ojca, objawiona
1 zrealizowana przez Chrystusa w Duchu Swietym, warunkuje i umozliwia
zwrbcenie sie odkupionej ludzkosci do Ojca przez Chrystusa, w Duchu Swie-
tym i w aktach kultu Kosciota**. Kult za$ jest odpowiedzig czlowieka na te
Boza inicjatywe. Te dwa elementy: u$wiecenie pochodzace od Boga (linia
zstepujaca) i odpowiedz czlowieka, kult (linia wstepujaca) stanowia dopiero
liturgie. Aby mégt trwaé ten ustawiczny dialog miedzy Bogiem a czlowiekiem,
Sobér podkrela ustawiczng obecnosé Chrystusa w swoim Koiciele zwlaszcza
W czynnodciach liturgicznych . Jest wiec liturgia aktualizacja i ciaglym uo-
becnianiem, a nie wspominaniem czy obchodem rocznicowym Chrys.tuspwe]
ofiary i Chrystusowej nauki. Tak czesto w tekstach liturgicznych znajdujemy
Potwierdzenie tego ustawicznego trwania: hodierna die... hodie... haec nox

e ——————

" Ri Roma V, caput 7. o o

- ﬁg::tllee 13: ,,I';::z? ;abtg-uilsutsder Kulftus wie er sich in der c_hn;thchen Liturgie
im Verlaufe der Zeit gestattet hat, die wichtigste Quelle der christlichen Kunstvor-
stellungen*, ' )

- e Sedis* 39 (1947) 528—529; tlum. polskie: J. Wierusz-Ko-
walski, E::ytlaﬁli‘:apo:u:}itfxamﬁ, Klelce 1848, 36—39. Rozne okreslenia liturgii omawia:
H. Schmidt, Introductio in liturgiam occidentalem, Romae 1960, 45—87. ~
w. 4 St Czerwik, Wprowadzenie do Konstytucji o Liturgii Swietej, w: Sobér

at. 3
ykfﬁ 171' d;l:y:'rfgézywistnienia tak wielkiego dziela Chrystus jest zawsze
obecny w swolm Koéiciele, zwlaszcza w czynnosciach liturgicznych. Jest obecny
W ofierze Mszy §w., czy to w osobie odprawiajacego, gdyz »Ten sam, ktory kiedys
ofiarowat si¢ na krzyzu, obecnie ofiaruje si¢ przez postuge kaplanéwe, czy tez zwla-
$2cza pod postaciami eucharystycznymi. Obecny jest mocq swo)a w sakrm:nemach
e gdy ktos chrzci, sam Chrystus chrzci. Obecny w swoim slowie, albowiem gdy
W Kosciele czyta sie Pismo éw., wowczas On sam mowi. Jest obecny wreszcie, gdy
$¢ié! modlj sie | spjewa psalmy, gdyz On sam obngcal:“»Gdzie dwaj albo trzej s3
Zgromadzen! w imie moje, tam i ja jestem posréd niche®.
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est... itp.*® Réwniez w homiliach Ojcéw Koéciola to uobecnienie Chrystusa
w liturgii jest silnie podkreflane: ,Dzisiaj na gbrze Tabor Chrystus odnowil
oblicze piekna ziemskiego... Dzisiaj w spos6b zdumiewajqcy zgromadzili sie
na gérze wokot Boga dawni zwiastuni Starego i Nowego Przymierza... %7 Na-
wet slowa anamnezy, czyli tej czeSeci modlitwy eucharystycznej, ktéra od-
mawiana jest po przeistoczeniu, mowigce o wspominaniu $mierci, zmartwych-
wstania i wniebowstapienia Chrystusa rozumie Ko$ciét ,,dynamicznie”, tzn.
anamneza ,nie jest.. zwyklym subiektywnym wspomnieniem, ale aktem li-
turgicznym, ktéry nie tylko uobecnia Pana, lecz przedstawia Ojcu jedyna ofia-
re Syna“ ®,

Liturgia ma takie perspektywe historyczna, siegajaca do paruzji i do
niej wiernych przygotowuje, bedac zapowiedzig, ,zwiastowaniem niebieskie-
go Jeruzalem“®. To dzialanie liturgii, ktére jest dziataniem Chrystusa i ca-
lego Kosciola, dokonywane jest pod ostong znakéw liturgicznych ?°. Bardzo
wazne jest tu rozumienie znaku liturgicznego w jego pierwotnej tresci, bo-
wiem pozwala to wlasciwie rozumieé sama liturgie.

»Chodzi tu przede wszystkim o nawigzanie do paraleli: Chrystus —
sakramenty. Opierajac sie na wypowiedzi Chrystusa: 'Kto mnie zobaczyl, zo-
baczyl takze i Ojca’ (J 14, 9), méwi sie, ze to, co sie zawiera w Chrystusie jako
w obrazie Ojca, w analogiczny sposéb odnosi sie do sakramentow. Sformulo-
wal to wyraznie $w. Leon Wielki: 'To, co bylo widoczne w Chrystusie, prze-
szlo do sakramentéw’ (Sermo 74, 2: Quod itaque redemptoris nostri conspicuum
fuit, in sacramenta transivit. PL 54, 389)..." 7!

Caly zespél znaké6w, ktore stanowig zewnetrzny ksztatt kultu, a wiec
slowa, rzeczy, gesty, postawa, ,stluzg do odtworzenia obrazu Chrystusa... Zjed-
noczenie hipostatyezne zamienilo sie w zjednoczenie sakramentalne. Znaki
ukryly w sobie zywego Boga, jak niegdy$ ogarnelo Go czlowieczenstwo zrodzo-
ne z Maryi. Odtad zycie Chrystusa jest nie tylko w Jezusie, ale i w Kosciele.

# Np. Oratio in Epiphaniam Domini: ,Deus, qui hodierna die Unigenitum
tuum stella duce revelasti..*; lub Exultet: ,Haec nox est, quae hodie per universum
mundum...* i wiele innych.

%7 Sw. Anastazy Synaita; podaje wg Karmie was tym, czym 2yje. Ojcowie zywi,
t. 1, oprac. M. Starowieyski, Krakéw 1978, 61 n.; bardzo liczne tam podobne teksty.

® W. Swierzawski, Dynamiczna ,Pamiqtka Pana’. Eucharystyczna anamneza
Misterium Paschalnego i jego egzystencjalna dynamika, Krakéw 1980, 218—219.

& KJI. 8: ,Liturgia ziemska daje nam niejako przedsmak uczestnictwa w li-
turgii niebiafnskiej, odprawianej w §wietym Jeruzalem, do ktérego pielgrzymujemy,
gdzie Chrystus siedzi po prawicy Bozej jako stuga $wiatyni i prawdziwego przybyt-
ku. W liturgii ziemskiej ze wszystkimi zastepami duchdéw niebieskich wyspiewuje-
my Panu hymn chwaly. W niej wspominamy ze czcig $wietych i spodziewamy si¢
otrzymaé jaka$ czastke i wspdlnote z nimi.. W niej oczekujemy Zbawiciela, Pana
naszego Jezusa Chrystusa, az sie ukaze jako ten, ktéry jest zyciem naszym, a my
z Nim razem pojawimy sie w chwale*.

™ KL 7:,Stusznie przeto uwaza sie liturgie za wykonywanie kaplanskiego urze-
du Jezusa Chrystusa; w niej przez znaki widzialne wyraza sie i w sposéb wilasciwy
poszczegélnym znakom urzeczywistnia sie u$wiecenie czlowieka, a mistyczne Cialo
Jezusa Chrystusa, to jest glowa ze swymi czlonkami, wykonuje catkowity kult pu-
bliczny..* KL 33: ,..Wreszcie znaki widzialne, ktérych uiywa $wieta liturgia dla
ozggac(z);nia niewidzialnych spraw Bozych, zostaly wybrane przez Chrystusa lub przez
Koscidl”,

O znakach liturgicznych patrz: C. Vagaggini, Theologie der Liturgie, Einsie-
deln 1959, 34—76; W. Swierzawski, Mysterium Christi. Chrystus obecny w liturgii
i _2yciu chrzescijafiskim, Krakéw 1975, 96—99; odnoénie Eucharystii: tenze, Dyna-
miczna »Pamiqtka Panae«, dz. cyt, 194—212.

" W. Swierzawski, Mysterium Christi, dz. cyt, 98 | przypisy, 460.
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Inna jest jedynie forma zewnetrzna, ktéra zapoczatkowala nie tylko nowe re-
lacje miedzy Bogiem a czlowiekiem i miedzy ludzmi nawzajem, ale otworzyta
droge do nowych kontaktéw ze §wiatem rzeczy, ktére staly sie tez w pewien
spos6b Swiete* 72,

Liturgia nie jest wiec tylko opowiadaniem, przedstawieniem czego§ za
pomoca alegorii, przenoéni, obrazéw, ale jest ta rzeczywisto$cia istniejgca po-
przez symbol, oczywiscie z tym waznym zastrzeieniem, ze ,symbol* rozu-
miemy nie w dzisiejszym znaczeniu, ale w pierwotnym, tak jak rozumialo
g0 wczesne chrze$cijanstwo i Sredniowiecze. Dzisiejsze bowiem rozumienie sym-
bolu jest inne: na terenie filozofii okresla si¢ go jako znak wskazujacy na
jaka$ rzeczywistos¢ idealna, na jaka$ idee (np. kotwica jest symbolem na-
dziei) 3, w powszechnym za$ odczuciu, w potocznej mowie, stowa ,,symbol*,
nSymboliczny* oznaczaja co$ nierealnego i uzywane sa czg¢sto jako przeciwsta-
wienie rzeczywistosci (np. ,,symboliczna zlotéwka", ,,to nic nie znaczacy, symbo-
liczny gest“). Dla czlowieka cywilizacji technicznej np. woda jest bezbarwng cie-
cz3, majacy okreSlone wlasciwosci fizyezne i wzér chemiczny. Dla czlowieka
z czas6w biblijnych woda byla ze wzgledu na warunki klimatyczne, w ktérych
zyl, przekazicielka zycia, stad bogata, wielowymiarowa symbolika wody, obloku,
studni, wody plynacej. A wlasnie ze wzgledu na te symbolike znalazla zasto-
sowanie woda w znakach liturgicznych . Podobnie starozytno$é¢ hellenistycz-
na rozumiala ,,symbol“ (symbolon) jako widzialng cze$¢ niewidzialnej czy tez
niedostepnej w tym momencie calo$ci 5. Tak wiec woda nie tylko oznaczala
Zycie, ale to zycie niosta, byla symbolem zycia, tzn. w niej to zycie bylo™.

Ta tradycja symbolicznego myslenia, rozumienia §wietych stéw i symbo-
licznego zastosowania $wietych znakow jest réwnolegla z rozumieniem cate-
go doczesnego §wiata jako znaku widzialnego $wiadczacego o niewidzialnym je-
go Stwoérey 7. Przekonanie to, utrwalone juz we wczesnym chrzescijanstwie, zna-
lazlo sw6j pelny wyraz w §redniowieczu. Hugo od §w. Wiktora formuluje mysl,
Ze wszystkie rzeczy naturalne, czy to same przez si¢, czy zastosowane w Pis-
mie éw. lub liturgii, s3 przedstawieniem rzeczywisto$ci nadprzyrodzonej: ,,Sen-
sibilia symbola materialia sunt signa, sive in creaturis, sive in scripturis, sive
in sacramentis divinis, ad demonstrationem invisibilium proposita: quorum
mysticam significationem, et invisibilem veritatem illi angelici spiritus per
divinam illuminationem contemplanda agnoscunt. Speculantur etiam per eam-

7 Tamze, 98—99.

T Patrz: art. Symbol, LThK t. 10, 1321. . .

M Liczne wypowiedzi St. i N. Testamentu nawigzuja do tej symboliki; wy-
czerpujaco méwi o symbolice wody i innych materii: H. J. Spitz, Die Metaphorik qes
geistigen Schriftsinns. Ein Beitrag zur allegorischen Bibelauslegung der ersten christ-
lichen Jahrtausends, Miinchen 1972; symbolika wody: 104—129.

B Symbolon — ,znak rozpoznawczy — kazda z dwu polow rozlamanggo prze@-
miotu przechowywanych w tym celu przez zainteresowane osoby" — podaje Stownik
grecko-polski, red. Z. Abramowiczéwna, t. 4, Warszawa 1965, 153.

% W. Swierzawski, Dynamiczna »Pamiqtka Panae, dz. cyt., 200: ,,Stad liturgia
jest znakiem i symbolem. Jest znakiem, poniewaZ to, co w niej jest widzialne, odnosi
sie do Niewidzialnego. Jest symbolem, poniewaz wszystkie znaki widzialne odnosza
si¢ bezposrednio do Chrystusa, obrazu Boga-Niewidzialnego. Najlepiej wigc nie mé-
Wi¢ na terenie liturgii ani o znakach, ani o symbolach, ale o znakach symbolicznych.
Teologiczne znaczenie symbolu podajac bogata literature omawia: K. Rahner, Zur
Theologie des Symbols, w: tenze, Schriften zur Theologie, t. 4, Einsiedeln — Ziirich —
Kéln 1962, 275—311. Por. tez: H. R. Schlette, Symbol, w: Handbuch theologischer

ndebegriffe, Miinchen 1983, t. II, 606—613.
T P, Skubiszewski, O mysleniu alegorycznym, dz. cyt., 51.
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dem illuminationem intellectualia, subaudi symbola, id est spirituales theo-
phanias, id est divinas manifestationes, per quas eis intus occultae, et invisi-
bilis divinitatis natura manifestatur* .

Mozna by jednak mniema¢, ze przytoczone powyiej slowa wyrazajg je-
dynie jakg$ opinie, ktéra pozostaje w kregu teologéw i filozoféw tamtych cza-
séw, nie majac bezposredniego wplywu na formowanie sie S§wiadomosci spo-
lecznosci wiernych. Tak jednak nie jest. Opinia ta z tej $wiadomo$eci — jak
widzieliSmy — wyrasta, jest uczonym sformulowaniem charakterystyki okres-
lonego Swiatopogladu, ale tez i te $wiadomo$é podirzymuje i na nig wplywa.
Dzieje sie to za$ przede wszystkim poprzez liturgie, gdzie wg $w. Augustyna
naliud videtur, et aliud intelligitur* 7.

III. FUNKCJA LITURGICZNA SZTUKI WCZESNOCHRZESCIJANSKIEJ
1 SREDNIOWIECZNE]J

Stwierdzajac uprzednio, Ze gléwnym zrédiem ikonografii chrzefcijafiskiej
jest liturgia, mieliémy na uwadze przede wszystkim dobér tematyki przed-
stawiefr podyktowany potrzebami liturgii, uzalezniony od tekstéw czytan
i modlitw. Teraz mozna stwierdzié, Ze nie tylko w ten sposéb ikonografia zwig-
zana jest z liturgig. Bogata symbolika liturgiczna znajduje bowiem swoje od-
bicie — na ile to mozliwe najwierniejsze — w architekturze, mozaice, ma-
larstwie i rzezbie wczesnochrze$cijariskiej, szczegdlnie za$ $redniowiecznej.
Sztuka przejmuje wymowe symboliki liturgicznej i wypowiada jg formami
plastycznymi, starajac sie spotegowaé sile wyrazu tych symboli. Jej celem nie
jest estetyczne organizowanie wnetrza koscielnego, czy tym bardziej przez
»Sztuke dla sztuki* zagluszanie tego, co dzieje sie w nim najistotniejszego —
sprawowanie liturgii, ale jej celem jest Scisle uczestniczenie w liturgii i swo-
ista, wizualna kontynuacja liturgii .

Zgodnie z symbolicznym okre§leniem rzeczy sam budynek koscielny
mial réwniez swojg gleboka symbolike. Nie bylo to jedynie okreSlone fizycz-
nie miejsce sprawowania obrzedéw liturgicznych, gromadzenia sie na wspélne
uczestniczenie w uobecnianej tu ofierze Chrystusa, sluchania Slowa Bozego
i wspdlnej modlitwy. Chociaz te czynniki miejsce to uswiecaly, widziano
w budynku kosciola co§ jeszeze wiecej — symbol Kosciola (z duzej litery),
a wiec nadprzyrodzonej spolecznoéci, ,przybytek Boga z ludimi' ® wzniesio-

78 Commentariorum in Hierarchiam Coelestem S. Dyonisii Areopagitae libri X,
PL 175, 1053; P. Skubiszewski, O myéleniu alegorycznym, dz. cyt., 53—54.

™ Sermo 272, Ad infantes de Sacramento, PL 38, 1247. O przemoznym wplywle
liturgii na Zycie spolecznoéci chrzescijanskiej méwi Chr. Dawson, Formowanie si¢
chrzeécijanistwa, przelozyt J. Marzecki, Warszawa 1969, 126—130, 128: , Liturgia byla
praktycznie jedyng droga szerzenia sie kultury chrzescijanskiej, i cale zycie ludzi
obracalo sie wokol Kosciola, stosujqc sie do rocznego cyklu $wiat i postéw*, 29:
~Cala liturgia, nawet dzisiaj przeniknigta jest jezykiem i obrazowoscig Biblii, co
stanowilo jeden z gléwnych czynnikéw, oddzielajacych nowg chrzescijanska kulture
od kultury rzymsko-hellenistycznego $wiata i dajacych jej nowa historie oraz nowy
§wiat religijnych archetypéw i symbolicznej obrazowosci...* W zwigzku z tym
o swoistym ,pansymbolizmie liturgicznym* moéwi C. Vagaggini, dz. cyt, 43.

® C, Vagaggini, dz. cyt., 49: ,Die Kunst hier ist eine vornehme Dame, dle im
Dienst einer Herrin steht, die grosser ist als sie. Sie hat hier einem héhern Zweck,
dem Ziel der gesamten Liturgie zu dienen der Heiligung des Menschen und der
Verehrung Gottes, auf die sie die Herzen einstimmen soll*.

¢ Ap 21, 3.



FUNKCJA I TRESCI SZTUKI 247

ny z ,zywych kamieni*, jakimi sg czlonkowie Kofciola. Zgodnie z symbo-
lika liturgii, ktéra uobecnia w czasie rzeczywisto$¢ nadprzyrodzong i te rze-
czywistosé jednoczesnie przedstawia jako cel ziemskiej pielgrzymki, $wigtynia
symbolizowala owe ,Swiete miasto Jeruzalem nowe, zstepujace z nieba* %.

Tak rozumiany budynek koscielny musiat takZe przemawiaé¢ symbolikg
swego wnetrza. ,,Mozaiki i freski... nabraly w sztuce chrzescijanskiej szczegdl-
nego znaczenia ideowego. Staly sie wspélezynnikiem symboliki architektury.
One mialy wymowa rozpostartych na murach przedstawien czynié z wnetrza
materialnej budowli przestrzen znajdujaca sie jakby poza ziemska rzeczywi-
stoscia, przeksztalcaé kamienng strukture w obraz Kosciola i Jeruzalem Nie-
bieskiego, przedstawia¢ niebo z Chrystusem, Maryja, aniolami i $§wigtymi,
miaty wreszcie pokazywaé realizacje dziela zbawienia, a przez nig obecnosé
rzeczywisto$ci Bozej w dziejach ludzko$ci* ®.

Obrzedy liturgiczne i hierarchia funkcji liturgicznych wskazuja przede
wszystkim na oltarz jako miejsce najwazniejsze, najgodniejsze, stanowijce
centrum s$wiatyni, ale takze wyznaczaja program ikonograficzny poszcze-
g6lnych czesci kosciota 85. Ogladajac fotografie jakiego$ obrazu czy malowidla,
mozna okreslié, w jakim miejscu koSciotla ono sie znajduje ze wzgledu na te-
matyke tego przedstawienia. Inna bowiem byla tematyka przedstawien wokdl
oltarza, w apsydzie, a inna w nawie. Nawa jest jakby obrazem czaséw i prze-
strzeni, w ktérych dziata sie i nadal dzieje sie §wieta historia zbawienia.
Zblizajagcym sie ku oMtarzowi wiernym towarzysza ci, ktérzy te droge juz kie-
dy$§ przebyli, ale i teraz w procesji liturgicznej wraz z Zyjacymi uczestnicza.
Sa wiec w nawie mozaiki czy obrazy przedstawiajace meczennikéw, réine
sceny biblijne Starego Testamentu obrazujace dzieje narodu wybranego, a tak-
ze opowiadajace o cudach dokonanych przez Chrystusa i o Jego mece. Posta-
cie meczennikéw, swictych, jakkolwiek przez napis umieszczony obok czy nad
nimi, lub poprzez atrybuty, maja okreslong indywidualnos¢, to jednak tu s3
zgrupowane w dlugi szereg, przedstawiajacy obraz $wietej spolecznosci obec-
nej wraz z zZyjacymi. Obrazy te ,wprowadzaja nas w sprawowanie kultu. Od-
najdujemy tu przeto Proprium de tempore, podczas gdy przedstawienia od-
powiadajace Proprium de sanctis znajduja si¢ w bocznych kaplicach, dedyko-
wanych wspomnieniu poszczegélnych swigtych" %, .

Miejscem, ktére ma szczegblng swoista wymowe, jest najblizsze otoczen}e
oltarza: apsyda i tuk triumfalny. Do tego miejsca jakby dochodzi czas i tu sie

e 1P25; Ef 2, 20 .

8 Ap 2'1, '2. Symbolike budynku koscielnego szeroko omawiajg: J. S?uer.
Symbolik des Kirchengebiudes und seiner Ausstattung in der Auffassung des Mittel-
alters, Freiburg 1924%; L. Kitschel, Die frithchristliche Basilika als Darstellung des
himmlischen Jerusalem, Miinchen 1938; A. Stange, Das friihchristliche Kirchenge-
biude als Bild des Himmels, Kéln 1950; G. Bandmann, Mittelalterliche Architektur
als Bedeutungstriger, Berlin 1951; A. Weckwerth, Das altchristliche und das friih-
mittelalterliche Kirchengebiude — Ein Bild des ,Gottesreiches, ZKG 69 (1958)
26—178; E. Sauser, Friihchristliche Kunst. Sinnbild und Glaubensaussage, Innsbruck
1966, 463—517; E. Kaemmerling, Ikonologie der romischen Querhausbasilika, RQAKG
87 (1972) 125—152. Niekiedy symbolika budynku koscielnego nawigzuje do symboliki
Kosciola, porownaj: H. Rahner, Symbole der Kirche. Die Ekklesiologie der Viter,
Salzburg 1964.

8 P, Skubiszewski, Malarstwo karolifiskie i przedromainskie, Malarstwo euro-
Pejskie w $§redniowieczu, t. 1, Warszawa 1973, 72 n.

& Tamze, 73: ,Liturgicznej hierarchii znaczenia przestrzeni w budynku od-
Powiadal pewien porzadek waznosci w systemie dekoracji Sciennej*,

8 H. C. von Haebler, dz. cyt.,, 144.
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niejako zatrzymuje w wieczystej obecnosci Boga. Tutaj obraz nie stuzy juz dla
wspomnienia $wietej historii, ale ,,czyni widzialnym to, co naszym cielesnym
oszom jest niedostepne, a jednak dzieje sie w tej chwili i w naszej obecnos-
ci" %, Wedlug bowiem symbolicznego okrelenia apsyda byla miejscem teo-
fanii, uobecniania sie Chrystusa w liturgii .

Krag przedstawieni otaczajacych oltarz w apsydzie jako gléwne swe zada-
nie ma przeto unaocznienie Mysterium Christi, jest podkre$leniem obecnosci
Chrystusa zaréwno w wiecznoéci, jak i w Sakramencie na oltarzu ®. Shusznie
stwierdza Skubiszewski, ze w apsydzie ,,umieszezano przedstawienia z teolo-
gicznego punktu widzenia zawierajace najsilniejszy tadunek tresci dogma-
tycznej, zwlaszcza teofanie i wizje nieba: Maiestas Domini, Chrystusa z anio-
lami i §wietymi, Paruzje¢, Marie jako Matke Boga* ™. W apsydzie spotykamy
tez symbole Chrystusa, jak crux gemmata, tronujacy Baranek czy Dobry Pa-
sterz na tle rajskiego krajobrazu. Otaczajgcy Chrystusa aniolowie i zbawieni
razem z 2zyjacymi uczestnicza w sprawowaniu liturgii, ktéra dzieje sie przy
oltarzu. Wtasciwie nalezy powiedzieé, ze jest to obraz liturgii paschalnej, ktéra
przez ustawiczne trwanie dokonuje sie w niebie, a przy oltarzu w znakach
Sakramentu jest uobecniana. Dzieki temu mozna okreslié apsyde jako strefe
przedstawiei dogmatycznych, nawigzujacych do Sakramentu.

Szczegélng wymowe ma umieszczane najczesciej na tuku teczowym przed-
stawienie Zwiastowania, rozumiane nie jako przedstawienie jednego z wyda-
rzen zycia Maryi, ale jako zobrazowanie dogmatycznej tajemnicy Wrcielenia
Boga: postacie Maryi i Archaniola Gabriela, malowane w rogach na &cianie,
w ktérej otwarty jest luk teczowy, biorg miedzy siebie oltarz i wskazuja nan,
‘jako na miejsce Wcielenia Chrystusa. Ten wlasnie spos6b przedstawiania Zwia-
stowania, nawiazujgcy do liturgii, bedzie w wiekach pdézniejszych nadal po-
wtarzany. Postacie Maryi i Archaniola Gabriela znajduja swe miejsce na bocz-
nych skrzydlach poliptykéw, bioragc miedzy siebie obraz Ukrzyzowania. Ta sa-
ma my$l wyrazona jest w ikonografii Kosciota wschodniego: oto bowiem obrazy
Maryi i zwiastujgcego Archaniola umieszezone s3 na dwu skrzydlach drzwi
ikonostasu, zwanych ,porta regia“. Umieszczenie tych przedstawien na
drzwiach jest bardzo wymowne: drzwi bowiem oslaniajg, ale — gdy sgq otwar-
te — i udostepniajg oitarz.®

87 Tamze.

8 T, Dobrzeniecki, Maiestas Domini w zabytkach polskich i obcych z Polskq
zwiqzanych, RMNW 18 (1974) 215 i przypis 3.

% H. C. von Haebler, dz. cyt., 145: ,Wir stellen fest, dass die Thematik der
Bilder im Schiff der Kirche eine andere ist als im Chor: dort Bildfolgen erziihlender
tut, hier ein Bildzyklus, der um das Mysterium Christi kreist. Dieser Bfldzyklus
verleicht dogmatischen Aussagen Ausdruck, er ist aber auch auf das Sakrament
bezogen*.

% P, Skubiszewski, Malarstwo karolisiskie, dz. cyt., 73. J. A. Jungmann,
Missarum sollemnia. Eine genetische Erklirung der rémischen Messe, Wien 1952%,
t. 1, 355; C. Ihm, Die Programme der christlichen Apsismalerei vom 4. Jhr. bis zur
Mitte des 8. Jhr., Wiesbaden 1960; H. Hager, Die Anfinge des italienischen Altarbil-
des. Untersuchungen zur Entstehungsgeschichte des toskanischen Hochaltarretables,
Miinchen 1962, 10—22; w literaturze polskiej temat ,Maiestas Domini“ obszernie oma-
wia: T. Dobrzeniecki, Maiestas Domini w zabytkach polskich i obcych z Polskq zwig-
zanych, RMNW 17 (1973) 5—86; 18 (1974) 215—308; 19 (1975) 5—244.

_ " H. C. von Haebler, dz. cyt., 144: opierajac sie na tym powigzaniu obrazu
Zwiastowania z liturgia, przedstawienie to, obok Ukrzyzowania, nalezy do najwazniej-
szych obrazéw w Kosciele, do gléwnych tematéw w sztuce chrzescijanskiej i bynaj-
mniej nie jest to wyrazem przesadnego kultu Maryi: ,..und nicht etwa in einem
libertriebenen Marienkult*,
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Tematyka przedstawien w apsydzie bazyliki wczesnochrzeécijanskiej, be-
daca plastyczng wypowiedzia dogmatyczng, na dlugie wieki okreslita program
ikonograficzny retabulum oltarzowego. Program ten powtarzany bedzie, oczy-
wiscie w réznych wersjach stylowych, w poliptykach gotyckich. Widaé¢ to
chotby w przytoczonym przykladzie potraktowania postaci ze Zwiastowania,
lub krakowskim tryptyku Wita Stwosza, gdzie scena koronacji Maryi wieh-
czaca tryptyk jest odpowiednikiem przedstawienia tego tematu dawniej na
sklepieniu apsydy.

Hoogewerff udowadnia, ze tradycja tematyki apsydalnej trwa znacznie
dluzej i znajduje swéj wyraz w dzielach pézniejszych 2. Omawia on dwa takie
obrazy: Adoracja Baranka Mistycznego, malowany przez braci Van Eyck dla
katedry §w. Bawona w Gandawie w 1432 r. i Dysputa o Najswietszym Sakra-
mencie, malowidlo $cienne w tzw. stanzach watykanskich pedzla Rafaela z lat
1509—1514.

Obraz Adoracja Baranka okresla ten badacz jako kompletna kompozycje
malarskg wczesnochrzescijanskiej bazyliki, zredukowana do jednego retabulum
oltarzowego. Chociaz kompozycja ta jest z koniecznosci skondensowana, zacho-
wuje jednak wszystkie te elementy, ktore byly umieszczane w bazylikach.
Otwarte retabulum przedstawia dwie strefy: géorna — to strefa niebianska,
dolna — strefa ziemska. W centrum strefy niebianskiej postaé¢ w potréjnej ko-
ronie siedzaca na tronie, to Chrystus w majestacie czy tez Chrystus Paruzji.
Swiadcza o tym napisy umieszczone na skraju plaszcza: Dominus Zabaoth,
Rex Regum, Dominus Dominantium. Po prawej stronie posta¢ Matki Bozej, po
lewej — $w. Jana Chrzciciela. Ta formula ikonograficzna, zwana Deesis, ma
pochodzenie liturgiczne, jest wyrazem tekstow modlitewnych, ktéore moéwia
o wstawienniczych prosbach Maryi i $w. Jana Chrzciciela, a umieszczana byla
na sklepieniu apsydy 3. Ponizej centralnej postaci Chrystusa, juz w strefie
dolnej, przedstawienie Baranka stojacego na oltarzu. Baranek adorowany
Przez Anioléw jest tu obrazem Zbawiciela obecnego na oltarzu w Eucharystii.
Po obu stronach oltarza szeregi zbawionych, §wietych. Nizej, przed oltarzem,
Zrodlo zycia otoczone gromadami wiernych.

Hoogewerff widzi w tym retabulum bardzo bliskie podobieristwo do olta-
rzowego obrazu pochodzacego z XIV w. znajdujacego sie¢ w muzeum w Perugii,
na ktérym takze te elementy s odtworzone: Tronujacy Chrystus jako sedzia
W otoczeniu Maryi i §w. Jana Chrzciciela oraz innych postaci wstawienniczych,
Prorokéw i Apostoléw; ponizej postaci Zbawiciela Baranek w otoczeniu sym-
boli czterech Ewangelistéw, a pod szeregami Prorokéw i Apostoléw po jednej
stronie szeregi zbawionych, po drugiej — potepionych. ,Jest oczywiste —
stwierdza autor — ze bracia Van Eyck powtdrzyli w swym dziele stereotypowy
motyw czy te:z zestawienie motywoéw zaczerpnietych z bazyliki wezesnochrzes-
cijanskiej, co §wiadczy, ze znajomo$¢ tych motywéw przetrwata do ich cza-
s6w. Wzbogacili oni i dalej rozwineli te spuscizne z calym urokiem swej sztuki
dla zilustrowania sléw Apokalipsy: 'quoniam Agnus, qui in medio throni est,
reget illos et deducet eos ad vitae fontes aquarum’ (7, 17)*%.

W tzw. Dyspucie o Najswietszym Sakramencie wida¢ takie dwie strefy:
strefa nieba i strefa ziemi. W strefie gérnej rozpoznajemy dominujgcg grupe

2 G. J. Hoogewert{, L'iconologie, dz. cyt. ) .

# Tamze, 76. Motyw Deesis (deesis — pokorna prosba, modlitwa) od pol. VI w.
na Wschodzie umieszczany byl w apsydzie na sklepieniu, od VII w. takze na Zacho-
dzie, w Rzymie. Patrz: Th. v. Bogyay, Deesis, LCIK t. 1, Rom 1968, 494—499.

™ G. J. Hoogewerff, dz. cyt., 77—T78.
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Deesis w Srodku kompozycji, w otoczeniu $wietych. W dolnej strefie Mistycz-
ny Baranek zastapiony jest NajSwietszym Sakramentem, eksponowanym w for-
mie Hostii na oltarzu. Oltarz za§ z obydwu stron otoczony jest postaciami
wiernych, wsréd ktérych widaé hierarchéw Kosciola. Napis umieszczony przy
alegorycznej postaci wyobrazajgcej teologie — rerum divinarum notitia —
jest wedlug autora stwierdzeniem prawdy Bozej przez teologéw, a nie dys-
kusja, jest potwierdzeniem wiary, a nie dysputa. Nazwe ,.Dysputa’ odnoszo-
no uprzednio do fresku znajdujacego sie naprzeciwko, okre$lanego jako Veri-
tas Divina, zwanego Szkolq Ateriskq. To autorzy XVIII w. wprowadzili to god-
ne podziwu pomieszanie *. Tak wiec i ten obraz, zwany dzi§ mylnie Dysputq
o Naj$wietszym Sakramencie, jest wyznaniem wiary i chociaz powstal wiele
wiekéw pézniej, jest takie kontynuacjg wypowiedzi dogmatycznych sztuki
wczesnego chrze$cijanstwa.

W ciggu wiekow obserwujemy w dziejach sztuki chrze$cijanskiej poja-
wienie sie nowych tematéw przedstawieniowych, ktére nie znane byly uprzed-
nio. W tym wypadku nalezy takze powiedzieé, ze dzieje sie to gléwnie poprzez
liturgie. Haebler podaje jako przyklad przedstawienie Zmartwychwstania Pan-
skiego, ktére we wezesnym chrzedcijanstwie nie wystepowalo w tej formie,
w jakiej znamy je dzi$. Nie ma wiec obrazu Chrystusa unoszacego sie nad gro-
bem, przy ktérym sa pograzeni we Snie zolnierze, bowiem i Ewangelie nie po-
daja przebiegu Zmartwychwstania. O Zmartwychwstaniu méwily natomiast
inne przedstawienia, ukazujace trzy kobiety przy pustym grobie, albo odwie-
dziny Chrystusa w otchlani (w ikonografii wschodniego chrzeécijanstwa jako
Anastasis jest to do dzi§ przedstawienie Zmartwychwstania). Autor uwaza, ze
wprowadzenie w poczatkach $redniowiecza przedstawienia Chrystusa Zmar-
twychwstajacego mogg tlumaczyé slowa ze Mszy §w. liturgii gallikanskiej
w Wigilie Paschy: ,,Angelus enim Dei ad secreta super altare tamquam super
monumentum descendit et ipsam hostiam benedicit, instar illius angeli, qui
Christi resurrectionem evangelizavit'%, Stad wséréd wielorakiej symboliki
oltarza jest i ta: oltarz jest symbolem grobu Panskiego, ale grobu, ktéry kry-
je w sobie Zycie, i z tego grobu — oltarza to Zycie ku nam wstaje. ,,W oparciu
o tekst gallikanskiej liturgii powiedzie¢ mozna: Chrystus sam powstaje w Hostii
nad oltarzem, jak nad grobem powstat do nowego zycia* *’. Haebler uwaza pod-
niesienie Hostii ponad oitarzem za fundament przedstawienia Zmartwychwsta-
nia Panskiego.

Kluczem do zrozumienia niektérych przedstawien powstatych w §rednio-
wieczu, a majacych swe 2rédlo w liturgii, jest alegoryczny spos6b interpretacji
Sakramentu, obrzedéw liturgicznych przez teologéw Sredniowiecznych. Jed-
nym z najstarszych przykladéw s3 liturgiczne dziela Amalerego z Metzu
z przelomu VIII i IX w., szczegélnie za$ jego De ecclesiasticis officiis, w kto-
rym okre§la symboliczne znaczenie kazdego szczegélu obrzedowego .

Symboliczne znaczenie widza teologowie $redniowieczni we wszystkich rze-

9 Tamze, 76—82.

® H. C. von Haebler, dz. cyt., 146.

9 Tamze, 147: ,Die Hostie, als Auferstehungsleib!“, Dzieje oltarza i jego wie-
Joraka symbolike przedstawia: J. Braun, Der christliche Altar in seiner geschichtlichen
Entwicklung, t. 1—2, Miinchen 1924.

% Dziela: PL 105, 993--1242; De ordine antiphonarii, tamze, 1243—1316; Elogae
de officio Missae, tamze, 1315—1332. Nowe wydanie jego dziel: Amalarii episcopi
opera liturgica omnia, wyd. J. M. Hanssens, 3 tomy, (SteT 138—140) Citta del Vati-
cano 1948—1950.
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czach, przedmiotach, sprzetach uzywanych przy sprawowaniu liturgii, a takze
w postawie i gestach wykonywanych w akcji liturgicznej. I tak Honoriusz
z Autun (XII w.) w liturgicznym dziele Gemma aenimae podal m.in. symbo-
liczne znaczenie naczynn mszalnych %. Podobnie Durandus (XIII w.) w Ratio-
nale divinorum officiorum powtarza wypowiedzi swych poprzednikéw, wzbo-
gaca je, czesto podajgc kilka lub kilkanascie znaczen symbolicznych dla mi-
stycznego znaczenia jednej czynno$ci liturgicznej !®. Ta wieloraka symbolika
pochodzila stad, ze podobnie jak wobec Biblii, tak i wobec obrzedéw liturgicz-
nych stosowano interpretacje typologiczna, alegoryczna, anagogiczng i tropo-
logiczng 1%, Poniewaz jednak bardzo silnie podkreilano przypominajacg fun-
keje znakéw liturgicznych (signum rememorativum), stad tez Msza $w. byla
rozumiana jako swoisty dramat pasyjny, w ktérym wszystko mialo przypomi-
naé zdarzenia z Meki Panskiej !®®. Zrozumiale jest, ze znalazlo to swéj zywy
oddiwiek w sztuce, ktory przejiwil si¢ w wielu nowych, nie znanych uprzed-
nio tematach pasyjnych. Przez diugie lata widziano w nich nawigzywanie
raczej do indywidualnych przezy¢ religijnych, ktérych najwyzszym stopniem
byly przezycia mistyczne. Sadzono, ze w ten sposdéb wyksztalcit sie¢ pewien
typ obrazéw dewocyjnyeh (Devotionalbilder), odrézniajac je od przedstawien
dogmatyeznych czy historycznych. Jednym z takich przedstawien jest przed-
stawienie Chrystusa Bolesnego z oznakami dokonanej juz ofiary krzyzowej,
ktére znane bylo najpierw w sztuce wschodniego chrzescijafistwa, a od XIII w.
takze zachodniego pod nazwa Imago Pietatis. Dobrzeniecki we wnikliwym stu-
dium zatytulowanym Niektére zagadnienia ikonografii Meza Bolesci'® poda-
je szczegolowy przeglad dotychczasowych wynikow badan tego tematu, ktéry
zawsze laczono z symbolika eucharystyczna. Analizujac wiele zachowanych
zabytkéw podaje tez szereg nowych zrédel zaczerpnigtych z wypowiedzi teo-
logéw $redniowiecznych i liturgii. Wyjasnia réwniez bogatg ewolucje tego typu
przedstawieniowego w ciagu XIV w., wzbogacanego tresciami dogmatycznymi.
Obok samodzielnej postaci Chrystusa Bolesnego s3 jeszcze grupy: Chrystus
i Maryja oraz Chrystus, a po bokach Maryja i §w. Jan Ewangelista. Dla ka_ide—
go z tych uje¢ podaje teksty zaréwno z Biblii jak i z literatury Sredniowiecz-
nej. Specjalna grupe obiektdw stanowia te zabytki, ktére przy obrazie majq.
wypisane teksty biblijne lub liturgiczne, wskazujace wprost, jakie tre_écg
z przedstawionym tematem wiazano. Wskazuje na odniesienie do symboliki

» PL 172, 543—1738; o naczyniach 555; skrot tego dziela: Sacramentarium PL
172, 737—806. . . ,

1% Dzielo to napisane przed 1291 r., od 1459 do XVIII w. mialo w1_ele wdm.

19 Szerokie omowienie symboliki czynnosci liturgicznych w oparciu o liczne
irédla podaje: R. Suntrup, Die Bedeutung der liturgischen Gebirden und Bewegy.n-
gen in lateinischen und deutschen Auslegungen des 9. bis 13. Jahrhunderts, Miin-
stersche Mittelalter-Schriften 37, Miinchen 1978. .

19 Honorius Augustodunensis, Gemma Animae 1, 83, PL 172, 570: »Sciendum,
quod hi qui tragoedias in theatris recitabant, actus pugnantium gesjhbus populo re-
praesentabant. Sic tragicus noster pugnam Christi populo ghr_xstxano in theatro Eccle-
siae gestibus suis repraesentat, eique victoriam redemptionis suae inculcat. Itaque
cum presbyter Orate dicit, Christum pro nobis in agonia posﬂ:qm. e'xprmnt, cum apo-
stolos orare monuit. Per manuum expansicnem, designat Christi in cruce e).:tensm-
nem. Per cantum praefationis, exprimit clamorem Christi in cruce pendeths... Per
pacem, et communicationem designat pacem datam post Christi resurrectionem et
gaudii communicationem...* . ] . .

™ RMNW 15 (1971), cz. 1, 7—218; tenze, Imago Pietatis — jego tres¢ i funkcja,
w: Funkcja dziela sztuki, Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Szcaecin
listopad 1970, Warszawa 1972, 73—92.
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oltarza i kielicha jako grobu Chrystusa tych przedstawien, ktére ukazujg
umeczonego Zbawiciela do polowy stojacego w grobie, lub nawet w kielichu 1%,
Jako znamienne podaje fakt, ze od XIV w. Imago Pietatis umieszczano na po-
czatku najwazniejszego tekstu mszalnego, mianowicie Kanonu. Spoéréd zabyt-
kéw polskich podaje autor bardzo ciekawe obiekty, na ktérych wyobrazony
jest Chrystus wyjmujacy ze swego przebitego boku hostie (komunikanty)
i sktada je do kielicha. Jest to jakby ilustracja st6w ,se dat suis manibus“
z hymnu Pange lingua gloriosi1%, Poniewaz Imago Pietatis wystepuje
czesto na sprzetach zwiazanych z liturgig eucharystyczng (tabernakulum,
mszal), spelnia to wyobrazenie funkcje liturgiczng!® a ,na tre§¢ euchary-
styczng przedstawienia Chrystusa Bolesnego skladaja sie: rzeczywista obecnos§é
ciala i krwi — przeistoczenie, eucharystia jako ofiara niekrwawa — ofiara
krzyzowa, eucharystia — jako komunia‘* 197,

IV. TRESCI TEOLOGICZNE W SZTUCE SREDNIOWIECZNEJ

Mowiac o treSci przedstawien w apsydzie bazyliki wczesnochrzescijan-
skiej zauwazyliSmy, Ze tre$é¢ tych przedstawien ma charakter wypowiedzi do-
gmatycznej o SciSle okreSlonej tematyce. Ta tradycja uzycia form plastycz-
nych dla wypowiadania treéci dogmatycznych w fredniowieczu nie tylko trwa,
ale jest rozbudowywana. Sztuka $redniowieczna dzieki powszechnie rozumia-
nej symbolice, jaka operuje liturgia i teologia w tym okresie, podejmuje czesto
tematyke probleméw teologicznych, niekiedy mozna by powiedzie¢ — wrecz
specjalistycznych 1%, Bardzo czesto problematyka ta jest dla nas dzi§ dostep-
na dopiero w $wietle przeprowadzonych badan ikonograficznych, niekiedy
ogromnie Zmudnych, uwzgledniajacych wiele okolicznofci towarzyszacych po-
wstaniu danego dziela lub okreflonego typu przedstawieniowego, co laczy sie
z koniecznoécia zapoznania sie z licznymi przekazami literackimi z tego okresu.

Jako przyklad niech postuzy przedstawienie Maryi trzymajacej na swych
kolanach martwe ciato Chrystusa zdjete z krzyza, czyli tzw. Pieta. Przedsta-
wienie to rozumiemy dzi§ powszechnie jako obraz Matki Bozej bolejacej nad
$mierciag Syna i widzimy przede wszystkim dewocyjny charakter tego przed-
stawienia, pomy$lanego celem obudzenia w nas wspélczucia i zalu za grzechy.
Dobrzeniecki w artykule Sredniowieczne 2rédia ,Piety’ podaje teologiczng
tre$é tego przedstawienia !®, Dotychczasowe poglady na geneze Piety wypro-
wadzaly ja ze sceny Oplakiwania, lub widzialy jej zrédia w lirycznych, epic-
kich, mistycznych utworach méwigcych o bélu, a nawet rozpaczy Maryi na
Kalwarii — co jest sprzeczne z mariologia fredniowieczng — czy wreszcie

14 Tenze, Imago Pietatis, dz. cyt., 88: , W publikacjach polskich przyjat sie
zwyczaj stosowania nazwy Chrystus w studni, chociaz $redniowiecze rozumiato ten
sarkofag jako grob Chrystusa, rozrézniajac jeden jedyny rzeczywisty gréb i gréb
symboliczny, ktorym jest kazdy kielich podczas liturgii mszalnej oraz tabernakulum®.

105 Tenze, Niektére zagadnienia ikonografii Meza Boleici, dz. cyt., 187.

1% Tenze, Imago Pietatis, dz. cyt.,, 77.

197 Tamze, 89 i przypis 11.

198 J, Bialostocki, Skizze einer Geschichte der beabsichtigten und interpretie-
renden lkonographie, dz. cyt., 23: ,,Ganz besondere theologische Probleme und Kon-
troversen fanden Eingang in die Ikonographie..."

1% W: Tresci dziela sztuki, Warszawa 1969, 11—31; to samo w jez. ang.: Me-
diaiva:l! sszﬁrces of the Pietd, ,Bulletin du Musée National de Varsovie* 8 (1967),
nr 1-—2, 24.
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okreSlaly to wyobrazenie jako ahistoryczne, ponadczasowe, dewocyjne, be-
dace wynikiem przeksztalcenia obrazu siedzacej Maryi z Dziecigtkiem. Wbrew
tym opiniom autor stwierdza, ze ,,mariologia $redniowieczna i traktat pasyjny
implikuja rozumienie Piety jako przedstawienie historyczne i dogmatyczne* 11°,
Jest to przedstawienie historyczne, bowiem w Sredniowieczu cata Biblia, nie
tylko Ewangelie, byla rozumiana jako zrédlo wiedzy o wydarzeniach pasyj-
nych, zgodnie z zasadg typiki, a w Starym Testamencie sg prefiguracje Piety
i proroctwa o niej (np. Pnp 1, 12; 2 Krl 4, 18—21), na ktére powolywali si¢ pi-
sarze i kaznodzieje Sredniowieczni (np. Biblia Pauperum, Jakub de Voragine,
$§w. Wincenty Ferrariusz i inni). Ludzie $redniowiecza mowiacy o Piecie, pisza-
¢y o niej, patrzacy na nig rozumieli wiec Piete jako przedstawienie wydarze-
nia, ktére w historii dokonalo sie na Kalwarii. Dalej stwierdza autor, ze przed-
stawienie to nalezy uznaé za dogmatyczne z nastepujacych powodéw: ,,Glow-
ng misja Maryi bylo jej wspdldzialanie w dziele Odkupienia, tzw. corre-
demptio. Udziat Maryi nazywano najogélniej wspélcierpieniem (compassio).
Nie bylo to wspélczucie matki cierpigcemu i umierajgcemu synowi, uczucie
pokrewne temu, jakie okazywali $§w. Jan Ewangelista i pobozne Niewiasty
przedstawiani np. w scenie Optakiwania. Compassio Maryi rozumiano jako
aktywny udziat ukazany zlozeniem wlasnej ofiary z Chrystusa: Corredemptio
per modum sacrificii” !''. Autor przytacza znamienng wypowiedZz §w. Bona-
wentury poréwnujacego prefiguracje Starego Testamentu z ofiara Maryi —
Anna, matka Samuela, i Abrahama: ,Ipsa Anna, mater Samuelis, obtulit fi-
lium ad serviendum, sed beata Virgo obtulit Filium ad sacrificandum. Abra-
ham voluit offerre filium suum, sed obtulit arietem. Sed Virgo gloriosa Filium
suum obtulit* 2, Donioslo$¢ ofiary Maryi podkre$lali teologowie $rednio-
wieczni poréwnujac ja z ofiarg Boga Ojca, stwierdzajac identycznosé motywow
tych ofiar. ,Ryszard od $§w. Wawrzynca (f 1230) cytuje formule §w. Jana w na-
stepujacym kontekscie:  Sic Deus dilexit mundum ut Filium suum unigeni-
tum daret, scilicet pro mundo... sic et dici potest: Siec Maria dilexit mundum,
id est peccatores, ut Filium suum unigenitum daret.. pro salute mundi* '3,
Stowa éw. Pawla: ,,proprio filio suo non pepercit, sed pro nobis omnibus tradi-
dit illum* tlumaczono jako speinienie ofiary Boga Ojca jako Najwyzszego Ka-
plana ze swego Syna. Jako dowéd, ze stosowano te formule takie do Maryi,
Dobrzeniecki przytacza stowa Antonina z Florencji: ,,Sacerdotissa iustitiae quae
proprio filio non pepercit, sed stabat iuxta crucem Jesu non ut dicit B. Ambro-
sius ut mortem filii aspiceret, non ut dolorem filii consideraret, sed ut salu-
tem humani generis expectaret, parata ipsa offerre filium Deo pro salva-
tione mundi* 114,

Konczac swdj artykut Dobrzeniecki stwierdza, ze ,Pieta wyraza soterio-
logiczna Compassio, ktérej Maria-Corredemptrix dokonata skladajae ofiare
ze swego Syna. O tych dwéch podstawowych komponentach Piety — histo-
rycznym i dogmatycznym — pisal pisarz wloski XVI w. Luca Pinelli: , Hi-
storia de Maria quando Christum iam mortuum in sinum suum deposuit. De-
nique ad vesperam sextae feriae.. corpus Christi extractis clavibus de cruce
depositum pia mater brachiis suis excepit, religiose amplexa est et venerate,

119 Tenze, Sredniowieczne srédle Piety, dz. cyt., 13.
1t Tamsze, 18.
112 Tamze, 20.
3 Tamze, 20.
4 Tamze, 22.
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crebriusque exosculans sacra vulnera, Patri aeterno in mundi salutem obtu-
Lit* 18,

Drugim przykladem interpretacji ikonologicznej, ktéra prowadzi do od-
czytania treéci teologicznych (podobnie jak w powyiszym przyktadzie mario-
logicznych), méwiacych o wspélodkupieniu przez wspolcierpienie, moze byé
przeprowadzona przez Otto von Simsona analiza obrazu Zdjecie z Krzyza Ro-
giera van der Weyden z muzeum w Prado "8, Historykéw sztuki od dawna
interesowal ten obraz jako polaczenie dwéch motywéw przedstawieniowych:
zdjecie z krzyze i oplakiwanie, przy czym wbrew tradycji Maryja przedsta-
wiona jest jako omdlewajaca, ,,a jej cialo opadajgec bezwladnie, przyjmuje po-
zycje niemal identyczna z pozycjq Jej zmarlego Syna... Maryja staje si¢ w ten
spos6b niemal niezaleznym osrodkiem uwagi, prawie tak samo waznym dla
kompozycji jak postaé Chrystusa“ !'?. Simson dochodzi do wniosku, ze tluma-
czeniem niezwyklosci tej kompozycji nie s3 wzgledy formalne, lecz ideowe.
Artysta pragnal w tej kompozycji przekazaé poglady teologiczne, jemu wspél-
czesne, mianowicie compassio i corredemptio, o ktorych juz wyziej méwilis-
my. , Najwyrazniej taki poglad na role Maryi wystepuje u Dionizego Kartuza,
dziatajgcego w Niderlandach w okresie twérczosci Rogiera, ktory, jak skadinad
wiemy, zwiazany byl blisko z klasztorem kartuzéw w Scheut kolo Brukseli:
Rogier czynigc paralelizm passio i compassio naczelng ideowg i formalng za-
sadg obrazu zastosowal nauke mariologiczng najstynniejszego teologa swego
czasu i swego kraju w obrazie, ktéry dzieki popularnej nadéwczas dewocji Ma-
ryjnej stal sie zrozumialy dla kazdego. Rzadko zdarza sie arcydzielo artystycz-
ne o tak uczonej trefci teologicznej i tak zywym kamertonie dla uczu¢ reli-
gijnych' 118,

Mozna by snué dalej rozwazania na temat dwu przytoczonych przykia-
doéw ilustrujgcych mariologiczne koncepcje sredniowiecza o uczestniczeniu Ma-
ryi w dziele Zbawienia przez wspéicierpienie i zauwazyé, ze kazdy z tych
przykladéw ilustruje jakby rézny aspekt tej samej prawdy. Oto Pieta podkres-
la analogiczno$é motywéw ofiary Maryi i dzialania Boga Ojca: Pietas Mariae —
Pietas Patris. Znalazlo to sw6j wyraz w znamiennym przedstawieniu: wedlug
motywu Pietas Mariae przedstawiano Boga Ojca z martwym Synem na ko-
lanach, za$§ wediug motywu Pietas Patris (Tron Laski — Bog Ojciec trzyma-
jacy przed sobg krzyz z Chrystusem) przedstawiano Maryje takze z krzyzem 8.
Natomiast w kompozycji van der Weyden jest podkreslona jaka$ réwnoleglosé
miedzy cierpieniami Chrystusa i Maryi.

Charakterystyczne jest dla sztuki Sredniowiecza to obrazowanie tresci
teologicznych, przy czym rzecza zadziwiajaca i godne uwagi jest to, jak przy
uzyciu bardzo niewielu $rodkéw formalnych, choéby znamiennych ustawieniem
w kompozycji jednej postaci, przedstawieniem niemal jednego gestu potrafila
ta sztuka wyrazi¢ wiele uczonej tresci objasniajacej dogmat i jednoczeénie
pobudzajacej wole. A podejmowala tez niejednokrotnie trudne zadanie przed-
stawiania zlozonych traktatéw teologicznych, gdzie w jednym obrazie w niesty-
chanie skondensowanej formie plastycznej zawartych bylo wiele tresci dogma-

115 Tamze, 31.

¢ O, G. von Simson, ,Compassio” and ,,Co-redemptio” in Rogier van der
Weyden’s ,Descent from the Cross”, ,The Art Bulletin“ 35 (1953) 9 { nast.; podaje
za; J. Bialostocki, Metoda ikonologiczna w badaniach nad sztukq, dz. cyt., 268—269.

117 J. Bialostocki, tamze, cytuje Simsona.

116 Tamize, 269.

119 T, Dobrzeniecki, Sredniowieczne Zrédta Piety, dz. cyt., 22—28.
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tycznych. Przykladem tego moze byé¢ niewielka kwatera tryptyku z kosciola
franciszkanéw w Toruniu, na ktérej wraz z Bogiem Ojcem i Duchem Swie-
tym Syn BoZzy przedstawiony jest w trzech réznych postaciach, i stagd nazwano
ten obraz Quinitas. Doskonalg interpretacje ikonologiczna, prowadzaca do od-
czytania bardzo bogatej tresci teologicznej tego obrazu, przeprowadzit Dobrze-
niecki '*. Opisuje on ten obraz i ttumaczy nastepujgco: ,,W duzej mandorli na
pétkolistej belce, siedzi w pozycji frontalnej, siwowlosy starzec z brods,
odziany w dluga szate, spod ktoérej wylaniaja sie bose stopy. Blogostawiac
prawa reka, lewa dionig trzyma dysk z czterema elementami kosmosu. Na
wysokosei piersi starca znajduje sie w pozycji stojgco-siedzacej mata postaé
dziecka bez nimbu, w diugiej szacie, z podniesiona prawa dtonia, trzymajaca
zachowany tylko fragmentarycznie przedmiot (zapewne zw6j pergaminowy)
i lewa oparta na gérnej krawedzi dysku. Ponad glowa starca w rozwidleniu
krzyza — Drzewa Zycia, widoczny jest bialy golab z krzyzowym nimbem.
W mandorli tej znajduje sie zréznicowane, antropomorficzne przedstawienie
Tréjcy Swigtej, w ktérym odezytujemy gléwne treici teologiczne tego dogma-
tu. Starzec-Starowieczny, to pierwsza osoba Tréjcy Swietej, B6g Ojciec, rodza-
¢y od wiek6w Syna, ktéry jest na lonie ojcowskim. Przebywanie odwieczne
Z Ojcem jest stanem pierwotnym i naturalnym Syna, poprzedzajacym Jego
wcielenie. Wspéltrzymanie dysku oznacza udzielenie przez Ojca Synowi wtla-
dzy nad &wiatem (J 3, 35). Trzecia osoba przedstawiona jest w postaci golebia.
Ukazana tu zostala troisto$é oséb, realnie roinigcych sie, oraz ich pochodze-
nie. Postaé tronujacego Boga Ojca znajduje sie dokladnie w tym miejscu,
gdzie znajduje sie ukrzyzowany Chrystus, widoczny tylko cze§ciowo przez
przybite do krzyza dlonie i stopy. Zwlaszcza glowy, widoczna Ojca i niewi-
doczna Chrystusa, dokladnie nakrywajg sie. Zachowana jest takze jednosé¢ wy-
miaréw obu postaci. Temu dwuwymiarowemu przedstawieniu nakladania si¢
odpowiada ideowo przenikanie si¢ wzajemne osoby Ojca i Syna. Artysta
w spos6b najprostszy i dostowny zilustrowal twierdzenie o wspétprzenikalnos-
ci 0séb boskich oraz jej sens, poniewaz przedstawiony zostat Chrystus ukrzyzo-
wany, a wiec w momencie dokonywania si¢ w pelni jego substancjalnego po-
stannictwa. Z rozpostartych, przybitych do krzyza — Drzewa Zycia rak Chrystu-
sa zwisa podwoéjna zaslona, wykonana z wzorzystej tkaniny, zgodnie z opisem
zastony w §wiatyni jerozolimskiej, oddzielajacej niedostepne miejsce przecho-
wywania tronu laski (Sancta Sanctorum). Wielka mandorla jest niebiesks Je-
rozolima, miejscem dokonujacego sie odkupienia. Przeniknal tam Chrystus,
aby w najscislejszym zjednoczeniu z Ojcem pelni¢ swa stuzbe kaplariska. Nie-
zwykle prostym Srodkiem unaoczniony tutaj zostal zwigzek ideowy (wyjasnio-
ny w licie do Hebrajczykéw) zaslony $wigtynnej z ciatem Ukrzyzowanego:
zaslona przedstawiona jest we wlasciwej swej funkeji — zwisa na ramionach
Chrystusa-kaplana. W tej niebieskiej liturgii uczestnicza czterej aniolowie
i eztery apokaliptyczne zwierzeta symbolizujace ewangelistéw (akomodacja Ire-
neusza). W dolnej czeéci kompozycji kwatery znajduje si¢ trzecie w tym obrazie
Przedstawienie Chrystusa — jako baranka przybitego do medalionu, utworzone-
80 z rozgalezien krzyza. Jan upodobnil §mieré¢ Jezusa do ofiary baranka paschal-
nego. Z lewej strony stoi Jan Chrzciciel z gestern wskazywania, poniewaZ prze-
Powiadajgc $mieré ekspiacyjng Chrystusa, nazwal Go Barankiem Bozym. Po-

™ Torudiska Quinitas, Biuletyn Historii Sztuki 30 (1968) 261—278; w odmien-
nej wersji ten temat w jez. ang.: The Toruft Quinity in the National Museum in War-
saw, ,, The Art Bulletin“ 46 (1964) 380—388.
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sta¢ Jana Ewangelisty znajduje sie z prawej strony* !2!. Analogicznym gestem
jak Jan Chrzciciel wskazuje on na kielich z hostig, oznaczajac sakramentalng
obecnos¢ tegoz Baranka pod postaciami chleba i wina 2. | Baranek przedsta-
wiony w momencie ofiarnego wylania krwi, ktérego zapowiedzig byl staro-
testamentalny rytual, sprawowany przez Synagoge, ktérej personifikacja znaj-
duje sie z lewej strony Baranka. Druga personifikacja — Ecclesia zbiera do
kielicha mszalnego wylana krew Baranka, ktéra jest identyczna z krwig eucha-
rystyczng. Krzyz, utozsamiony z rajskim Drzewem Zycia, wyrasta z otwartego
grobu Adama; do jego ust splywa krew i woda z boku Baranka (chrzest Ada-
ma)"“ 1%, Jest to nawiazanie do typologii Pawlowej Adam ~— Chrystus, ktéra
zapoczatkowala szereg utworéw literackich juz we wczesnym chrzeécijanistwie,
wzbogacajacych te typologie nowymi szczegblami: Baranek ofiarowany zostat
w piatek, bowiem w tym dniu Adam zgrzeszy! (§w. Efrem); Adam stworzony
byt w Jerozolimie w tym miejscu, gdzie stangl krzyz Zbawiciela. Autor cytuje
tu fragment ,Jaskini Skarbéw*: ,, W piatek o tej samej godzinie, w ktérej Syn
Czlowieczy na krzyiu oddal ducha Ojcu.. Adam... odszedl z tego §wiata. Sem
zlozyt zwloki Adama na Golgocie, i wtedy ziemia otworzyla sie w formie
krzyza, i woéwczas Sem i Melchizedech wlozyli w ten otwodr zwloki... i zamkne-
ly sie drzwi zewnetrzne ziemi. Kiedy wzniesiono krzyz Mesjasza, ... otworzy-
ly sie drzwi miejsca nad grobem Adama. I kiedy powyzej tych drzwi zostal
wprawiony pieA krzyza, i Mesjasz przebity wilécznia osiggnat zwyciestwo,
wyplynela z jego boku krew i woda, ktore splynely w dét do ust Adama i byly
dla niego chrztem...“ !*!. Nie ma w tym obrazie czegokolwiek, co byloby tylko
ornamentem, pozbawionym swoistej wymowy. Takze dwa kosze z chlebami
zawieszone na Drzewie Zycia sa aluzjq do chlebéw pokladnych, przechowywa-
nych w $wiatyni jerozolimskiej.

Autor okresla ideowy program tego dziela jako scisty odpowiednik teo-
logicznej koncepcji listu do Hebrajczykdw, gdzie mowa o Chrystusie jako
o boskim ofiarniku i jednoczeénie ofierze. Stwierdza dalej, ze wymowa tego
obrazu wiaze sie $ci$le z liturgia paschalna, ktérej zasadnicza tre$¢ wypowiada
praeconium paschale, §piewane w wigilie wielkanocng przy poSwieceniu pas-
chalu — $wiecy symbolizujacej Chrystusa i Jego zbawcze dzieto. ,,Ten litur-
giczny tekst wymienia znany nam juz z listu Pawlowego i obrazu toruniskiego
trojaki aspekt chrystologiczny: Jednorodzonego Syna Bozego, wcielonego Je-
zusa Chrystusa (w kaplanskim urzedzie skladajacego krwawa ofiare zadosé-
uczynienia za wine Adama) oraz Baranka paschalnego. Do pochwalnego $§pie-
wu wezwani sa slowami Exultet angelica turba i divina misteria. Na obrazie
toruniskim wszyscy oni sa przedstawieni: s3 to czterej aniolowie i cztery apo-
kaliptyczne zwierzeta, symbole ewangelistéw, ktore otaczaja mandorle 1%,

Przedstawiona tutaj bardzo skrétowo ikonologiczna interpretacja kwa-
tery torunskiego poliptyku jest owocem bardzo Zmudnych poszukiwan w obfi-
tej literaturze teologicznej i religijnej $redniowiecza. Zauwazmy, Ze siegnieto
tu réwniez do literatury pozateologicznej, jak wspomniana legenta Jaskinia
Skarbéw dla objasnienia symboliki grobu Adama pod krzyzem. Symboliczna
tres¢ tej legendy nie jest tu jakim$ samodzielnym, fantazyjnym watkiem nar-

121 Tenze, Malarstwo tablicowe. Katalog zbioréw, Warszawa 1972, 104—105.

122 Tenze, Torurnska Quinitas, dz. cyt., 273.

18 Tenze, Malarstwo tablicowe, dz. cyt., 105.

1*4 Tenze, Torutiska Quinitas, dz. cyt., 273; ,Jaskinia Skarbéw* — utwér po-
wstaly w kregu Efrema, méwiacy o dziejach Adama.

135 Tenze, Torusiska Quinitas, dz. cyt., 276—277.
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racyjnym, ale obrazowaniem jej postugiwano si¢ czesto dla lepszego zrozu-
mienia czy objasnienia pewnego sformulowania teologicznego !¢,

Mozna by sadzi¢, e praca badawcza prowadzaca do interpretacji ikono-
logicznej polega na odszukjwaniu jakich§ tekstéw czy nawet pojedynczych
zdan, ktére ,,moga pasowaé” do caloSci obrazu lub poszczegélnych jego ele-
mentéw. Bylby to jednak tylko zewnetrzny opis wykonywanych przez badacza
czynno$ci. W istocie swej bowiem praca ta polega na odtworzeniu $§wiadomos-
¢i ludzi wspélczesnych powstaniu danego dziela, jego twércéw, inspiratorow,
a takze tych, do ktorych bylo ono adresowane 1#7. Jest to jakby droga pod prad
rzeki, ktéra prowadzi do odkrycia jej zrédel. A zrédla te, gdy chodzi o sztuke
wczesnochrzeScijanska, a szczegélnie Sredniowieczna, s3 bardzo bogate: jest to
Biblia, liturgia, teologia, wiara i poboinosé tamtych ludzi. Stad i ikonografia
sztuki chrzescijanskiej sredniowiecza jest dzi§ problemem badawczym zaréw-
no dla teologii, jak i historii sztuki, a zabytki z tego okresu to w szczegélny
sposdb wyrazona teologia 128,

12¢ Apokryfy i legendy Sredniowieczne sq waznymi Zrédtami w badanilach iko-
nograficznych. Apokryfy powstawaly nie jedynie dla zaspokojenia ciekawosci, jako
uzupelnienia ksigg Pisma $w., ale glownym zrédlem ich powstania s3 racje teolo-
glezne, mianowicie mialy one shuzyé lepszemu poznaniu i objasnieniu pewnych teo-
logicznych probleméw. S3 one takize wyrazem pewnej tradycji, ludowej egzegezy
biblijnej. Patrz: M. Starowieyski, Wstep, w: Apokryfy Nowego Testamentu. Red. ten-
Ze, t. 1, Ewangelie apokryficzne, Lublin 1980, 15—24. Podobnie legendy, w ktérych
watek biblijny przeplata sie z apokryficznym, nie sa owocem czystej fantazji, czy
jakim$ opowiadaniem na tle biblijnym, ale zawsze nawiazujg do okreslonej mysl
teologicznej. Patrz: T. Dobrzeniecki, Rozmy$lania Dominikanskie. Préba charakte-
Tystyki, ,,Pamietnik Literacki“ 55 (1964) nr 2, 319—333; tenze: Legenda $redniowiecz-
na w piémiennictwie i sztuce. Chrystofania Maryi, Sredniowiecze, ,Studia o kul-
turze” 2 (1864) 1—130; tenze: Legenda o Secie i drzewie 2ycia w sztuce $redniowiecz-
nej, RMNW 10 (1966) 165—202; tenze: Scena w Betanii. Ze studiéw nad ikonografiq
s2tuki polskiej XVI wieku, w: Ze studiéw nad sztukq XVI w. na Slgsku i w krajach
8gsiednich, Wroclaw 1968, 95—109. O zastosowaniu tematéw apokryficznych w pla-
styce wspomina passim: M. Adameczyk, Biblijno-apokryficzne narracje w literatu-
TZe staropolskiej do kovica XVI wieku, Poznan 1980. .

127 J, Bialostocki, O funkcjach sztuki i jej historykéw, w: Funkcja dziela sztulgt.
dz. eyt, 9: ,Jednym z zadan historyka sztuki jest wilasnie myslowa rekonstrukcja
te) sytuacji, w ktérej dzielo sztuki powstawatlo®.

1% R Bauerreis, Basileus tes dores, w: Pro mundi vita. Festschrift zum Eu-
charistischen Weltkongress 1960, Miinchen 1960, 49: ,Man spricht heute von einer
»Theologie der Monumente« und wohl nicht mit Unrecht. Lange genug hat man die
Aussagen der bildenden Kunst in ihrer ganzen Vielgestaltigkeit iibersehen oder un-
terschitzt oder doch zeugen sie mitunter klarer als manches Pergament. Ikopogra-
Phie der mittelalterlichen christlichen Kunst gehrt heute ebenso der Theologie wie
der Kunstgeschichte an®“. Poréwnaj: Th. Bogler, Zur Theologie der Kunst, Maria Laach
1050; H. v. Campenhausen, Die Bilderfrage als theologisches Problem der alten Kirche,
W: Das Gottesbild im Abendland, Witten. u. Berlin 1959, s. 57—176; J. Kollwitz, Bild
unlqm.Bildertheologie tm Mittelalter, w: Das Gottesbild im Abendland, dz. cyt, 109



