Liturgia Sacra 23 (2017), nr 1, s. 249-258

AGNIESZKA BYWALEC
Krakéw, UPJP2

»BOSKI BLEKIT” —
SYMBOLIKA I DZIEJE ULTRAMARYNY

Historycy sztuki, a szczeg6lnie ikonografowie i ikonolodzy zajmujacy si¢ tema-
tyka chrzescijanska, nie ustajg w badaniach nad symbolika. Tym niemniej istnieja
pewne tematy, ktére wydaja si¢ by¢ juz oczywiste i nie wymagajace dalszych po-
szukiwan badawczych — do tej kwestii nalezy symbolika koloréw. Znajdziemy
wiele stownikéw i podrgcznikéw, ktérych autorzy owo zagadnienie ttumacza na
wiele sposob6éw. Nalezy tu wymienié choéby leksykon autorstwa Ingrid Riedel!
czy inne wydawnictwa, gtéwnie stownikowe, dotyczace symboliki réznych religii.

Mimo to autorka chciataby wskaza¢, iz z pozoru temat prosty, wcale nie jest
tak oczywisty, a symbolika zwigzana z interesujacym nas barwnikiem ma bardzo
glebokie korzenie teoretyczne.

1. Blekit — niebianski kolor ukryty w kamieniu

W wigkszosci kultur i religii biekit ma konotacje niebianskie i boskie. Trady-
cyjne widziano w nim obraz dziewictwa, czystosci, ale réwniez stalosci i mocy?.
Ponadto kolor ten byl utozsamiany z barwg szafiru, czyli odcieniem kamienia szla-
chetnego o tej samej nazwie. Zamienne nazywanie bi¢kitu i szafiru mialo miejsce
juz w ksiegach Starego Testamentu. W tekstach biblijnych znajduje si¢ réwniez
jeden z najstarszych opiséw wydobywania szafir6w — mozna go znalez¢ w Ksig-
dze Hioba, gdzie czytamy m.in.:

Na odludziu kopia chodniki,
hen tam, gdzie noga si¢ gubi,
zawieszeni kolysza si¢ samotni.
Ziemig. skad chleb pochodzi,
od dna pustosza jak ogniem,

bo kamien i szafir zawiera
z ziarnkami ziota zmieszany (Hi 28,4-6).

''I. RIEDEL. Farb’en. In Religion, Gesellschaft, Kunst und Psychoterapie, Freiburg 1999.
2 D. FORSTNER, Swiat symboliki chrzescijanskiej, ttum. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski,
Warszawa 2001, s. 116.
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Oprocz tekstéw biblijnych istotne informacje dla historykéw sztuki znajduja
si¢ r6wniez w pismach starozytnych badaczy. Do najwazniejszych i najstarszych
nalezal Grek Teofrast, autor najstarszego, zachowanego po dzis dzien traktatu mi-
neralogicznego, w ktérym scharakteryzowalt szafir. Grecki badacz, uczen Arystote-
lesa, uwazal, iz z owego mineratu otrzymuje si¢ trwaty barwnik malarski o intensyw-
nym niebieskim kolorze’. Natomiast Pliniusz Starszy w swoim obszernym dziele
Historia naturalis opisal szafir w nast¢pujacy sposéb:

W szafirach bowiem zloto blyszczy punktami bi¢kitnymi. Szafiry z purpurg znajduja
si¢ najlepsze u Medéw; nigdy przeciez nie s3 przezroczyste. Précz tego nie s3 uZyteczne
do rznigcia i maja tu i owdzie kryszialowe skazy’.

Co ciekawe, Pliniusz opisujac niebieskie barwniki malarskie, za najwazniejszy
uwazat indygo (indicum), pigment pochodzenia organicznego pozyskiwany z ros-
ngcego, w czasach Pliniusza Starszego, w pétnocnej Afryce indygowca farbiarskiego
(indigofera tinctora L.)’. Podobnie szafir i ultramaryne utozsamiat Izydor z Sewilli,
ktéry skopiowatl wpis Rzymianina w swoim dziele opisujacym kamienie szlachet-
ne®; podobne stanowisko prezentowatl réwniez Albert Wielki’

Niemnie) jednak nalezy tu wyjasnic, iz przytoczone opinie biblijne oraz badaczy
odbiegaly od rzeczywistosci, szafir jest bowiem bardzo cenionym w jubilerstwie
kamieniem szlachetnym, ktéry w swojej istocie jest barwng odmiang korundu. To
oznacza, iz jest bardzo twardy, ustepujacy jedynie diamentowi®. Szafir posiada struk-
ture krystaliczng, ktdra po umiej¢tnym szlifowaniu pozwala na uzyskanie pieknych
okazéw, cenionych po dzis dzief przez jubileréw i ich zamoznych klientéw. Twar-
dos¢ i struktura tego kamienia nie pozwala jednak na takg obrébke, w wyniku kt6-
rej miatby powstaé pigment malarski. Nie spotyka si¢ réwniez szafir6w ze ztotymi
inkluzjami, o ktérych wspominali przytoczeni autorzy.

Zachodza wigc uzasadnione podejrzenia, iz zaréwno autorzy biblijni, jak i Teo-
frast i Pliniusz, a za nimi Izydor z Sewilli i Albert Wielki opisywali inny mineral’
Zduzym prawdopodobienstwem byt to lapis lazuli, z kt6érego to mozna byto uzyska¢
ultramaryn¢ — niebieski, bardzo trwaty, intensywny pigment. Co wigcej, pozys-
kiwana w afganskich kopalniach skata zawiera liczne inkluzje pirytowe o zétto-
metalicznej barwie, ktéra naszym przodkom mogta przypominac ztoto. Lapis lazuli,
w przeciwiefistwie do szafiréw, nie jest tez transparentny, ani tak twardy jak one'.

* THEOPHRASTUS, De lapidis, ttum, D.E. Eichholz, Oxford 1965, § 37.

“ PLINIUSZ STARSZY, Kaja Pliniusza Starszego Historyi naturalnej ksigg XXX VII, t. X, Poznan 1845,
s. 497.

> Tamze,s. 161.

®S.A. BARNEY, W.J. LEWIS, J.A. BEACH, O. BERGHOF (red., t1.), The Erymologies of Isidore of
Seville, Cambridge 2006, Liber XVI.

7 ALBERTUS MAGNUS, Opera omnia, P. Jammy (wyd.), t. X1, Lyon 1651, s. 142-152.

¥ N. SOBCZAK, Mata encyklopedii kamieni szlachetnych i ozdobnych, Warszawa 1986, s. 107-108
(lazuryt —s. 120-121).

® A.P. LAURIE, Greek and Roman methods of paintings, Cambridge 1910, s. 15-16.

'° Lapis lazuli oceniany jest na okoto 5 do 6 w tzw. ,.skali twardosci Mohsa”
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Europejczykéw z blednego sadu o identycznosci szafiru i lapisu wywiddl do-
piero wenecjanin Marco Polo na przetomie XIII i XIV w. — za sprawa opubliko-
wania swoich pami¢tnikéw z podrézy po Azji. W jego relacji znalazt si¢ bowiem
opis kopalni lazurytu w prowincji Badakhszan, ktérg zwiedzat. Marco Polo jedno-
znacznie stwierdzit, iz z lapisu uzyskiwany jest niebieski barwnik znany w Europie
pod nazwg ultramaryna''. Na wschodnie pochodzenie owego mineratu wskazuje
rowniezZ jego etymologia, bowiem okreslenie /aZavard to arabskie stowo oznacza-
jace kolor niebieski. Stowo lapis ma proweniencje¢ facinska, oznaczajaca kamien.

2. Cenna ultramaryna i jej zastosowanie

Lapis lazuli to skala, ktéra byla powszechnie znana i wykorzystywana juz od
okolo 6 tysiecy lat na Bliskim Wschodzie'? i w pétnocnej Afryce'’. Kamiert ten oraz
ultramaryna stanowity wazny przedmiot handlu na tym terenie'. Juz w kulturze
sumeryjskiej minerat ten byl bardzo ceniony ze wzgledu na swdj intensywny, biekit-
ny kolor. Jednym z najstarszych zabytkéw kultury, na ktérym zachowaty si¢ inkrus-
tacje wykonane z lapis lazuli, jest tzw. Sztandar z Ur, datowany na okolo 2500 r.
p.n.e., przechowywany w Muzeum Brytyjskim w Londynie. Kolejnym przyktadem
wykorzystania owej skaly w archaicznych kulturach jest maska grobowa wykonana
dla faraona Tutanchamona zmartego okoto 1323 r. p.n.e., w calosci wykonana ze
zlota, ozdobiona licznymi dekoracjami z wykorzystaniem ptytek lazuru oraz pig-
mentu z niego pozyskanego.

Oprécz tych najbardziej znanych dziet, archeologowie badajacy stanowiska na
terenie dawnej Mezopotamii i panstwa Faraonéw znajduja wykonane w tym mine-
rale luksusowe przedmioty uzytku codziennego jak miski, pucharki lub ozdobne
plakietki, oraz bizuteri¢'®: pierscionki i naszyjniki oraz figurki béstw',

Po upadku panstwa Faraon6w i przejeciu hegemonii kulturowej przez Grekow,
a potem Rzymian, artysci do wytwarzania bigkitnego pigmentu cz¢sto wykorzysty-
wali nietrwate indygo (Indigofera tinctoria L..). Zbiegiem czasu, gdy wzrastalo za-
potrzebowanie na trwaly, intensywny barwnik, zaczgli oni powraca¢ do pigmentu
wytwarzanego z lapis lazuli. Dopiero zastosowanie ultramaryny pozyskiwanej z lazu-
ru dato mozliwos¢ uzyskania gigbokiego odcienia bigkitu, ktéry nie bladt pod wpty-

1" MARCO POLO, Marco Polo’s travels. The Venetian, cz. 1, London 1907, s. 82-83. Nazwa pigmentu
pochodzi od tacinskich stéw ultra maris — za morzem.

12 G. HERRMANN, Lapis lazuli: The early Phases of its Trade, ,Jraq” 30 (1968), nr 1, s. 21-57.

13 J. WYART, P. BARIAND, J. FILIPPI, Lapis-lazuli from Sar-Badakhshan, Afghanistan, ,,Gems and
Gemology” (1981), s. 184—185.

'Y G. HERRMANN, Lapis lazuli, s. 21-57.

15 A. WILKINSON, Ancient Egyptian Jewellery, London 1971.

16 M. OHSHIRO, A Study of Lapis Lazuli in the Formative Period of Egyptian Culture an Approach
in Terms of Culture Contact, ,,Orient” 35 (2000), s. 60-74.
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wem $wiatla stonecznego i z biegiem czasu nie wykazywat cech farby laserunkowe;.
Co wiecej, ultramaryna bardzo dobrze sprawdzata si¢ we wszystkich éwczesnie
stosowanych technikach artystycznych, takze we freskach. Swiadcza o tym m.in.
malowidla scienne ze §wigtyni Mitry z Willi Poppei w Herkulanum. Ultramaryng
wykorzystywano takze do barwienia ceramiki'’

Oprécz tych niezmiernie waznych dla artystéw zalet pigmentu nalezy wspom-
nie¢ o jedynej wadzie ultramaryny — cenie. Do konca XV w. jedynym miejscem
wydobycia lazurytu byly kopalnie w prowincji Badachszan, na terenie dzisiejszego
Afganistanu.

Dodatkowo do kosztéw wydobycia i zmudnej produkcji nalezato doliczy¢ og-
romne wydatki poniesione na transport do Europy. Najpierw pigment wywozono
z gbrzystego Afganistanu, nastgpnie karawanami transportowano lagdem przez Pot-
wysep Arabski do portéw egipskich'®, skad trafial na p6tnocny brzeg Morza Sréd-
ziemnego, do Wtoch. Istniat tez drugi szlak, ktéry wiédl przez Anatolig, czyli dzi-
siejsze tereny Iraku i Turcji, by przez ciesning Bosfor dotrze¢ do Europy i ta drogg
trafi¢ do Wioch. Stamtad sie¢ posrednikéw rozprowadzata drogocenny towar do
gléwnych oérodkéw miejskich w catej Europie'® Nalezy zauwazy¢, ze afganski
lazuryt byl wywozony takze w kierunku wschodnim do Panstwa Srodka, kierujac
karawany z prowincji Badakhszan na Jedwabny Szlak®

Artysci najczesciej sami ekstrahowali pigment z zakupionej skaty. Po raz pierw-
szy w Europie 6w czasochtonny proces opisat na poczatku XV w. Cennino Cennini
w dziele Rzecz o malarstwie:

Przede wszystkim wez lapis lazuli. A jesli chcesz rozpoznac dobry kamien, wez taki,
co najpelniejszy bigkitu. (...) Utlucz go w spizowym mozdzierzu (...) potym go wezZ na
swoj porfir i rozcieraj bez wody (...) majac jednak w pamigci, ze im drobniej go roze-
trzesz, tem delikatniejszy bedzie bigkit. (...} Gdys za$ juz skonczyl z tym proszkiem,
wez u korzennika szes$¢ uncji zywicy sosnowej, trzy uncje mastyksu, trzy uncje wosku
ito na kazdy funt lapis lazuli. Wszystkie te ingrediencje wez w nowy garnuszek i przetop
je razem. Potem wez szmatkg biala, Iniang i przecedz to wszystko do polewanej do-
nicy. Potem wez funt tego proszku z lapis lazuli i wymieszaj doktadnie wszystko ra-
zem i wyréb z tego ciasto jednolite. (...) Trzeba co najmniej przez trzy dni i trzy noce
przetrzymywac to ciasto, wyrabiajgc je po trochu codziennie?'.

Tak przygotowane ciasto po odpowiednio dtugim lezakowaniu nalezato ptukaé
w wodzie zdodatkiemtugu. W czasie jego wyrabiania pigment uwalnial si¢ z masy

17.M. CATALANO, A. GERGA, C. LAGANARA, R. LAVIANO, A. MANGORE, D. MARANO, A. TRAINI,
Lapis Lazuli Usage for Blue Decoration of Polychrome Painted Glazed Pottery: a Recurrent Technology
During the Middle Ages in Apulia (Southern Italy), ,.Joumnal of Archaeological Science” 34 (2007), nr 4,
s. 503-511.

'8 M. OHSHIRO, A Study of Lapis Lazuli, s. 67.

'* Dzi$ proszek z lapis lazuli, z ktérego ekstrahuje si¢ pigment, oscyluje w cenie okoto 18 500 euro
za | kg. Jest to cena pofowy rynkowej wartosci zfota (1 kg = 35 uncji). Za: cennik sklepu Kremer-pigmente.
com.
20Y. MADIJIDZADEH, Lapis Lazuli and the Great Khorasan Road, , Paleorient” 1 (1982), nr 8, s. 59—69.
2! C. CENNINI, Rzecz o malarstwie, ttum. S. Tyszkiewicz, Florencja 1933, s. 33-34.
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pod wplywem roztworu wody z fugiem i osadzat na dnie naczynia. Dopiero po
wysuszenia pozyskanego osadu mozna bylo go uzywac jako pigmentu do sporza-
dzania farb®. Gotowa ultramaryna byia réwnowarta z czystym ztotem??

3. Bi¢kit i jego malarska symbolika

Pigment ten byl wyjatkowy dla artystéw nie tylko ze wzgledu na barwe i ceng,
ale takze ze wzgledu na gleboka symbolike, jaka byla mu przypisana. Znaczenie
symboliczne bi¢kitu — szafiru zostalo po raz pierwszy opisane w Ksigdze Wyjscia
w scenie zawarcia przymierza Boga z Mojzeszem. Autor biblijny w tym to wlasnie
kolorze przedstawia barwe tronu, na ktérym zasiada Bég (W) 24,10). Natomiast
w proroctwie Izajasza szafiry pojawiajg si¢ w kontekscie Nowej Jerozolimy (Iz
54,11), co powielit $w. Jan w Apokalipsie (Ap 21,19). Ponadto w ksiggach Starego
Testamentu szafiry pojawiaja si¢ dwukrotnie w Ksigdze Ezechiela. Pierwszy raz
w otwierajacej ksiege wizji Bozego rydwanu (Ez 1,26), a drugi — w objawieniu
Boga na majestacie (Ez 10,1).

Na bazie owych cytatéw powstaly sredniowieczne interpretacje dotyczace
koloru szafirowego. Do najwazniejszych nalezata analiza autorstwa Alberta Wiel-
kiego. Teolog i przyrodnik w swoim komentarzu do Apokalipsy, positkujac si¢
tekstami Izydora z Sewilli, zapisal, iz szafir i otrzymywany z niego bi¢kitny barw-
nik wyobraza nie tylko niebo i wszystko, co zwigzane z Bogiem, ale przede wszyst-
kim symbolizuje obcowanie $wig¢tych w niebie. Ponadto Doktor Kosciota zauwazat,
ze kolor ten wskazuje na rzeczywisto$é, ktéra nastanie po paruzji Chrystusa®.
Totez blgkit ultramaryny ukazuje symbolicznie na rzeczy ostateczne, a takze na
boska obecnos¢ i dzialanie w §wiecie.

Artysci oraz fundatorzy dziet, gléwnie w okresie od XIII w. do polowy XVIw.,
§cisle przestrzegali tych zasad w swoim malarstwie. Co cickawe, nawet w czasie
powrotu do sztuki klasycznej, ktory charakteryzowal renesans, ultramaryn¢ wyko-
rzystywano takze w przedstawieniach wyobrazajacych postaci bogéw 1 heroséw
z greckiej i rzymskiej mitologii.

Do najbardziej spektakularnych dziet, w ktérych bi¢kit ultramaryny objawia
swoje pickno i glgbokg wymowe symboliczna, mozna zaliczy¢ cykl freskéw autor-
stwa Giotta di Bandone z kaplicy ufundowanej przez rodzing¢ Scrovegnich w Padwie.
Niemal w kazdej ze scen postaciom biblijnym towarzyszy bi¢kitne tfo, stworzone
przy pomocy ultramaryny. Artysci chetnie podkreslali bigkitem ultramaryny takze
szaty Maryi. W$rod wielu setek zachowanych realizacji niezmiennie zachwycaja

22 Tamze, s. 34-35.

2 F. SEEL, G. SCHAFER, H.J. GUTTLER, G. SIMON, Das Geheimnis des Lapis Lazuli, ,,Chemie in Un-
serer Zeit” 3 (1974), s. 65.

2 ALBERTUS MAGNUS, Opera omnia, s. 149.
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widzéw dzieta pgdzla Domenica Veneziana, szczeg6lnie Madonna z Dziecigtkiem
i Swietymi z 1445 1., obecnie eksponowane we florenckiej Galerii Uffizi, lub w in-
terpretacji Fra Fillipo Lippiego z 1140-1145 r., ktére mozna oglada¢ w National
Gallery of Art w Waszyngtonie.

W XV w. coraz popularniejszy stal si¢ inny temat przedstawien o tematyce ma-
ryjnej, ktéry nieodlacznie jest zwigzany z symbolika koloru niebieskiego w jej la-
zurowymodcieniu, czyli Annunciata. Jest to artystyczna interpretacja sceny Zwias-
towania, w ktdrej Maryja czgsto byla przedstawiana w czasie lektury lub w akcie
modlitwy. Jednym z najciekawszych przedstawien jest dzielo pgdzla Antonella da
Messiny, znajdujace si¢ w zbiorach Palazzo Abatelis w Palermo, czy Zwiastowanie
autorstwa Jana van Eycka z 1at 1434—1436, ktére nalezy do zbioréw National Gallery
of Art w Waszyngtonie, a takze ptétna autorstwa Sassoferraty.

Kolejnym tematem to tzw. Immaculaty — na ogét petnopostaciowe przedsta-
wienia Maryi uwiecznione w akcie wniebowziecia. Ten typ przedstawien byt jed-
nym z najpopularniejszych w dobie baroku. Niezwykle charakterystyczne i wie-
lokro¢ kopiowane byly m.in. piétna autorstwa Estebana Bartolomé Murilla.

Istnialy réwniez przedstawienia Chrystusa okrytego blekitnymi szatami. Co
ciekawe, wizerunki te w przytlaczajacej wigkszosci nawigzuja do tematu Chrystu-
sa — Pantokratora oraz Chrystusa na majestacie, przychodzacego na Sad Ostatecz-
ny jako Sedzia. Do najstarszych wizerunkéw tego typu w Europie nalezy zaliczy¢
mozaiki z fasady bazyliki San Frediano w Lukce, datowane na XI w., czy wizeru-
nek Chrystusa z florenckiego baptysterium, datowanego na XIII w.

W obrazowaniach tematéw mitologicznych z symbolicznym uzyciem ultrama-
ryny celowali m.in. Piero di Cosimo® i Tycjan®. Do najbardziej znanych artystw,
ktérzy wykorzystywali naturalng ultramaryne w scenach rodzajowych, byt Jan Ver-
meer van Delft. Artysta w kazdym ze swoich dziet uzywat owego koloru do pod-
kreslenia duchowych aspektéw w tworzonych przez siebie scenach rodzajowych
i w portretach”’

Im dalej w XVI w., tym czgsciej artysci siggali po tansze zamienniki ultrama-
ryny, wykorzystujac je giéwnie w dzietach o tematyce portretowej, w martwych
naturach czy pejzazach. Do task powrécito indygo, ch¢tnie siggano po tanszy azu-
ryt czy smalt¢. Azuryt byt barwnikiem pozyskiwanym z mineratu o takiej samej naz-
wie. Wystepuje on do dzi$ na licznych stanowiskach w Europie, takze w polskich
Gérach Swietokrzyskich oraz w Sudetach. Natomiast smalta to barwnik uzyski-
wany ze zmielonego szkta barwionego bigkitem kobaltowym, ktéry jest zwigzkiem
krzemianu kobaltowo-potasowego i najczgsciej byt wykorzystywany do barwienia

2 Smieré¢ Prokris (1495), Piero di Cosimo, National Gallery, Londyn.

% Bachus i Ariadna (1520-1523), Tycjan, National Gallery, Londyn.

¥ Wigeej w: J. JONSON, Looking over Vermeer’s Shoulder, w: H.KURN (red.), A Study of the Painting
Methods and Materials of Johannes Vermeer, Washington 2008.
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szkla i ceramiki. W odréznieniu od ultramaryny, oba te barwniki byly niezbyt in-
tensywne, a pod wptywem $wiatla blakly lub, zaleznie od domieszek, zieleniaty®®.

Jednym z najwczesniejszych przyktadéw zastosowania obu pigmentéw w dzie-
tach o tematyce portretowej s dzieta pgdzla Hansa Holbeina Mlodszego, a w$réd
nich powstaty w 1536 r. portret kréla Henryka VIII, ktéry obecnie mozna podzi-
wia¢ w Thyssen-Bornemisza Museum w Madrycie.

4. Wspétczesne dzieje ultramaryny

Od czas6w nowozytnych alchemicy, a potem ich nastgpcy podejmowali wiele
préb w celu pozyskania tanszego zamiennika ultramaryny, ktéry nie blaknat i nie
zmienial koloru pod wptywem swiatta czy czynnikéw chemicznych, jakimi byly
bazy czy uzywane é6wczesnie wemiksy. Za pierwszy barwnik, ktory mégt naslado-
wac ultramaryng, uwazano blgkit pruski, wynaleziony przez Johanna Konrada
Dippela® na poczatku XVII w. Tym, jak si¢ wkrétce okazalo, bardzo tanim
barwnikiem zaczeto farbowa¢ mundury wojsk pruskich, stad bazwa: biekit pruski.
Naste¢pnie na poczatku XIX w. zostat uzyskany bi¢kit kobaltowy, nazywany od
nazwiska jego wynalazcy, Louisa Jacquesa Thenarda — bigkitem Thenarda®
Wynalazca, bazujac na wczesniej znanym barwniku kobaltowym stosowanym do
barwienia ceramiki, sporzadzil pigment na bazie glinianu kobaltu o intensywne;]
barwie, ktéry mogli wykorzystywa¢ artysci do sporzadzania wielu rodzajéw farb.

Wynalezienie przez XIX-wiecznych chemikéw zamiennikéw dla naturalnej
ultramaryny spowodowalo stopniowe odejscie od jej uzywania. Syntetyczne barw-
niki dobrze nasladowaly swéj pierwowzor, totez na stale zagos$cily na paletach eu-
ropejskich malarzy.

Ultramaryna jest jednym z najdtuzej znanych ludzkosci barwnikéw, od staro-
zytnosci niezwykle ceniona. Z tego wzgledu nieustannie poszukiwano godnych jej
zamiennikow, ktére rzeczywiscie oddawatyby jej pigkno i gigbi¢ koloru. Badacze
nowozytni potrzebowali blisko 1500 lat na stworzenie syntetycznego, a zarazem tan-
szego jej odpowiednika. Niemniej jednak symbolika koloru ultramaryny nie zostata
nigdy zdegradowana w sztuce oraz kulturze i wcigz pelna jest znaczen, nad ktéry-
mi warto si¢ pochyli€ i odkry¢ jej bogactwo.

2 B.H. BERRIE, M. LEONA, R. MCLAUGHLIN, Usual Pigments in a Painting by Gioto (c. 1266-1337)
Reveal Diversity Materials used by Medieval Artists, ,Heritage Science” 1 (2016), s. 1-9.

¥ J. MERTENS, The History of Artificial Ultramarine (1787-1844): Science, Industry and Secrecy,
»Ambix” 51 (2004), nr 3, s. 219-244.

" A. ROY, Cobalt Blue, w: B. BERRIE (red.), Artists’ Pigments: A Handbook of their History and
Characteristics, t. IV, Washington 2007, s. 151-177.
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ANTONELLO DA MESSINA, Annuntiata, Palazzo Abatelis, Palermo, 1475. Propo-
zycja ilustracji do tekstu, pobrana z domeny Wikipedia.

STRESZCZENIE

Przedmiotem artykutu jest przedstawienie pochodzenia oraz znaczenia symbolicznego
w sztuce nowozytnej barwnika malarskiego — ultramaryny, pozyskiwanego ze skaty zwanej
lapis lazuli. Tekst zostat oparty o materiaty Zrédtowe i opracowania tematyczne, ktére wska-
zuja na donioste znaczenie symboliczne koloru ultramaryny w dzietach plastycznych, pode;j-
mujacych tematy zwigzane z tematyka chrzescijanska.

Stowa kluczowe: lapis lazuli, ultramaryna, barwniki malarskie, sztuka chrzescijanska.
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“Divine Blue’’ — symbolism and history of the ultramarine

Summary

The publication presents the origin and the symbolic meaning of the dye — ultramarine
in modern art. The text is based on source materials and thematic studies that point to the
important symbolic meaning, which are directly associated with the color ultramarine in the
works of art-making topics related to the Christian themes.

Key words: lapis lazuli, ultramarine, paintings dyes, Christian painting.
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