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Muzyczne katedry Charlesa Tournemire’a —

Deux Fresques Symphoniques Sacrées pour orgue, op. 75176

»Synteza dzwigkowa katedry” — okreslenie to wyjasnia petni¢ tworczosci Charlesa
Tournemire’a, ktora komentuje na organach modlitwy, teksty, swiete dzieje, ktore
stuchacz odnajdzie zapisane wiernie na portalach, tympanonach i witrazach naszych

Swigtyn'.
Wstep

Rola gotyckiej $wiatyni, zwlaszcza katedry, w kulturze sredniowiecza?, jej aspek-
tow architektonicznych oraz ewokowanej przez nig 6wczesnie i w kolejnych epokach
niematerialnej przestrzeni symbolicznej, uswiadamia skomplikowany i wielopozio-
mowy charakter potencjalnych inspiracji tym przedmiotem w sztuce kolejnych epok.
Dla tworcow przetomu XIX 1 XX w. szczegdlny potencjat inspiracji Sredniowieczng
$wiatynig wynikat z poczucia obcowania z fenomenem niezwykltym — mitycznym,
wspotbrzmigcym zich §wiatopogladem artystycznym i wrazliwo$cia wyrazajaca

U «Une synthése sonore de la cathédraley, telle est bien a tout prendre I’explication de I’ceuvre

entiere de Charles Tournemire, puisqu’aussi bien elle tend a commenter a I’orgue ses prieres, ses
textes, ses histoires sacrées que [ ’auditeur retrouvera fidélement transcrites aux portails, aux tympans
ou sur les vitraux de nos églises» — Norbert Dufourcq, konferencja w bazylice $w. Klotyldy 27 marca
1936 r. dla ,,Amis de I’orgue”. Ch. Tournemire wystepowat wowczas z recitalem. Dufourcq nawigzat
do opisu swoich dziet przez Tournemire’a, ktory postuzyt si¢ z kolei metaforg J.-K. Huysmansa:
»Spiew gregorianski, stworzony przez Kosciot i przez Kosciot w jego chorach chlopiecych z okresu
$redniowiecza wyksztalcony, jest powiewng i wartka parafrazg nieruchomych budowli katedr; jest
bezcielesng i ptynng interpretacja 0wczesnych malowidet; jest uskrzydlonym przektadem, a zarazem
jest rowniez surowa i gictkg wigzig owej prozy lacinskiej, ktorej gmach wzniesli ongi§ mnisi zyjacy
w zamknigtych klasztorach gdzie$ z dala, na wyzynach, jakby poza czasem”, J.-K. Huysmans, W dro-
dze, Warszawa 1957, s. 40.

2 0. voN SmvsoN, Katedra gotycka — jej narodziny i znaczenie, Warszawa 1989.
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si¢ w poetyce symbolizmu. I nawet jesli byli oni rownoczes$nie pociagnieci ku niej
fascynacja wynikajaca z glebokiej wiary, to odrodzenie nurtdéw ezoterycznych i mi-
stycznych we francuskim Kosciele katolickim, pod przemoznym wplywem, ktorych
byt rowniez Tournemire, jedynie wzmacniato t¢ fascynacje.

Dedykowanie dzieta muzycznego $wiatyni stato si¢ zwlaszcza w organowej
tworczosci francuskiej przetomu XIX i XX w. swoistg tradycja. Utwory te w wie-
lu przypadkach naleza do arcydziet, ktore w swojej inspiracyjnej relacji odnosza
si¢ gtownie do stynnych gotyckich katedr-budowli o szczegdlnej funkcji, wartosci
i historii, przez co relacja ta nabiera wyjatkowego znaczenia, jako kongenialna
interartystyczna korespondencja, a takze istotny klucz do zrozumienia struktury
utwordw i ich symboliki. Artykut jest probg zbadania tych zwigzkow w tworczo-
$ci organowej Charlesa Tournemire’a. Najistotniejsze sg ustalenia, jaki charakter
majg dedykacje — po ile i kiedy sa one wynikiem jedynie okoliczno$ci powsta-
nia utworu, a po ile niezwykle skomplikowana sie¢ konotacji niesionych przez
symbolike §wigtyni, zwlaszcza gotyckiej katedry, znajduje rezonans w strukturze
1 warstwie znaczeniowej analizowanych dziel. W analizie cech konkretnych $wig-
tyn, bedacych przedmiotem inspiracji kompozytora, autor wzigt pod uwagg naste-
pujace poziomy potencjalnych odniesien do analizowanych dziet: 1. Wezwanie,
2. struktura architektoniczna, 3. znaczenie historyczne i kulturowe, 4. znaczenie
w biografii tworcy. Charakter tych zwigzkow okreslatyby relacje: 1. aspekty isto-
towe (zwigzki znaczgce): ekfraza, transmedializacja; 2. aspekty okolicznosciowe
(zwiazki przygodne).

1. Status ontologiczny — ekfraza czy transmedializacja?

Katedra jako pomnik tacinskiej cywilizacji prowokuje nieustannie do arty-
stycznych wizji w roznych dziedzinach sztuki’. Szczegdlny jednak rys nawigza-
nia te uzyskaty we francuskiej sztuce przetomu XIX i XX w. — na fali p6znoro-
mantycznego historyzmu i kietkujacego juz symbolizmu, wraz z dynamicznym
odrodzeniem religijnym, w tym zwlaszcza nurtow mistycznych i ezoterycznych.
Katalog reprezentantéw tego nurtu w muzyce organowej siega Ch.M. Widora,
H. Muleta, L. Vierne’a, Ch. Tournemire’a i obejmuje rowniez muzyke kolejnych
pokolen twércow. Dla francuskich organistow-kompozytordw inspiracja gotycka
katedra miata szczegolne znaczenie, czuli si¢ oni bowiem szczegdlnie zwigzani

3 0. voN SvsoN, Katedra gotycka — jej narodziny i znaczenie. Wyczerpujaco temat ten przedsta-
wia J. SzuLakowska-KuLawik, Obrazy dzwigkowe miedzy tekstami. Katedry w muzyce. Katedra — af-
fectio imaginaria w swiecie dzwigku.
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z muzyczng tradycja tych swiatyn. Potencjat inspiracji jest jednak duzo szerszy,
na co wskazuje material badawczy. Tytuty, podtytuty, dedykacje, a nawet ko-
mentarze w zadnym przypadku nie ujawniaja szczegdélowego wptywu inspiracji
na efekt tworczy. Wyrazane czgsto jezykiem metafor, nie informujg precyzyjnie
0 ,,procesie transformacji bodzca w przedmiot artystyczny™. W celu rozpoznania
relacji pomigdzy inspiracjg a jej efektem nalezy wigc wniknaé w geneze dzieta
(1), rozpozna¢ cechy zrddta inspiracji (2) oraz dokona¢ charakterystyki utwo-
ru z akcentem na analiz¢ komparatystyczng — odnalezienie cech wspodlnych (3)°.
Zbadanie statusu ontycznego korpusu analizowanych dziet, ich przynaleznosci
do kategorii utworu dedykowanego (1), inspirowanego w typie ekfrazy (2)° badz
transmedializacji (3)7 ,mozliwe jest w efekcie charakterystyki relacji dzieta do
przedmiotu inspiracji®, cho¢ utrudnione wobec autonomii technik stosowanych
przez rozne dziedziny sztuki i muzyki. Ogdlne pola potencjalnych konotacji
przedstawiajg si¢ nastepujaco: 1. analogon konstrukcyjny — doznanie form prze-
strzennych, proporcji matematycznych, efc.; 2. analogon akustyczny (architek-
tura miejsca jako model akustyczny dzieta); 3. historia, symbolika jako inspira-
cja — doznanie znaczen kulturowych, ,,koncentracji energii duchowej” wnetrza,
,kontekstow duchowych i religijnych™, w tym uprawianej tam muzyki (organo-
wa, choratowa), przedstawien rzezbiarskich i witrazowych etc.

4 Jak stusznie zauwaza Szerszenowicz, ,.traktowanie deklaracji autora — jako wskaznika $wiado-
mosci i akceptacji zwiazku pomyshu z zewnetrznym zrodlem — wymaga ostroznosci ze wzglgdu na
mozliwosci tworzenia §wiadectw pozornych (np. nadawania atrakcyjnych tytutow w celach promo-
cyjnych) (...) Dodatkowym utrudnieniem empirycznego stosowania kryterium przynaleznosci do
klasy dziel inspirowanych jest stopniowalno$¢ tego zwiazku (...) W wyjatkowych wypadkach otrzy-
mujemy informacje o sposobie «skonsumowania» i wskazaniem cech wlasnej kompozycji, genetycz-
nie wywodzacych si¢ z pierwowzoru”. J. SZERSZENoOWICZ, Inspiracje plastyczne w muzyce, s. 23.

> Na podstawie klasyfikacji Szerszenowicza. Jak pisze cytowany autor, zatozy¢ nalezy wiedzg
psychologiczna o procesach tworczych oraz znajomos¢ zasad i praktyk kompozycyjnych danego
tworcy, J. SzERSZENoWICzZ, Inspiracje plastyczne w muzyce, s. 24.

¢ Ekfraza to reinterpretacja tresci dzieta przy pomocy innej gatezi sztuki, tzw. programowo$é
posrednia lub mimesis II stopnia. W odniesieniu do muzyki nie jest pojgciem pierwotnym, lecz ada-
ptacyjnym, Wymagana jest homologicznos¢ tresci. Celem ekfrazy jest uzyskanie zludzenia naoczno-
Sci (enargeia) sceny przedstawionej w innym dziele, op. cit., s. 30.

7 Transmediacja opiera si¢ na analogii (izomorficznosci) $rodkow i oznacza przeniesienie warto-
$ci artystycznych z jednego medium do drugiego, nie wchodzac w obreb tresci. Wskazuje na to, co
,»ponad” medium, pewna intencjonalng calos¢, zwiazana z zabiegami tresciowymi i formalnymi na
poziomie ,,empirycznej” korespondencji sztuk. Zgodno$¢ ta wyplywaé moze z idei zakorzenionej
w ,,w koncepcji korespondencji sztuk™ (correspondance des arts), jednosci sztuk, wobec ktorej po-
szczegllne jej gatezie sg jedynie roznymi Srodkami artykulacji tych samych tresci, J. SzErRszENOWICZ,
Inspiracje plastyczne w muzyce, s. 28.

§ Plaszczyzny ,.korespondencji”: zbiezno$¢ myslenia i postaw tworczych, analogie jakosciowo-
-formalne, czasoprzestrzen, aspekty kinestetyczne, srodki ekspresji, charakter przekazu jezykowego.

° J. SzerszENOWICZ, Inspiracje plastyczne w muzyce, s. 399—400.
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2. Artystyczne wizje Sredniowiecznej Swiatyni

Symbolika katedry, ktora dla pokolenia Tournemire’a odkrywat Emile Male,
pobudzita artystyczng wyobrazni¢ tworcow przetomu wiekdéw. Symbolizacja
podlegajaca swoim wilasnym prawom wyznaczanym przez wrazliwos¢ i we-
wngetrzng konstytucje osobowosci tworczej artysty w duchu symbolistycznej idei
correspondance stanowi wyjatkowo mglisty obszar badan, obarczony dodatko-
wo niebezpieczenstwem, iz proba konkretyzacji mozliwych symbolicznych ko-
notacji sta¢ moze si¢ redukcja potencjalnej warstwy symbolicznej dzieta (wedle
doktryny symbolizmu: suggerer plus que decrire)'®. Natura owej koresponden-
cji kaze wigc przyjaé¢ w tym wzgledzie jedynie szkicowy model opisu inspiracji,
rowniez tournemirowskich. Sposroéd niezliczonych reprezentacji katedry w ar-
tystycznych wizjach wyrdzni¢ mozna te najbardziej pierwotne, m.in.: kosmos,
las, ksigga, niebieskie Jeruzalem, posta¢ Chrystusa, okret, gorski masyw, grota.
W znaczeniu og6lnym byta symbolem najwigkszych dokonan naukowych i arty-
stycznych cywilizacji zachodniej: scholastycznej filozofii, Boskiej komedii Dan-
tego, summy teologicznej Tomasza z Akwinu, itp. Za jej muzyczne odpowied-
niki uznawano bachowskag fuge i Msze h-moll lipskiego kantora. Victor Hugo
uznat paryska Notre Dame za ,symfonie wykonang w kamieniu”!'. Nietrudno
uchwyci¢ wspolny mianownik dla tych i innych porownan — najwyzsze tchnienie
ludzkiego geniuszu, ktorego logika i wewnetrzna dyscyplina strukturalna stano-
wig emanacj¢ wyzszego, mistycznego porzadku wszechrzeczy, a wigc porzadku
kosmologicznego — boskiego.

Katedra'? — palimpsest konotacji symbolicznych nanoszonych przez kolejne
pokolenia, do§wiadczajace jej fenomenu przez pryzmat wlasnej epoki. Speculum,
w ktorym jawi si¢ obraz sredniowiecznej doktryny chrzescijanskiej, nauki i kul-
tury. Zwierciadto, ukazujace w akcie samoprzejrzenia si¢ kondycje spoteczen-
stwa i jednostki, oferujace mozliwo$¢ kontemplacji i transcendencji'®. Na fali
romantycznego odrodzenia gotyku — najpierw za sprawa niemieckich poetow,
na czele z J.W. Goethem — katedra gotycka stata si¢ symbolem czasdéw zaprze-

10 M. FLEURY, L impressionnisme et la musique, Fayard 1996, s. 173: La liberté du réve intérieur
est la condition premiére des correspondances interartistiques — ,,Wolno$¢ wewngtrznego marzenia
jest pierwszym warunkiem korespondencji miedzyartystycznych”, s. 14.

' J. SzuLakowskAa-KuLawik, Obrazy dzwigkowe migdzy tekstami.

12 Inspiracje architekturg sakralng Tournemire’a nieznacznie si¢gaja poza tematyke gotyckiej ka-
tedry. Przedmiotem dedykacji Fresku op. 75 stat si¢ romansko-gotycki kosciodt §w. Juliana Szpitalni-
ka, ktory zajat miejsce pierwotnie przewidzianej w tym celu asyskiej bazyliki St. Damiano.

3 E. EMERY, Romancing the Cathedral. Gothic Architecture in Fin-de-Siecle French Culture,
New York 2001, s. 205.
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sztych!'*, Ruiny $wiatyn pobudzaty rowniez romantyczne wizje o kruchej naturze
$wiata materialnego. Za sprawg Johna Ruskina idea gotyckiej katedry przesigkta
mysla filozoficzng'®. Augustus Pugin i Viollet-le-Duc przejeli t¢ fascynacje i za-
korzenili ja we Francji. Tym czym dla Niemcow byto odkrycie fenomenu stras-
burskiej katedry, tym dla Francuzow, za sprawg Victora Hugo, ol$nienie paryska
Notre Dame'®. Francuski pisarz widzial w niej symbol ducha postepu i demo-
kracji. Wraz z Julesem Micheletem interpretowat gotycka katedre — chyba zbyt
idealistycznie wobec historycznej rzeczywisto$ci — jako przejaw wyzwolenia
spod wladzy Kos$ciota i monarchii, ,,wybuch wolnos$ci ku niebu”!’. Stata si¢ ona
,harodowym monumentem, gloryfikujgcym patrymonium jako produkt francu-
skiej ziemi, uczyniony r¢kami Francuzow™'8. Byta rowniez uznawana za ,,natu-
ralny gmach, wznoszacy si¢ do nieba niczym galijski las”, ale i doceniana jako
artystyczne osiggnigcie. Pozostawata wcigz gmachem religijnym, potwierdzajac
wiare katolicka, jako Biblia w kamieniu. Emile Male na nowo zdefiniowat ja jako
»~kompleksowy emblemat wszechswiata, wielkie sredniowieczne speculum”. Na
przetomie wieku, gdy katedra w aurze fin de sieclu przezywala renesans arty-
stycznego zainteresowania, zostata wyobrazona jako miejsce medytacji i prze-
zycia transcendentalnego, fuzja uczué estetycznych i religijnych. W tym wtasnie
duchu estetycznym jawia si¢ katedry Moneta, Huysmansa i Debussy’ego. Marcel
Proust, czynigc ja jednym z gldwnych motywow swojej arcypowiesci, nadat jej
symbolik¢ w tonie dekadenckim — pietno schytkowosci'.

Artystyczna wizja gotyckiej katedry na przetomie XIX i XX w. byla, zgod-
nie z duchem epoki, wynikiem interioryzacji — uwewngtrznienia?’: ,,Jako przed-
miot artystycznej ekspresji, katedra reprezentuje eksterioryzacje wewngtrzne-
go przezycia, przestrzen autorefleksji”?!. Ten sposob odwzorowania wnetrza
przez zewnetrze, charakterystyczny dla symbolistow, reprezentuje juz S. Igitur
S. Malarmégo, nast¢pnie cykl ptocien Cathedrales (Katedra w Rouen) C. Mo-

"% J.W. voN GOETHE, Von deutschem Baukunst (Berliner Ausgabe. Kunsttheoretische Schriften und
Ubersetzungen 19), Berlin 1960.

15 N. PEVSNER, Historia architektury europejskiej, Warszawa 2012, s. 387.
16 V. Huco, Notre-Dame de Paris, Paris 1831.
17 E. EMERY, Romancing the Cathedral, s. 183.

8 Tamze.

19" J. TomkowsKl, Dzieje literatury powszechnej, Warszawa 2008, s. 372.

20 S.A. MOORE, Reviving the Medieval Model. The Cathedrals of Claude Monet, Joris-Karl Huys-
mans and Claude Debussy, w: U.B. LaGerroTH, H. Lunp, E. HEDLING (red.), Interart Poetics: Essays
on the Interrelations of the Arts and Media, Amsterdam 1997.

21 Tamze.
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neta”. W eseju Revolution de Cathedrales™, napisanym pod wpltywem cyklu
malarskiego Moneta, Georges Clemenceau okreslil technike malarza jako zwia-
stun nowego stylu artystycznego i profetycznie ogtosit katedr¢ jako przedmiot tej
artystycznej reprezentacji. Jego odpowiednikiem w literaturze stat si¢ szereg po-
wiesci J.-K. Huysmansa, szczegdlnie inspirujacego pisarza dla tworczosci kom-
pozytorskiej Ch. Tournemire’a, zapoczatkowany w 4 rebours (Na wspak). Ale to
Notre Dame de Paris V. Hugo (1830) rozpoczeta wlasciwa literacka ekfraze kate-
dry, kontynuowang przez trylogie powiesciowa Huysmansa (W drodze, Katedra,
Oblat)*, ktora stata si¢ ,,apologia sztuki chrzescijanskiej, klasztorow o surowej
regule, gotyckich katedr i choratu gregorianskiego” na niespotykana dotad ska-
le w literaturze. W La Cathedrale (1898) pisarz skrupulatnie tropi i odkrywa mi-
sterng symbolike $redniowiecza zakodowanag w katedrze w Chartres. W 1909 r.
C. Debussy podjat tematyke w muzyce, komponujac jedno z cyklu preludiow
pt. La Cathedrale englouite, odwotujace si¢ do bretonskiej legendy o zatopione;j
Swiatyni. Powyzsze dzieta, nawigzujgc do interpretacji wezesniejszych, wyrazaja
juz zarazem nowe rozumienie katedry — majaczacej wizji mistycznego sacrum,
bedacego zarazem tajemnicza §wiatynig ducha. Zatopiona katedra Debussy’ego,
przeniknigta findesieclowg melancholig, miesci w sobie muzyczng znakowo$¢
ikoniczng (poglosy dzwonow i $piewow liturgicznych), ktora stuzy symbolice
sugerujacej rzeczywistos¢ ponadzmystowej wizji*. Aurg tajemniczos$ci pogtebia
typowa dla Debussy’ego ,,inframuzyczna” poetyka geotropizmu, gasnigcia, ciszy
oraz konotacje ezoteryczne®. To kluczowe, cho¢ nie pierwsze, dzieto w ,kate-
dralnym nurcie” nie tylko ze wzgledu na wartos¢, ale i archetypiczno$¢ muzycz-
nej znakowos$ci. Oprocz wspomnianych, uchwytne sa tu bowiem rowniez echa
idei reformy Dom Prospera Guerangera z Solesmes® oraz znami¢ identyfikacji

22 Seria obrazéw pochodzacych z ostatniego okresu tworczosci malarza, przedstawiajacych por-
tal katedry w zmiennym o$wietleniu, podkreslajacych m.in. wymiar czasowy i symboliczng interiory-
zacj¢ poprzez wrazeniowos$¢ artysty jej zewngtrznej postaci architektoniczne;j.

2 G. CLEMENCEAU, Revolution de Cathedrales, w: “La Justice”, Paris 1895.

24 J. SzuLakowska-KuLawik, Obrazy dzwigkowe miedzy tekstami, s. 13. Autorka blednie identyfi-
kuje tytul pierwszej czesci cyklu powiesciowego — W drodze, z jej rzekomym tytutem catosciowym
(s. 20).

% J. Tomkowskl, Dzieje literatury powszechnej, s. 322-323.

26 S, JarRoCINSKI, Debussy a impresjonizm i symbolizm, Krakow 1976, s. 166; F. Lesure, Claude
Debussy avant ,, Pelleas” ou les annees symbolistes, Paris 1992; Symbolisme et musique en France
18701914, ,,Revue Internationale de la Musique Francaise” 1995.

27 S. JAROCINSKI, Debussy a impresjonizm i symbolizm; D.P. GOLDMAN, Esotericism as a Determi-
nant of Debussy s Harmonic Language, ,,The Musical Quarterly” 2 (1991), s. 130-147.

28 J.0’ ALMENDRA, Les Modes gregoriens dans [’oeuvre de Claude Debussy, Paris 1950.
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tworczosci C. de France w poczuciu narodowym, zgodnie z interpretacja gotyc-
kiej katedry jako monumentu francuskiego dziedzictwa kulturowego.

3. Inspiracja katedra w muzyce organowej

Jedno z pierwszych dziet organowych zwigzanych ideowo z gotycka $wiatynia
byto jednak wczesniejsze i nie moglo czerpaé inspiracji z Katedry Debussy’ego®.
Dwa monumentalne utwory Widora — Symphonie gotique®® (1895), poswiccona
kosciotowi St.Quen w Rouen i prawykonana tam przez autora’!, oraz Symphonie
romane ,,Ad Memoriam Sancti Saturnini Tolosensis” (1900) reprezentujg szczy-
towy 1 zarazem finalny produkt gatunku symfonii organowej wielkiego organisty
kosciota St. Sulpice w Paryzu, profesora organdéw paryskiego konserwatorium, na-
stepce C. Francka i nauczyciela m.in. L. Vierne’a i Ch. Tournemire’a. Po okresie
zeSwiecczenia muzyki organowej, datowanego od rewolucji francuskiej, Widor
dzietami tymi wprowadzit ponownie francuska muzyke organowa w przestrzen
sacrum, stosujac po raz pierwszy w gatunku symfonii organowej chorat gregorian-
ski*2. Dzieta wyroznia rowniez w stosunku do o$miu wczesniejszych — numerowa-
nych, tytut i wlasnie szczeg6lna dedykacja. Niesie ona za sobg bardziej daleko ida-
ce konsekwencje: podczas gdy gotycko$¢ LX Symfonii inspirowana jest strzelista,
doskonatg formg katedry Saint-Ouen i wyraza si¢ w ekspansywnej, ostrej niczym
gotyckie tuki chromatyce oraz dtugonutowym cantus firmus*, X Symfonia nawia-
zuje do XI-wiecznej bazyliki w Tuluzie poprzez preferowanie nowej interpretacji

2 Wspomniane tu symfonie Widora poprzedzaja jeszcze utwory nawiazujace do katedry posred-
nio, do wybranych toposéw zwiazanych z przestrzenia sakralna, np. do przedstawien procesji, jak
C. Francka La procesion, a wywodzace si¢ wprost z romantycznej tematyki dziet operowych, piesni,
a nawet symfonii.

30 C.-M. Widor, Symphonie gothique, red. John R. Near, Middleton 1996, w: ,,Recent Reasearches
in the Music of the Nineteenth and Early Twentieth Centuries”, t. 19. Wcze$niej, tego samego roku,
L. Vierne prawykonat z manuskryptu pierwsze trzy cz¢sci dzieta w Eglise d’Ecully w Lyonie.

31 J. Szulakowska-Kulawik btednie podaje dedykacje katedrze w Reims, Obrazy dzwigkowe mie-
dzy tekstami, s. 15.

32 W Symfonii gotyckiej kompozytor wprowadzit chorat gregorianski w trzeciej i czwartej czeSci
(Peur natus, introit do Mszy na Boze Narodzenie). W Symfonii romanskiej tematy gregorianskie staty
si¢ podstawowym tworzywem struktury symfonii.

3 Autor byt $wiadom stylistycznego konfliktu, zwtaszcza pomigdzy swobodnym choratem a $ci-
stym rytmicznym kontekstem pozostatej tresci, o czym traktuje jego przedmowa do symfonii (4van
propos). Widor charakteryzujac choral Haec dies, jego gietkos¢ 1 swobode porownat z ,.elegancka
arabeska i §piewem ptakow”. Przeciwstawienie w obydwu symfoniach ostrych, ,,gotyckich” linii cho-
ratu Puer natus, z migkkimi, zaokraglonymi konturami Haec dies wzmacnia w interkontekstualnej
perspektywie intencjonalng synteze gotyckosci w lacznosci z wizjg architektoniczng kos$ciota
St. Ouen, z romansko$cia w zestawieniu z katedra St. Sernin.
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choratu, zgodnej z duchem Solesmes — gigtkich niczym romanskie sklepienia linii
melodyczno-rytmicznych. Styl muzyczny kazdej z nich odzwierciedla wigc co$
z architektonicznego charakteru odnosnych Swiatyn: Symfonia gotycka — wysoce
kontrapunktyczna, nasycona dysonansowos$cia, odnosi si¢ w ten sposob do cech
gotyckiej architektury**. Styl muzyczny Romarnskiej natomiast w elastycznym ryt-
micznie traktowaniu choratu nasladuje kragle tuki Saint-Sernin. Dodatkowym mo-
tywem inspiracji kompozytora-organisty mogty by¢ wspaniate organy tych §wigtyn
autorstwa Aristide Cavaillé-Colla. Widor dedykujac swoje dwie ostatnie symfonie
»sztuce organowej jako §wietej” i wprowadzajac innowacyjny sposob traktowania
choralu w wielkiej formie organowej, wptynat na kolejne generacje kompozyto-
row. Jako swoisty testament duchowy, testament wiary, symfonie te krocza trescio-
wo od Narodzenia do Zmartwychwstania Panskiego, tworzac spojng cato$¢ w wy-
miarze teologicznym. Podobng koncepcje wykazywac beda poézniej m.in. Symfonia
pasyjna M. Duprégo i whasnie Freski symfoniczne Tournemire’a®.

H. Mulet w swojej muzycznej ekfrazie Szkice bizantyjskie (Esquisses Byzan-
tines, 1919) odzwierciedlit strukturg architektoniczng stynnej bazyliki Sacre Coeur
w Paryzu, o czym §wiadcza tytuly poszczegolnych czesci, reprezentujace nie tylko
elementy konstrukcyjne bazyliki, ale réwniez jej swoistg ,,konstytucje duchowg”,
emanujaca z wydarzen liturgicznych. Wyjatkowos¢ w tej grupie dziet nosi row-
niez zagadkowe, personifikujace budowle poswiecenie cyklu ,,pamigci” $wiatyni,
bedacej podowczas in statu nascendi: En mémoire de la basilique de Mont Martre
1914-1918. Stynna toccata 7u es Petra odnosi si¢ natomiast do 700 lat starszego
kosciota St. Pierre, polozonego u podnéza bazyliki. Katedry Louis Vierne’a (1927)
powracaja natomiast do modelu strukturalnego i stylistyki Debussy’ego, wyrazonej
w jego Zatopionej katedrze*®. Autor oddatl hotd katedrze Notre Dame, gdzie pelnit

3 Nawet jesli Widor rzeczywiscie odniost nazwy swoich symfonii do stylow architektury, to nie
w znaczeniu, jakie nadat im Huysmans: ,,...$piew gregorianski zdaje si¢ zapozyczac od gotyku kwie-
cistos¢ jego ozdob, wzlatuje w gore jak gotyckie postrzepione iglice, staje si¢ misterny jak muslinowe
rzezby rozet, koronkowe ozdoby ztobien...”, W drodze, s. 39, Zob. réwniez: s. 56-57.

3 Zbiezne idee wykazuje rowniez tworczo$¢é mniej znanych kompozytorow, zwlaszcza reprezen-
tujacego szkole belgijska — Paula de Maleingreau. Jego dzieta nurtu symfoniki organowej, powstate
réwniez w pierwszych dekadach XX w., oparte sg na chorale gregorianskim i silnie inspirowane
w swoich zalozeniach formalnych tematyka religijna. Suite Mariale odwotuje si¢ do wydarzen z zy-
cia Maryi (L ’Annonciation, La Visitation, Les sept Douleurs, La Glorification) za$ trzy symfonie
(Symphonie de Noél, Symphonie de la Passion, Symphonie de |’Agneau Mystique) nawiazuja do $re-
dniowiecznego malarstwa i ujete zostaty w seri¢” Cathédrales.

3¢ Z cyklu Pieces de fantasie (1926—1927). J. SzuLAROWSKA-KULAWIK, op.cit., s.17., trafnie cha-
rakteryzuje utwor: “(...) dlugo wytrzymywane akordy kwartowokwintowe, wolne tempo, rozlegta
w czasie melodia najnizszego glosu, chromatyka w roli sonorystycznej na podstawie pantonalno$ci
skontrastowana z odcinkami prostej diatoniki, superpozycja ptaszczyzn bitonalnych, akordyka para-
lelna w funkcji plam barwnych, rozciggni¢ta w czasie narracja typu kontemplacyjnego na statej pod-
stawie o znaczeniu symbolicznym, stopniowa dyminucja warto$ci rytmicznych, kilkakrotne rozpo-
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funkcje organisty, cho¢ tytul wcale nie sugeruje jednostkowego, ukonkretnionego
przedmiotu inspiracji (Katedry — Cathedrales). Kompozytor nawigzal tez w innym
utworze cyklu — Gargouilles et Chimeres — do stynnych rzezb zdobiacych gotyc-
ka katedre. Kolejne dzieta w tym nurcie, si¢gajace poza I pot. XX w., powielaja
generalnie archetypiczne izotopie tworczosci przetomu XIX i XX w., co utwier-
dza w przekonaniu o trwalym kregu symboli, ewokowanym przez uniwersalny dla
kultury zachodniej znak katedry®’. Ow archetyp generuje szereg wspolnych cech
konstrukcyjnych, bedacych jednoczesnie elementami znakowosci (ikonicznej, in-
deksacyjniej i symbolicznej), a wérdd nich: oddramatyzowanie narracji (zamknie-
cie w czasie mitycznym), faktura choratowa, akordowa traktowana paralelnie,
melodia typu plain-chant umiejscowiona czgsto w basie, chromatyka w funkcji
przejsciowej wobec dominujacej diatoniki, operowanie dlugimi planami brzmie-
niowymi, odcinki motoryczne w roli tacznikow wobec dominujacych segmentdw
statycznych, emanacja nastepstwem zatrzymanych momentow i pauz®®, elementy
historyzujace (np. neobarokowe), faktura wieloplanowa, wyraznie zréznicowane
izotopie ekspresyjne: hymniczna, modlitewno-kontemplacyjna etc., monumenta-
lizacja faktury (skrajnosci fakturalne — od monodii do akordowych superpozycji),
preferencje formy stabilnej (,,czasu zatrzymywanego w migotliwym detalu, stoso-
wanie czasu ,,punktowego”, ,,skokowego”, rozspacjowanego, typowego dla poezji
sredniowiecznej w obecnosci czasu niespiesznego o telelologicznym, finalistycz-
nym sensie”’), stosowanie figuracji nawigzujacych do $redniowiecznego amor
ornamenti®’, symboliczne zespolenie sfer sacrum iprofanum, czasu epickiego,
linearnego do kotowego, mitycznego?!, odniesienie do sredniowiecza i jego kano-
nu wertykalizmu w przeciwienstwie do uktadu poziomego barokowego, dekon-
strukcja tradycji (epizodycznos¢ dawnych technik, polifonia pozorna, ekspresyjna
chromatyka akordowa w gatunku stylistyki francuskiej schytkowo XIX-wieczne;j
francuskiej, toccata jako relikt baroku i modernizmu.

czynanie przebiegu, charakterystyczne dla C. Francka, kanon wariacyjnosci i architektoniki tukowe;j,
zasada dialogowania pasm, acz bez procedur kontrapunktycznych.” Wedtug autorki Katedry Vier-
ne’a emanujg mistycyzmem dekadencji i ekspresyjng chromatyka, symbolizujaca ogrom i dekoracyj-
nos¢ $wiatyni. Autorka uwaza, ze podobnie jak reformy choralowe benedyktynow z Solesmes i zain-
teresowanie orientalizmem, byly wyrazem ,,dazen kompensacyjnych odchodzacego juz do historii
bogatego mieszczanstwa, jego checi nasladownictwa kultury arystokracji, w obliczu powszechnych
marzen o idealizacji tradycji i wobec ustawicznych iluzji harmonii odleglych czasow”, op.cit., s.16

37 Tamze.

3 Tamze, s. 42.

3 204 A. Guriewicz, Kategorie kultury sredniowiecznej, s. 140 — 147.

4“0 J. Le Gorr, Diugie sredniowiecze, przet. M.Zurowska, Warszawa 2007.

" A. Guriewicz, Kategorie kultury Sredniowiecznej, Warszawa 1976.
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4. W stron¢ muzyczno-architektonicznej syntezy Sept Chorals-Poémes
d’orgue pour les sept paroles du Xrist, op. 67, Symphonie sacrée, op. 71

Grupa utworéw Tournemire’a jawnie inspirowanych gotyckimi $wiatyniami
to: Sept Chorals-Poemes d’Orgue pour les sept paroles du Xrist, op. 67, Sym-
phonie sacrée pour orgue, op. 71, Fresques symphonieques sacrées op. 751 76.
Fascynacja $redniowieczng $wiatynia wynikala jednak z catoksztaltu jego dys-
pozycji twoérczej, z poszukiwania jak najbardziej organicznej duchowej wiezi
z przestrzenig SACRUM, ktora wedtug niego, jak i jego literackiego inspiratora —
Huysmansa, tkwita wtasnie w sredniowieczu. Opatrzenie Poéme mystique op. 33
(1908) mottem Verlaine’a, w ktorym wizja katedry wigze si¢ z dalekim wido-
kiem oceanu*?, wyraza u poczatkow tzw. ,,mistycznego przetomu” w jego zyciu
(1903), stopniowego wzmozenia zainteresowania ewolucjg duchowa cztowieka
ku wierze chrzescijanskiej w jej mistycznym wymiarze, symboliczne zestroje-
nie fascynacji Tournemire’owskich. Symbolika katedry powraca p6zniej w jego
VII Symfonii, wizji §redniowiecza (Danses médiévales)®. Oznaka przyswojenia
literackiej metaforyki Huysmansa stato si¢ zapozyczenie jego frazeologii. Cha-
rakteryzujac choral gregorianski jako osnowe swojego opus magnum — L’orgue
mystique, Tournemire poréwnat go, za autorem Katedry, do ,,eterycznej i zywio-
towej parafrazy nieruchomej struktury katedr**. Utwory inspirowane poszcze-
gblnymi $wigtyniami powstawaly po zakonczeniu monumentalnego L ‘orgue my-
stique, w ostatnim okresie tworczosci. Typowym rysem wszystkich tych dziet jest
fakt, iz kontekst inspiracji sredniowieczng §wigtynig nie jest w nich ani jedyny,
ani tez koniecznie zasadniczy. Na podstawie ich genezy oraz przestania staje si¢
klarowne, ze §wiatynia miala pobudza¢ wyobrazni¢ artysty, aktywizowa¢ w du-
chu symbolistycznej korespondencji muzyczng struktur¢ znakowa w kierunku
swoistej synestezji, transmedialnej wspolnoty metaforyki.

Sept Chorals-Poémes* wywodzi swoja strukturalng idee z pasyjnego gatun-
ku Siedmiu Stow Chrystusa na Krzyzu. Kompozytor udat si¢ w tym celu do

2 «D’aprés la poésie admirable de Paul Verlaine: «La cathédrale est majestueuse, quej’imagine

en pleine campagne sur quelque affluent de quelque Meuse, non loin de I’océan qu’il regagne...»,
CH. ToURNEMIRE, Eclats de mémoire, s. 31

% «Les danses de profanes devinrent éthérées, formant d’impalpables théories d’ames tout autour
des cathédrales innombrables. .. Danses éthérées. Les hommes avaient enfin trouvé Dieu!», Ch. Tour-
nemire, Eclats, s. 38.

# «Le plain-chant est la paraphrase aérienne et mouvante de I’immobile structure des cathédra-
les!» C’est bien cela. »,Ch. Tournemire, Eclats, s. 42, 111.

4 1. «Pater, dimite illis; nesciunt enim quid faciunty; II. «Hodie mecum eris in Paradiso»; IIL.
«Mulier, ecce filius tuus» «Ecce Mater tua»; I'V. «Eli, Eli, lamma sabachthani»; V. «Sitidé»; V1. «Pater,
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katedry w Beauvais, aby w swoistym przedstudium do napisania dzieta kon-
templowacé strzelisty chor §wiatyni*. Skrupulatne poszukiwanie szczegolnego
miejsca inspiracji nalezato do pielggnowanych przez niego aktywnos$ci prekom-
pozycyjnych i nie dotyczyto zreszta wytacznie §wiatyn gotyckich, ale zawsze
miejsc specyficznych — kontemplacyjnych, jak bretonska wyspa Ouessant czy
byly klasztor kartuzéw — Grand Chartreuse*’. Katedra $w. Piotra w Beauvais
zainspirowata dwukrotnie Tournemire’a. Kolejny raz, gdy wybrat ja na miejsce
przewidzianej pierwotnie dedykacji dla Fresku na Pigédziesiatnice (pozniejszy
op. 76) katedry Notre-Dame de Reims. Stynna famme fatale gotyckich katedr,
z jej bogactwem dramatycznych losow i wyjatkowoscig architektury, stala si¢
tak obfitym siedliskiem symboliki, iz ,,obdarowuje hojnie” szeregiem konotacji
znaczeniowych obydwa dzieta. Tematyka pasyjna Sept Chorals-Poémes nie jest
centralng w beauvaisanskiej katedrze. Reprezentuje ja szczegolnie XIII-wiecz-
ny witraz**. Wkraczajgc jednak na poziom $redniowiecznej symboliki, ujawnia
si¢ metaforyka niebezposrednia — szczegolnego okaleczenia tej §wigtyni, be-
dacej w symbolice planu architektonicznego ukrzyzowanym ciatem Chrystusa.
W wyniku swojej bolesnej historii pozbawiona zostata wiezy i nie doczekata
si¢ korpusu (nawy gtownej). Idac tropem owej symboliki prezbiterium z obej-
$ciem i kaplicami, jest to odzwierciedlenie glowy Zbawiciela w cierniowej ko-
ronie (jakby odzwierciedleniem Gerhardowskiego choratu O Haupt voll Blut
und Wunden). Prezbiterium z Beauvais, z jego zakrzywieniem wynikajacym
z btedu konstrukcyjnego i dzialan natury, a zdaniem Huysmansa — celowym
przedstawieniem na planie koSciola opadajacej z krzyza glowy Zbawiciela®,
w niezwyktly sposob wzmacnia t¢ symbolikg®. Siedem kaplic stanowitoby
wowczas analogi¢ do tytutowych siedmiu stow Chrystusa na Krzyzu. Znajo-
mo$¢ Huysmanowskich interpretacji nie wyklucza inspiracji Tournemire’a tak

in manus tuas commendo spiritum meum»; Vil. «Con- summatum est». Utwor skomponowany
w 1935 1., z dedykacja: «A Ernest Mitchell, organiste de «Grace Church», a New York». Na ostatniej
stronie widnieje cytat z Mgr Gay «Le cceur du Xrist est la révélation du ceeur de Dieu; la croix est la
révélation du ceeur du Xrist» oraz inskrypcja: 8 février 1935 Cheeur de Beauvais.

% «L’orchestration de «L” Apocalypse» avance ». Hier, 8 février, en compagnie de ma femme, si
vraiment dévouée et attentive a mes travaux de composition, nous sommes allés a Beauvais. L’ex-
traordinaire cheeur de la célebre cathédrale -c’est pour cela que j’y allais- m’a inspiré une ceuvre que
je vais réaliser immédiatement: Sept Chorals-poémes d’orgue sur les sept paroles du Xrist».

4 To rowniez cecha zbiezna z biografia Huysmansa, ktorej przejawy odnajdujemy w losach
glownego bohatera jego powiesci.

4 Rowniez witraz w kaplicy Joanny d’Arc, ktory jest jednak pozniejszy.
4 J.-K. Huysmans, Katedra, s. 133—135.

30 Zob.: http://inthisfalsworld.blogspot.com/2015/09/cathedral-of-st-peter-beauvais-oise.html,
(15.09.2018).
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wyrafinowang symbolika®', cho¢ z drugiej strony — procz uderzajacej koincy-
dencji — nie ma na to dowodow. Okaleczona kolejnymi katastrofami budowla-
nymi, nast¢pnie bezczeszczona w czasie rewolucji francuskiej, katedra ta miata
jednak znaczenie wyjatkowe jako monument tylez kruchy, co dostojny, strzeli-
sto$cig sklepienia dotykajacy niemal transcendencji.

Dla Fresku symfonicznego op. 76 otwieraja si¢ jeszcze inne przestrzenie sym-
boliczne katedry katedr. Niemoznos$¢ ukonczenia budowli, wynikajaca ze zbyt
wielkich ambicji i pychy jej inspiratorow i wykonawcow, przypomina histori¢
wiezy Babel. Pomieszanie jezykow jako kara Boska znajduje tu konwersj¢ zna-
czeniowg w akcie daru jezykow (glosolalia, ksenoglosolalia) podczas Zestania
Ducha Swietego. Trzeba jednak z wielka ostrozno$cia podchodzi¢ do tej inter-
pretacji, gdyz zakladataby nie tylko znajomos$¢ symboliki, ale i poczucie humoru
kompozytora w odwroceniu pierwotnych znaczen. Stapajac jednak po pewniej-
szym gruncie egzegezy tego monumentalnego dzieta, inspirujagca rola beauva-
isanskiej katedry w ukazaniu sceny z Wieczernika wynikata z jej ponadnatural-
nej wielko$ci, nie na miar¢ cztowieka, wyrazajacej ultymatywne mozliwosci,
a zarazem deficyt ludzkiej natury, przywodzacej natchnienie Ducha Swietego,
zwlaszcza w jego plomienistych, jak XV-wieczne fasady transeptow Swigtyni
(w stylu flamboyant), atrybutach.

W komentarzu do Symphonie sacrée op. 71%* (1936), zainspirowanej nawag
katedry w Amiens’’, kompozytor w konwencji poetyckiej metaforyki przyréwnat
tre$¢ swojej symfonii do ostrotukowych (gotyckich) rysow i nazywat ja ,,mu-
zyczng girlandg” oraz rodzajem ,,eterycznej i poruszajacej parafrazy”. Czerpiac
z Huysmannowskiej frazeologii, przyrownal utwor do dzwiekowej syntezy ,,Ka-
tedry”. Komentarz informuje réwniez o budowie dzieta: ,,dtugim preludium, czg-
$ci swobodnie fugowanej, cze$ci wolnej w formie piesniowej (trzyczgsciowej,
repryzowej — B. R.), bezgranicznie spokojnej, wreszcie wielkie przetworzenie fi-
nalne™*. Rozmiary Symfonii zgodnie korespondujg z proporcjami tej najdtuzsze;j

°! Huysmans symbolike liczby ,,7” odnosi do ,,$wigtego znaku prawa Mojzeszowego, ktora ozna-
cza petni¢ darow Ducha Swigtego, sakramentow, stow Chrystusa na krzyzu, godzin kanonicznych,
$wigcen prowadzacych do kaptanstwa (...)”, J.-K. Huysmans, Katedra, s. 108

32 «Dans la pensée de ’auteur, cette ceuvre doit s’exécuter en vingt-trois minutes, environ.» Jak
wiele utworow poznej tworczosci, dedykowany drugiej zonie — «A Madame A.C. Tournemirey.

3 Z tytu oktadki «Cathédrale d’Amiens: 1 janvier 1936 — Paris: 15 février 1936», Bibioteque
Nationale d France, Ms. 18968. Pierwsze wykonanie przez kompozytora miato miejsce 26 marca
1936 w paryskiej bazylice Sainte-Clotilde, podczas koncertu transmitowanego radiowo.

3 Komentarz kompozytora: «Inspirée par la nef de la cathédrale, d’Amiens... Cette ceuvre... est
comme une exaltation de la beauté des lignes ogivales, et une synthese sonore de la «Cathédrale». Une
guirlande «musicaley, sorte de paraphrase aérienne et mouvante, contient en elle-méme toute la subs-
tance de cette symphonie; elle donne naissance a un long prélude; a une partie fuguée, librement; a un
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francuskiej katedry. Rozmach dzieta wynika¢ moze rowniez z podjecia rywali-
zacji z ostatnimi wielkimi symfoniami organowymi Widora w nurcie symfoni-
ki organowej inspirowanej sakralnie. W odréznieniu jednak od swojego zniena-
widzonego, lecz i skrycie podziwianego profesora®™, oraz niemal catej wlasnej
tworczosci organowej, nie wkomponowat w nig tresci choratowej, co mogloby
sugerowac z kolej bardziej zwrdcenie si¢ w stron¢ umilowanego mistrza i pro-
toplasty gatunku (Grand piéce symphonique) — C. Francka. Nie ustepujaca wiele
strzelisto$cig beauvaisanskej, katedra Notre-Dame d’Amiens ze swoimi dosko-
natymi proporcjami®’ mogtaby stanowi¢ inspiracj¢ doskonatej formy muzyczne;j.
Typ romantyczno-symbolistycznej osobowosci artystycznej Tournemire’a nie
sktania jednak do poszukiwan tego rodzaju matematycznych natchnien w jego
dziele. W sferze domystow co do potencjalnej inspiracji pozostaja rowniez inne
bardziej szczegotowe cechy architektoniczne, jak stynny labirynt w centrum
nawy glownej, odzwierciedlajacy droge do niebianskiego Jeruzalem, ktory piel-
grzymi oddajacy cze$¢ rzekomym relikwiom §w. Jana Chrzciciela zwykli prze-
mierza¢ na kolanach (by¢ moze meandryczna, silnie atonalna motywika czolowa
stanowi jego odbicie). Zwraca uwage rowniez zastosowanie zdobien w postaci
tryli, ktore nie pojawig si¢ w pozniejszych freskach. Zgodnie z uniwersalng to-
pika gotyckiej katedry w muzyce®®, moga one odsyta¢ do azurowych gotyckich
zdobien lub wraz z odcinkami fugowanymi wzmacnia¢ konotacje z tak charak-
terystycznymi barokowymi elementami wnetrza §wiatyni (np. brama odgradza-
jaca chor od nawy gtéwnej). Wreszcie, epizodycznie pojawiajaca si¢ motywika
incypitu hymnu Ave maris stella wskazuje na patronke §wigtyni. Brak bardziej
szczegodtowych wyjasnien czyni trudnym poszukiwanie rzeczywistych zwiazkow
migdzy omawianymi dzietami a przedmiotami ich inspiracji. Jak wynika z dedy-
kacji i komentarzy, w obydwu przypadkach to wnetrze katedry byto zasadniczym
impulsem, pobudzajagcym wyobrazni¢ tworczg Tournemire’a. To wskazéwka mo-
gaca $§wiadczy¢ rowniez o kontemplacyjno-modlitewnym charakterze pobudek
interartystycznych.

lied infiniment calme; enfin, a un grand développement terminal.» Nota autorska w: Le Guide du
Concert, XXII¢ année, n° 25, (20 mars 1936), p. 696.W innym miejscu w Pamigtniku kompozytor
zanotowal: «Le cadre admirable de la cathédrale d’ Amiens, chef-d’ceuvre de Robert de Luzarches (un
des rares architectes du Moyen-Age dont le nom nous soit parvenu) a grandement servi ’auteur. Ré-
alisation rapide en 6 semaines.», CH. TOURNEMIRE, Eclats, s. 124.

5 Taki jest wydzwigk wspomnien kompozytora. CH. TOURNEMIRe, Eclats.
% To najwyzsza sposrod ukonczonych katedr francuskich.

57 Nawa gtéwna wedtug divino proportia a stosunek wysokos$ci do szeroko$ci wedtug zasady ad
quadratum.

8 Por. SzuLAKOWSKA-KULAWIK, Obrazy dzwigkowe migdzy tekstami.
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5. Freski symfoniczne — interartystyczna pelnia

Niczym romantyczne ruiny klasztoru Eldena C. Davida Friedricha lub okaleczo-
na beauveanska katedra, Freski symfoniczne sg §wiadectwem strz¢pow idei interar-
tystycznej syntezy zakrojonej na wielkg skale, ktorej realizacj¢ przerwata §mier¢
kompozytora. Nawet w takim ksztalcie prezentujg one spdjng wizje artystycznag,
stanowig wazny z punktu widzenia tematu przedmiot badan oraz dzieto o wysokiej
randze artystycznej. Byl to ostatni wielki projekt, po zakonczeniu monumentalnych
dziet operowych i oratoryjnych: Apocalipse selon Sait Jeani 1l Poverello di Assisi,
realizowany w latach 1938—1939%°. Na sporzadzonej ok. potowy lat 30. liscie dziet
(prawdopodobnie ok. 1933 r.%%), wsréd planowanych zwykle na kolejne wakacje
prac znalazty si¢ utwory nigdy nie rozpoczete (np. Fizjonomie swigtych wg Hello),
ale nie pojawily si¢ jeszcze szkice Freskéw (ostatnim wzmiankowanym dzielem
byla Symphonie sacrée). Informacje na temat cyklu freskow zawart autor w Pa-
mietniku na przetomie 1936 1 1937 r. Kolejne dzieta miaty honorowac nastepujace
Swiatynie i1 przypisane im wydarzenia roku liturgicznego:

Boze Narodzenie — St. Damien d’Assise; 2. Niedziele Zmartwychwstania — St.
Pierre de Beauvais; 3. Zestanie Ducha Swictego — katedra NMP w Reims; 4. Wnie-
bowzigcie NMP — katedra w Chartres®'. Operacja i pogarszajacy si¢ stan zdrowia
prawdopodobnie zmusily kompozytora do przerwania pracy nad tym i innymi pro-
jektami. Pierwotne zamierzenia ulegly zredukowaniu do dwoch utworow, o czym
informuje w konteks$cie rowniez innych planow:

Te dwa freski opiewaja, pierwszy — narodzenie Chrystusa, drugi — Pi¢¢dziesiat-
nice. Za edycj¢ tych prac odpowiedzialny byt wydawca Max Eschig. Niestety, od
czasu mojej operacji moja aktywnos$¢ w dziedzinie kompozycji jest prawie zerowa
... Czy Bog da mi sile do przeprowadzenia projektu, ktory pielegnowatem przez
rok? Czeka sze$¢ wielkich choratéw organowych ...%,

% Manuskrypt: Biblioteque Nationale de France, Ms. 18924.Utwor dedykowany zostat Zonie:
«A Madame Alice Charles Tournemire».Autorskie prawykonanie odbyto si¢ w bazylice §w. Klotyldy
23 maja 1939 podczas recitalu dla I’ Association des Amis de I’Orgue.

% Rekopis, Biblioteque Nationale de France, List d ouvre, MUS 2008-282.

¢ Ch. Tournemire, Eclats..., s. 138: “Du 25 novembre 1936 au ler octobre 1937: «Fresques sym-
phoniques sacrées pour orguey. 1. Nativitas D.N. Jesu Christi. 2 .Dominica resurrectionis. 3. In Festo
Pentecostes. 4. In Assomptione B.M.V.
La premiere fresque pourrait étre inspirée par la trés humble église de St. Damien d’Assise.../ — La
seconde, par St. Pierre de Chartres/ — La troisi¢me, par la cathédrale de Reims. /~La quatriéme, par la
cathédrale de Chartres”.

2 «Du 1* septembre au 2 novembre (1938): “Ces deux fresques glorifient I’une la Nativité du
Xrist, 1’autre, la Pentecote. L’éditeur Max Eschig s’est chargé d’éditer ces ceuvres. Hélas, depuis
mon opération, mon activité dans le domaine de la composition est a peu prés nulle... Dieu me
donnera-t-il la force de réaliser un projet que je caresse depuis une année? Six grands Chorals
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By¢ moze korekta zamierzen nie byta tylko wynikiem choroby. Przeksztatceniu
ulegty tez dedykowane dzietom $wiatynie®. Inspiracje poszczegdlnymi katedra-
mi opisane w Pamietniku nie odpowiadajg tym z Projektu. Tournemire ostatecznie
zamienil wigc ko$ciol §w. Damiana w Asyzu na $w. Juliana w Paryzu, a katedre
w Reims na katedr¢ w Beauvais. Na manuskryptach brak jest natomiast w ogole
zapisu dedykowanej $wiatyni®. Wiedz¢ na ten temat czerpiemy wiec z Pamigtni-
kow. Obejmuje ona rowniez teologiczne uzasadnienie tematyki oraz plan formalny
wspolny w zamysle dla wszystkich utworow:

L. (op. 75)%: ,,Bardzo delikatne brzmienia, otulone, ewokujgce ostatnie godziny
nocy. Nocy duchowej... Laska niedostrzegalnie odpowie na modlitwe..../Temat
Pociechy, Zbawienia (pisownia oryginalna — B. R.), przeniknie fagodnie symfonie.
Wreszcie wybita godzina przebudzenia. Dusza goreje ... Narodzit si¢ Chrystus ...
Duch pokonat ciemno$¢”.

IL. (op. 76): Najwyzsze Objawienie od Niego w niebie. Lénigcy dzwon wyraza
rado$¢ niezliczonych stworzen, przywoluje zjawienie Jezykéw Ognia./Zatem cud
si¢ dokonuje. Majestatyczny temat goruje radoscig dusz ludzkich: to majestat Sto-
wa. Przejmujaca Symfonia: nieprzeniknione misterium Mito$ci”®.

6. Klasyfikacja gatunkowa i uklad cyklu

Wedle zamystu kompozytora posta¢ Maryi tematycznie w formie tukowej obej-
muje catos¢, ktorej kulminacje stanowia srodkowe ogniwa®’:

d’orgue attendent...”. Eclats..., op.cit., s. 179”. Dzieta ukazaty si¢ w druku u wspomnianego wy-
dawcy dopiero w 1943 roku.

8 Projets s. 105, w: Joél-Marie Fauquet: Catalogue de I’oeuvre de Charles Tournemire, Genewa
1979, s. 49-50.

¢ BN, MS. 18924.

% «Des harmonies trés douces, enveloppées, évoquant les derniéres heure» de la nuit. Nuit spiri-
tuelle... La grace, imperceptiblement, va répondre a la pri¢re...Un théme de Réconfort, de Rédemp-
tion, va pénétrer doucement la Symphonie. Enfin I’heure du Réveil a sonné. L’ame est réchauffée. ..
Le Christ est né... L’Esprit a vaincu I’obscurité.»

¢ «La Révélation supréme a lui dans les cieux. Un carillon étincelant exprime 1’allégresse d’in-
nombrables créatures, évoque la venue des Langues de Feu. Le Miracle alors se produit. Un théme
majestueux domine les joies des &mes humaines: c’est la majesté du Verbe; puis, une Symphonie pé-
nétrante: 1’insondable mystére de I’ Amour.»

¢ Ch. Tournemire, Eclats..., s. 138: «De la Nativité a I’Assomption de la Vierge, il y a le fait
troublant suivant: La«mere» a donné naissance a Dieu et, logiquement, elle ne pouvait pas ne pas
monter triomphalement aux cieux aprés avoir accompli sur terre, de par la volonté d’en-haut, son acte
sublime. Donc, lien mystérieux et admirable entre la Nativité et I’ Assomption. Puis, pour les deux
fresques centrales, «Paques» et «Pentecoter, le caeur méme du grand ceuvre pour Paques, sous-en-
tendre tout d’abord toute la vie du Christ qui se résout apres d’indicibles souftrances, dans le triomphe



188 Bogustaw Raba

Od Narodzenia do Wniebowzigcia NMP jawi si¢ zastanawiajacy fakt: ,Mat-
ka” porodzita Boga i— logicznie rzecz biorgc —, nie mogta inaczej niz triumfalnie
wznie$¢ si¢ do nieba, po spelnieniu na ziemi swojego najwspanialszego dzieta z woli
danej z wysoka. Stad tajemniczy i1 wspaniaty zwigzek pomigdzy Bozym Narodze-
niem a Wniebowzigciem. Dwa centralne freski, ,,Wielkanoc” i ,,Piecdziesiatnica”,
samym sercem wielkiego dzieta jest Wielkanoc, aby przedstawi¢ przede wszystkim
zycie Chrystusa, ukoronowane po niezliczonych cierpieniach w triumfie Zmartwych-
wstania; Pie¢dziesigtnica, uwielbienie Ducha Swietego, przedtuzenie i wynik Zmar-
twychwstania. Intensywno$¢ ,,jezykow ognia”. Podniosty obraz rozprzestrzeniania
si¢ chrzescijanskiej idei na ziemi. Zatem, cudowne centrum (cyklu — B. R.), pickno
zarazem tragiczne i pocieszajace ideg Odkupienia, w osobie Chrystusa. To wszystko.
To wiasnie 6w cud, ktory Dziewica nosita w swym tonie.

Wielkanoc
Whniebowzigcie Narodzenie
Zielone Swiatki

Plan pierwotny nosi znamiona idei organiczno$ci®®:

Szczegoly: W ,Narodzeniu” zalgzek: ,,Wielkanoc” (i cate zycie Chrystusa) — ,,Pig¢-
dziesiatnica” (i cata moc Ducha Swictego). Wreszcie, w zakonczeniu, ,,blask” ,,Wnie-
bowzigcia”, ktore w tym wzniostym Wniebowstapieniu otula i przesyca czteroczg-

$ciowa idee (cyklu — B. R.), wznoszac ja w blekit, posrod aniotow.

Powyzszy fragment uwidacznia synestezyjne wrecz splatanie w wyobrazni
autora fenomenow barwnych z muzyka i dogmatami teologicznymi, co bedzie
p6zniej tak charakterystyczne dla osobowosci tworczej O. Messiaena. Wielowat-
kowo$¢ inspiracji cyklu poszerza osnucie ich niczym wspomnianymi girlandami
dzwigkowymi, wokot choratow:

de la Résurrection ; pour la Pentecote, la glorification de 1I’Esprit Saint, 1’extension et la résultante de
la Résurrection. L’intensité des «langues de feu». Sublime image de la propagation de 1’idée chré-
tienne sur la surface de la terre. Donc, magnifique centre, et Beauté a la fois tragique et consolante de
I’idée de Rédemption, dans la personne du Christ. C’est cela. C’est cette merveille que la Vierge
a portée en son sein.

Paques

Nativité Assomption

Pentecote

% Détail: Dans la «Nativité» un germe: «Paques» (et toute la vie du Christ) — «Pentecdte» (et to-
ute I’intensité de 1’Esprit Saint). Enfin, pour conclure, «la lumiere» de 1’ «Assomption» qui, dans cette
sublime Ascension, enveloppe et baigne sublimement la quadruple idée en la portant dans 1’azur, au
milieu des anges.
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Girlandy wokot®: | Jesu Redemptor” / ,,Victimae paschali Laudes” / ,,Veni Sancte
Spiritus” / ,,Veni Creator” / ,,Ave Maris Stella”.

Nakreslona przez Tournemire’a forma catosci dziela pokrewna jest uktadowi
klasycznego cyklu symfonicznego, ale rozni si¢ zasadniczo brakiem czes$ci wolnej,
ewentualnie przesunigciem jej na jego poczatek.

Kazdy fresk, w jednym ogniwie. Lecz pauza pomigdzy freskami.

Zarys planu kazdego fresku:

1) Wielkie preludium

2) Potezne Allegro — dramatyczny aspekt = zycie Chrystusa !! i zmartwychwstanie:
triumf

3) Scherzo idealne/wspaniate i potezne

4) Idealne/modelowe/wspaniate Rondo™.

Synteza 4-cze$ciowego uktadu symfonicznego z trescig choratowa nawigzu-
je do dwoch ostatnich symfonii organowych Widora. Jeszcze silniejszy jednak
zwigzek wykazuje do podziwianej przez Tournemire’a — przy catym dystansie
wobec swojego rywala — Symphonie passion Marcela Duprégo (1925), gdzie
czteroczesciowy cykl symfoniczny przetkany zostat choralem wedlug zdarzen
z zycia Chrystusa, bedacych tajemnicami najwazniejszych $wiat roku liturgiczne-
go’". Tournemire w odroznieniu od Duprégo nie zrezygnowat ze scherza’. Symp-
tomatyczng zbiezno$cig w stosunku do porownywanych cyklow jest rowniez to,
iz zawierajg w sobie w roznej gradacji element improwizacyjnosci: u Duprégo
w sensie genetycznym — dzielo zrodzone w akcie improwizacji, u Tournemi-
re’a — jako jedna z cech gatunkowych fresku”, wyrazajgca si¢ w prymacie kon-

% Des guirlandes autour de...

" Chagque fresque, d'un seul jet. Mais repos entre les fresques. Grandes lignes du plan de chaque
fresque: 1. Tres grand prélude 2. Allegro immense — coté dramatique = vie du Xrist !! et Résurrection:
Triomphe 3. Scherzo idéal et immense 4. Rondo idéal.

" II Symfonia (1930), wciaz tonalna, nie nawigzuje juz do tresci pozamuzyczne;.

2 Zastanawia rowniez okre$lenie scherza i ronda przymiotnikiem ideal, sugerujacym badz wspa-
niato$¢, badZ tez wzorcowosc.

3 Hanna Kostrzewska, Fresk w muzyce polskiej XX i XXI wieku. W poszukiwaniu differentia
specifca, Poznan 2012, s. 322-353. Fresk muzyczny wedtug autorki ujmowany jest w dwoch katego-
riach: ekfrazy i korespondencji sztuk i czterech sposobach rozumienia pojecia ,,fresk” 1) ,,muzycznej
aplikacji malarskiej techniki al fresco”; 2) jako pojemna semantycznie metafora — konotacja, ktorej
celem jest zobrazowanie zréznicowanych cech fresku malarskiego; 3) analogia miedzy strukturg mu-
zyczna a malowidtem. 4) ,,fresk malarski jest — w szczegdInos$ci — inspiracja, wyznaczajaca (w aspek-
cie genetycznym) podstawy procesu powstania/tworzenia «fresku muzycznego»”. Klasyfikacje te
mozna uprosci¢ do dwoch funkeji: 1. techniczna (proces tworczy, struktura), 2. efekt i jego wspdlne
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turu nad detalem™. W wielopoziomowej relacji struktury analizowanych dziet do
pojecia fresku muzycznego wyr6ézni¢ mozna nastgpujace rodzaje odniesien:

1. Fakturalne (choratowa osnowa jako arriciato i zabarwianie jej ,,girlandami” — gior-
nata). Improwizacyjnos¢ odzwierciedlona w szerokich niejako uogdlnionych planach
strukturalnych odpowiadataby pospiesznej technice nanoszenia ostatniej warstwy fre-
sku malarskiego.
2. Interartystyczne.
3. Eksponowanie elementoéw kolorystycznych i wariacyjnych.

4. Funkcja sakralna (element zdobiacy i poglebiajacy wymiar duchowy $wiatyni).
W tym ostatnim znaczeniu freski symfoniczne Tournemire’a mozna interpretowaé

jako wyimaginowane malowidta dzwigkowe na planie $wiatyn im dedykowanych.

7. Fresk op. 76 — misterium humilitatis: Saint Julien-le-Pauvre

Kosciotek pod wezwaniem $w. Juliana Biednego (Szpitalnika), wzorowany
zardwno na katedrze Notre-Dame, jak i Saint Pierre de Montmartre™, odznacza
sie wyjatkowa skromnos$cia, zwlaszcza wobec stojacej nieopodal matki fran-
cuskich katedr. Nie dociera do jego klasztornej ciszy nawet gwarna atmosfera
centrum stolicy. Cechy te mogly mie¢ wptyw na wybor $wiatyni patronujacej

cechy z materia muzyczna, tj.: wielowatkowos¢, barwno$é, wyrazista ekspozycja kolorow, prze-
strzenno$¢, panoramicznos¢, wielko$¢ 1 rozmach kompozycyjny oraz monumentalizm. Kostrzewska
podkresla szczegolne znaczenie i wspolna ich ceche: struktury sonorystyczne jako analogony malar-
skich kompozycji barwowych. Najbardziej natezonym czasem ich komponowania byly lata sze§¢-
dziesiate ubieglego wieku, bedace okresem intensywnego rozwoju sonoryzmu w muzyce polskie;j,
a zarazem fala odwrotu od muzyki programowej. J. Szerszenowicz (Inspiracje plastyczne w muzyce,
s. 387-391) wskazuje jeszcze na wyraz wzniostosci, odnoszacy si¢ do miejsca zastosowania freskow
($wiatynia, patac), a takze na uproszczenie, konturowo$¢, a nawet dystans emocjonalny i zwigzek
synestezyjny z zywiotami (powietrzem, materig etc.). Wiele ztych cech odpowiada tournemi-
re’owskiemu freskowi muzycznemu. Co wigcej, Giotto jako mistrz fresku, a zarazem autor stynnego
przedstawienia $w. Franciszka, mogt rowniez inspirowaé kompozytora z racji rangi Swigtego w jego
tworczosci.

™ To jedna z interpretacji fresku, jednakze taka, ktora odzwierciedla stylistyke i procedury kom-
pozytorskie zastosowane przez Tournemire’a rowniez w innych dzietach pod tym tytutem (Pieces
terminales w L’ orgue mystique). W wyniku analizy poréwnawczej innych utworé6w mozna stwier-
dzi¢, ze jest to nazwa gatunkowa, ktora odnosi wlasnie do swobodnie, rapsodycznie stylizowanych
dziet, ktérym przydaje rowniez bliskoznaczne nazwy, postugujac si¢ metaforyka synestezyjng — Gir-
landy, etc.

S Wcze$niej, na miejscu gdzie zbudowano kosciot, miescito sie schronisko noclegowe dla piel-
grzymdéw. Zagrozony rozbiorka w czasie Rewolucji Francuskiej zostat juz za zycia Tournemire’a,
w 1889 roku, przekazany wspolnocie melchickiej. Wzorowano si¢ na nim przy budowie wielu $re-
dniowiecznych $wigtyn w regionie.
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utworowi na Boze Narodzenie. Kontemplacyjna aura dzieta odpowiada rowniez
tagodnym rysom zaokraglonych tukow romansko-gotyckiej $wiatyni’® i zgodnie
rezonuje z wezwaniem — legenda o §w. Julianie Szpitalniku, zamoznym czto-
wieku, ktory doznal nawrdcenia stajac si¢ zebrakiem’”. Fresk op. 75 utrzymany
jest w jednolitej atmosferze dzwickowej, ktorej skala dynamiczna i pozbawiona
dramaturgii akcja muzyczna wpisuje si¢ w stylistyke postimpresjonizmu. Chorat
nie zaznacza swojej odrebnosci, lecz przeciwnie — wtapia si¢ we fluktuacyjne
plany brzmieniowe, ktérych wzgledna mikroformalna ruchomo$¢ hamowana jest
w perspektywie makroformalnej pandiatonicznymi kontrapunktami kolorystycz-
nymi i nutami statymi.

Przyktad. Ch. Tournemire, Fresk op. 75, pierwsza prezentacja choratu Veni Redemptor
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Tres¢ introdukcji, prezentowana pdzniej jako tres¢ dopetniajaca whasciwy cho-
rat, ma charakter quasi-choratlowy (choratlu wyimaginowanego)’. Czynno$ci wa-
riacyjne, prowadzone pomigdzy wystapieniami kolejnych wersow choratu na jego

6 Por. interpretacja stylu romanskiego i gotyckiego u Huysmansa, W drodze, s. 56-57.

77 Legenda ta stala si¢ inspirujgca m.in. dla autorow witrazy katedry w Rouen, opery Camille
Erlangera, La Légende de Saint-Julien L’hospitalier, powiesci Yanna Martela Beatrice i Virgil oraz
opowiadania Gustave’a Flauberta, La Légende de Saint Julien [’Hospitalier. Huysmans glosem Dur-
tala charakteryzuje dzieto Flauberta jako wspanialg i btyskotliwa legendg, ale nie popartg ,,glosem
mistycznej duszy”, W drodze, s. 61.

8 Autorowi nie udato sie zidentyfikowaé jego pochodzenia. Wydaje sie wiec, ze podobnie jak
w przypadku np. F. Mendelssohna, wszechstronna znajomos¢ choratu stala si¢ dla Tournemire’a im-
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izolowanej motywice, nie tylko wigc hamuja procesualnos¢ formy (mitologizacja
czasu), ale rowniez sa odpowiednikiem swobodnego, kolorystycznego polifonizo-
wania (wertykalizm) dla wspottworzenia zmiennych jako$ci barwnych. To zaprze-
czenie narracyjnosci promuje odmienng koncepcj¢ niz w I czgsci Symfonii pasyjnej
Duprégo, w ktorej ta sama scena Narodzenia Panskiego oddana zostala przy uzy-
ciu malarstwa dzwigkowego i narracyjnej formy muzycznej. Zréznicowana faktura
wieloplanowa wspoltworzy monolit ekspresyjny. Monodyczne interludia niczym
echa romantycznego recytatywu instrumentalnego, pozbawionego juz jednak po-
przez modalng tres¢ subiektywnego charakteru, oddzielaja poszczeg6lne prezenta-
cje choratu. Cato$¢ utworu osnuta jest na planie typowych dla Tournemire’a tercjo-
wych relacji centréow tonalnych, ktore w momentach weztowych — zakonczeniach
szerokich fraz, znajduja uj$cie w tonalnosci mistyczne;j”.

Przyktad. Ch. Tournemire, Fresk op. 75. Monodyczna faktura quasi-recytatywna
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Symboliczna znakowo$¢ najsilniej przejawia si¢ w ogdlnym operowaniu plana-
mi brzmieniowymi: wysoki rejestr wszystkich planow w pierwszej fazie utworu,
rozchodzenie si¢ planow w ruchu przeciwnym, ascendentalna kadencja mistycz-
na. Szczegdlne znaczenie ze wzgledu na budowe i kontekst ma opadajaca fraza
kadencyjna o skalowym przebiegu. Tournemire uzyt hinduskiej ragi karnatyczne;j
rathipriya (nr 62), ktéra zdaje si¢ symbolizowa¢ tajemnicg inkarnacji — zstgpienia

pulsem do tak silnego interioryzowania jego wtasciwosci, iz stat si¢ do pewnego stopnia swobodnie
przeksztatcanym elementem wlasnego jezyka dzwickowego.

7 Chodzi o analogiczne zjawisko natury tonalno-harmonicznej jak ,,akord skriabinowski”, zwa-
ny rowniez prometejskim lub mistycznym. Tournemire stosuje podobna logike stosowania brzmie-
niowosci o cechach akordu, a zarazem skalowos$ci (niwelowanie dychotomii linearno-wertykalnej),
ktorej kontekst wystepowania i angazowania innych elementow dzieta podkresla silnie symboliczny
charakter w duchu mistycyzmu. Por.: V. Rone, Harmony as a Vehicle for Transcendence in the French
Organ School, w: https://www.questia.com/magazine/1P4-2036793138/harmony-as-a-vehicle-for-
transcendence-in-the-french, (20.09.2018); Ruth Sisson, The symphonic organ works of Charles Ar-
nould Tournemire, Floryda State University 1984.
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Boga na ziemi¢ pod postacig dziecigcia a w konteks$cie skromnego wystroju §wia-
tyni Saint Julien — unizenia i pokory. Ten sam symbol zostat w podobny sposob
udzwigkowiony 1 zinterpretowany przez O. Messiaena w jego finalnym utworze
cyklu La Nativite du Seigneur (1936), a jego znaczenie ujawnione w samym ty-
tule — Dieu parmi nous. W tym przypadku uczen wyprzedzil o dwa lata swojego
mistrza®. Zainteresowanie skalami orientalnymi nalezato do ducha epoki we Fran-
cji. Tournemire najprawdopodobniej przejat je od M. Emmanuela, ktoéry w latach
1905-1907 wspoétpracowatl z nim jako petite-organiste w bazylice $w. Klotyldy.
W Précis d’éxecution de registration et d’improvisation a [’orgue® Tournemire
zamiescit 72 skale karnatyczne, obok skal greckich, jako dogodny materiat do wz-
bogacania warstwy tonalno-harmonicznej i melodycznej improwizacji. W swoich
szkicach niektore z tych skal wykreslal, inne za$ zaznaczat, co oznacza¢ moze jego
preferencje w zakresie pozniejszego wykorzystania w swoich dzietach. Odnajdu-
jemy je rzeczywiscie w szeregu dziel®?, zwykle w ogdlnie symbolicznym charak-
terze odnoszacym si¢ do konotacji poganstwa, ale uzycie skal hinduskich w Sept
chorals-poemes i Fresku op. 75 nosi nieco inne znamiona. Jak shusznie zauwaza
M.R. Bundy®, hinduskie modi nie wtopity si¢ tak gleboko w natur¢ jezyka mu-
zycznego Tournemire’a jak skale koscielne i bazujacy na nich chorat gregorian-
ski. Ich prezentacja juz sama w sobie nabiera wigc charakteru quasi-tematycznego
i symbolicznego. Poniewaz kompozytor nie pozostawit wskazowek interpretacyj-
nych w tym zakresie, uzycie tych skal pozostaje wigc w obszarze konotacji tajem-
niczo$ci, swoistego misterium.

80 Podobienstwo pomig¢dzy tymi symbolami muzycznymi uprawdopodabnia rowniez osiowy dla
owej frazy interwat trytonu.

81 Paryz 1936, s. 116. Autor zamiescil 28 z nich, zaznaczajac, iz ich liczba teoretycznie wynosi
72.

82 'W operze Les dieux sont morts, VII Symfonii ,,Les Danses de la Vie” op. 42, Douze Pré-
ludes-poéemes op. 58, Symphonie-Chorales op. 69 Sept chorals-poémes op.67

8 M.R. Bundy, Visions of Eternity. The Choral Works and Operas of Widor, Vierne and Tourne-
mire, s. 258-261.
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Przyktad. A) Ch. Tournemire, Fresk op. 75 ; B) O. Messiaen, Dieu parmi nous
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Example 1. “Dieu parmi nous,” from Messiaen, La Nativité, mm. 1-3
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8. Fresk op. 76 — misterium ignis— Saint-Pierre de Beauvais

Utwor nawigzuje budowa do czteroczesciowego cyklu. Wyraznie zarysowane
ogniwo inicjalne prezentuje chorat Veni Sancte Spiritus, przygotowywany i akom-
paniowany przez ostinatowg motywike czotowa hymnu Veni Creator Spiritus. Juz
na samym wstepie oscylacja figur dolnego planu introdukcji pomiedzy niskim 1 wy-
sokim rejestrem na tle trojmiarowego ostinata kwartowego gornego planu wyzna-
cza ekstremalny wymiar przestrzenny dzieta. Tresci obydwu choratéw kontrastuja
niczym dwa tematy allegra sonatowego, przy czym choratowi Veni Sancte Spiritus
powierzona zostata w dziele rola stabilnej, bardziej zobiektywizowane;j tresci, pod-
czas gdy Veni Creator, zapewne ze wzgledu na swoja bardziej charakterystyczna
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motywike czotowa, petni zaréwno funkcje tematyczne, jak i w swojej zatomizowa-
nej postaci funkcje¢ ostinatowych figur akompaniamentu, quasi-przetworzeniowych
interludiow, czy fantazyjnych przebiegdw. Pierwsze ogniwo stanowi ekspozycja
prowadzaca do przetworzenia. Po nim nast¢puje krotka faza stanowigca odpowied-
nik wolnej czgsci, w ktorej motyw drugiego wersu Veni Creator prezentowany
w sekcji pedalowej, ale gornym planie (glos 4°), antyfonalnie dialoguje z dolnym
planem manuatowym. Kolejna tre$¢ przybiera charakter zwartego, epizodycznego
i schromatyzowanego scherza, ktore zaraz ustepuje miejsca szerokiemu finatowi
z repryza obydwu tresci choratowych. Wedle pierwotnego zamystu kompozytora
utwor miat petni¢ w cyklu role scherza, co podkreslajg ,,girlandy” trojdzielnych
ostinatowych figur, ale monstrualna struktura catosci, wieloplanowo$¢ z kluczowa
rolg snucia choratlowego oraz wewngtrzna organizacja na podobienstwo czterocze-
sciowego cyklu ostabiajg pierwotny model formalny.

Przyktad. Ch. Tournemire Fresk op. 76. Wieloplanowa faktura z prezentacja choratu
w najwyzszym glosie i motywika pochodna w dolnym planie.
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Wobec poczucia niemoznosci ukonczenia catego cyklu Tournemire mégt zmienic¢
pierwotne zalozenia i tym samym nadat dzietu bardziej autonomiczny ksztatt. Teza
to tym bardziej przekonujaca, iz utwor powstat w ostatnim roku zycia kompozytora.
Pod wzgledem tonalnym jest on mniej spdjny od poprzedniego. W politonalnosci na-
syconej niemal atonalng chromatyka zaskakujg miejscami prostsze skojarzenia har-
moniczne. Nieskrepowana swoboda improwizacyjna, przejawiajaca si¢ tak w wymia-
rze wertykalnym — ekstremach faktury wieloplanowej, jak i horyzontalnym — bardzo
szerokich frazach oraz zréznicowaniu rytmicznym wspieranym przez ametrycznosc,
daja sugestywne wrazenie tchnienia Ducha Swictego (in-spiro — inspiracji w etymo-
logicznym sensie stowa) wraz z typowym zbiorem konotacji: wrazenia nadnaturalne-
go chaosu zywiolow, niezrozumialej i przyttaczajacej potegi zjawiska, ekstatycznej
radosci spetnienia si¢ Pisma. Konotacje te jednoczesnie zgodnie rezonuja z cechami
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beauvaisanskiej katedry. Owe ,,jezyki ognia”, jako kluczowy znak obecno$ci Du-
cha Swietego, znajduja rowniez odzwierciedlenie w kolorystyce i zarazem dynamice
dzieta — ekspansywnym zastosowaniu gltosow — nomen omen — jezykowych (catos¢
konczy dyspozycja oparta w manuale na potgznym glosie Bombarde 16°).

Ch. Tournemire Fresk op. 76, kadencja

+ Bombarde 16 au 1

Obydwa freski sa reprezentacja dwoch podstawowych, a zarazem krancowo
roznych typow ekspresyjnych jezyka muzycznego Tournemire’a: medytacyjnego
i ekstatycznego.

9. Interartystyczna synteza — dzwiekowe katedry jako wyraz neomitologizmu
9.1. Uniwersum — kosmologiczny symbol wszech§wiata3*
Katedra jako symbol i podsumowanie uniwersalnej kultury sredniowiecza, zarazem
zapowiedz humanizmu®, hierarchiczna i nierozerwalna cato$¢ réznych elementow®,

symboliczny pomost migdzy skoniczonoscia a nieskonczono$cig®’, inspirowata twor-
coéw do podjecia dzieta odzwierciedlajacego totalnos¢ pierwowzoru. To nawigzanie

8 Symbolem wszech$wiata byta katedra, ktora swoja konstrukcja miata by¢ we wszystkim po-
dobna porzadkowi kosmicznemu... Portale katedr i kosciotow (...) traktowano jako ‘bramy niebie-
skie’, (...) organizacja przestrzeni w katedrze miala tez swoja okreslono$¢ w czasie”. J. Szulakowska-
-Kulawik, Obrazy dzwigkowe migdzy tekstami, s.2.

8 J. Szulakowska-Kulawik, Obrazy dzwigkowe migdzy tekstami, s. 1.
8 J. Szulakowska-Kulawik, Obrazy dzwigkowe migdzy tekstami, s. 4.

87 ¢(...) skofhczony empiryczny kosmos zostaje wigczony w nieskoficzono$¢ boskiej istoty”.
A. Guriewicz, Kategorie kultury sredniowiecznej, s. 91-92.
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mogtoby si¢ najlepiej realizowac wlasnie na podstawie interkontekstualnosci symbo-
listycznej sztuki francuskiej. Cechy te w analizowanych dzielach Tournemire’a ujaw-
niajg si¢ w wieloaspektowym uzasadnieniu idei i konstrukcji cyklu. Kumulatywny,
wyrastajacy jeszcze z romantyczno-historyzujacego postrzegania procesow historycz-
no-muzycznych, charakter syntetyzowania elementéw technicznych i stylowych, wpi-
sujgcych si¢ — w subiektywnym przekonaniu autora —w ewolucj¢ jezyka muzycznego,
aspiruje do stworzenia swoistego muzycznego uniwersum. Jest ono zarazem oparte
na cechach inwariantnych — znamionujacych wedle kompozytora cechy jedynie ma-
jacej racje bytu muzyki poswieconej Bogu. Jest to wiec analogia do syntezy antycz-
nych i starotestamentowych modeli wyrazanej w symbolice katedr. Artykutowanie
niezmiennych historycznie cech muzyki i poszukiwanie dla nich uzasadnienia w ko-
respondencji z doktrynami wiary i wielowymiarowa symbolikg Sredniowiecznej §wig-
tyni stanowi wyraz ,,przeobrazenia egzystencji w paradygmat”®, Romantyczng idea,
ktéra pozwolita zarowno na hierarchiczne zespolenie heterogenicznosci konstrukcji
muzycznej w analogii do wieloaspektowej, a zarazem uporzadkowanej struktury go-
tyckiej katedry, byta koncepcja organicznosci. Tournemire odziedziczyt ja w wers;ji
formy cyklicznej swojego mistrza — C. Francka. Fresk op. 76 posiada w stosunku do
zaplanowanej formy cyklu analogiczng budowe, co sugeruje wystepowanie cech for-
my podwojnie funkcyjnej, jako exemplum idei organicznosci.

9.2. Koncepcja czasoprzestrzenna

Spekulatywna idea prarosliny J.W. Goethego, jako emanacja organicznos$ci, wpi-
suje si¢ w kategorie mitu z jego naczelna cecha uzasadnienia catosci zjawisk niewe-
ryfikowalng praprzyczyna oraz tgsknotg za utracong jednoscig wszechrzeczy. Wsrod
wielu poziomdw mityzacji katedry, wywodzacych ja m.in. z mitologicznego drzewa,
lasu, groty, wysuwa si¢ na plan pierwszy jej mityczna struktura czasoprzestrzenna,
zwigzana z jej ogélnymi, najbardziej uchwytnymi cechami zaréwno konstrukcyjny-
mi (strzelisto$¢, potega wnetrza), jak 1 symbolicznymi (kosmologiczne uniwersum,
hierofaniczna przestrzen sakralizacji wszechrzeczy — synteza sacrum i profanum).
Czas i przestrzen nalezaly do zasadniczych kategorii cztowieka $redniowiecznego®.

8 M. Eliade, Mity, sny i misteria, Warszawa 1999, s. 27.

8 (...) w spoteczenstwie sredniowiecznym kategoria czasu mitologicznego, sakralnego («histo-
ria objawienia») wspolistnieje z kategorig ziemskiego $wieckiego czasu i obie te kategorie taczg sie
w kategori¢ czasu historycznego («historia zbawienia»). Czas historyczny podporzadkowany jest
czasowi sakralnemu, ale nie roztapia si¢ w nim; mit chrzescijanski dostarcza swego rodzaju kryterium
okreslania czasu historycznego i oceny jego sensu”. A. Guriewicz, Kategorie kultury sredniowiecznej,
s. 112. Ponadto mityczny czas archaiczny podlegat cyklicznosci wobec linearnego czasu w swiado-
mosci chrzedcijan.
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Przestrzennos$¢ czasu i czasowos¢ przestrzeni — unifikacja tych wymiardw w gotyc-
kiej katedrze stanowi kolejne odzwierciedlenie upragnionej jedno$ci mistycznej — po-
zaziemskiej. Mityczna struktura kotowa czasu, majaca swojg analogi¢ w porzadkach
liczbowych (m.in. proportio divina, ad quadratum, symetrii i kotowosci [rozeta)),
wyparta zostata co prawda przez linearng koncepcje chrzescijanska, linearno$¢ czasu
ziemskiego wcigz jednak dopehita aczasowos¢ paix éternelle.

Pogtos, rezonowanie — intencjonalnie wpisane w monumentalng bryle katedry
»dla celow symbolicznych i psychicznych” sa tym, co wizualnie nadaje rozproszo-
ne $wiatto witrazy i konturowo postrzegane z oddali bogactwo architektonicznych
detali — spojnia pomiedzy $wiatem materialnym a duchowym, przedstawieniem
ajego istotg. Z punktu widzenia akustyki, determinuje on form¢ muzyczng, jak
dzialo si¢ to od pierwszych sredniowiecznych form wokalnych: generalnie opdznie-
nie odbicia niskich czgstotliwos$ci sprzyja ,,piramidowej konstrukeji faktury dzie-
fa”, predylekeji ku nutom pedatowym, ograniczeniu technik przetworzeniowych
i $cistej polifonii, szerokiej frazie dzielonej pauzami, tendencji do monodyczne-
go traktowania faktury instrumentalnej lub wyraznego — blokowego réznicowania
ogniw dzieta. Absorbujac te cechy jako elementy wlasnego jezyka dzwigkowego
en gros, Tournemirowskie freski nie r6znig si¢ zasadniczo pod wyzej wymienio-
nymi wzgledami od innych jego dziet organowych. Potwierdza to zresztg teze, iz
katedralna symbolika niejawnie byta dla niego, przynajmniej od §rodkowego okre-
su tworczos$ci, statym zrodlem inspiracji. Nawet jednak Fresk op. 75, po§wiecony
przeciez niewielkiemu ko$ciotowi $w. Juliana, nie odréznia si¢ wyraziscie od tego
modelu. Przyjmujac subtelniejsze kategorie porownawcze, jawia si¢ pewne cechy
szczegolne, ktore moga stanowi¢ zaktadane przez kompozytora odzwierciedlenie
aspektow konkretnej swiatyni: ogromna skala ptaszczyzn fakturalnych (wertyka-
lizm) Fresku op. 75 przy jego stosunkowo niewielkich rozmiarach formalnych,
konsonujaca ze strzelistoscig beauvaisanskiej katedry, lapidarno$¢ Fresku op. 75
w przeciwienstwie do monumentalnej formy Symphonie-sacrée.

Jednym z najtrwalszych toposow w kontekscie zwigzkow architektoniki ka-
tedry z muzyka jest wertykalizacja faktury muzycznej” — 6w splot transmedial-
no-symboliczny si¢gajacy Sredniowiecznego organum, poprzez bachowskie fugi,
a skonczywszy na strukturze wielopasmowej dziet wspotczesnych®'. We wszyst-
kich tych przypadkach struktura wielopoziomowa nie marginalizuje porzadku line-
arnego. Jednakowoz swoista gra sit w tworczosci muzycznej inspirowanej gotycka

% Tradycyjne skojarzenia wertykalizmu w muzyce z architektonika, wieloplanowoscia, polifo-
nig, stad skojarzenia gotyckiej katedry z fuga.

o1 J. Szulakowska-Kulawik, Obrazy dzwigkowe migdzy tekstami.
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katedrg pomiedzy prymatem wertykalizmu i linearyzmu (przy rozbudowaniu oby-
dwu warstw) stanowi o$ konstrukcyjng i generuje symboliczne pole konotacyjne:
relacja architektonicznego wektora czasowego a przestrzennego, linearyzm czasu
chrze$cijanskiego a mitycznego, ziemskiego a boskiego etc.

Narratywizacja dokonuje si¢ u Tournemire’a na podstawie spajajacej kazdorazowo
dzieto tresci choratowej. Pomimo strategii sktadniowej, polegajacej — wedlug zasad
monodii — na linearnej koncepcji formy, kompozytor ostabia jej dziatanie poprzez osti-
natowos¢ i wariacyjno$¢ jako naczelne kategorie sktadniowo-mikorformalne, choé¢
wcigz miejscami pobrzmiewajg echa franckowsko-wagnerowskiego rozwoju formy.
W analogii do gotyckiego monumentu dzieta te sg zarazem statyczne ijednocze$nie
wewnetrznie ruchome. Sam kompozytor w wielokrotnym powotywaniu si¢ na Huy-
smanowskg wyktadnig akcentuje t¢ ceche: ,,dzwigczaca katedra w ruchu....”. Owa we-
wnetrzna dynamika realizuje si¢ na wielu poziomach (zwlaszcza swobodna imitacja
z udzialem ostinatowego wariantowania tre$ci na tle nut pedatowych)®.

9.3. Struktura krzyzowa a uklad cyklu

Koncepcja cyklu freskow w jej graficznym ujeciu przez autora w Pamietni-
kach, gdzie odnosne $wigta koscielne wpisane zostaty na planie krzyza, sugeruje
symboliczne powigzanie odpowiednich tajemnic wiary z planem krzyza, na kto-
rym wznoszone byly $redniowieczne $wiatynie. Proba szkicowego powiazania
cyklu z planem architektonicznym sakralnej budowli koresponduje z interpreta-
cja symfonicznej cykliczno$ci Francka wedtug Vincenta d’Indy’ego jako struktu-
ralne analogie do katedry gotyckiej”>. W komentarzu do Freskow symfonicznych
Tournemire przyznal ideowy patronat nad dzietem Maryi — tajemnice Narodzenia
Panskiego 1 Wniebowzigcia spina¢ miaty klamrg catos$¢. Ostatni fresk, na Wnie-
bowzigcie, zestroit symbolicznie z katedrg Notre-Dame de Chartres. Tym samym
kult Dziewicy Maryi, jako zrodto powstania gotyckich katedr®, stat si¢ zarazem
ideg przewodnia cyklu.

%2 Przestrzen katedry gotyckiej sprawia wrazenie ruchu, nie jest statyczna, lecz trwa jakby
W nieustajagcym stawaniu si¢ i odmienianiu. W tym tkwi ptynno$¢ i wieloznaczno$é form, zrodto
niewyczerpanej tworczej wyobrazni $redniowiecznych mistrzow budowniczych katedr, snycerzy
irzezbiarzy™(...) ,,$wiat dzwigckowy jako symbol zwycigstwa nad przemijalnos$cia czasu, na kontem-
placje pigkna i Boga, na znaczenie muzyki jako rodzaju ekspresji transcendentnej natury ludzkiego
ducha 1 intuicyjno-symbolicznego wyrazania siebie i $wiata — stwarza aspekt przynaleznosci tych
utwordéw do kategorii teologii w muzyce.” J. Szulakowska-Kulawik, Obrazy dzwigkowe miedzy tek-
stami, s. 2.

% A.Thomson, Vincent d’Indy and his World, Oxford 1996.
4 J. Szulakowska-Kulawik, Obrazy dzwigkowe migdzy tekstami, s. 2.
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9.4. Katedra jako dydaktyka®s

Podobnie jak $redniowieczni budowniczowie katedr stosujacy nowatorskie
rozwigzania konstrukcyjne w celu ,,zrozumienia tajemnic pozazmystowej rzeczy-
wistosci”™, tak Tournemire unowoczesniat i radykalizowat swoj jezyk muzyczny,
aby stawal si¢ coraz bardziej przezroczystym dla rzeczywistosci au-dela. Gesta
faktura tych dziet stanowi analogon do $redniowiecznej fascynacji skomplikowa-
nym wzorem, a swobodna improwizacyjno$¢ wydaje si¢ zarazem odzwierciedlac¢
antyscholastyczne idee §redniowiecznego mistycyzmu i antyracjonalistyczne ten-
dencje przetomu XIX i XX w. Jego wieloznaczny stownik muzycznych symbo-
li, stanowigcych pomost pomi¢edzy widzialnym a niewidzialnym, nie gwarantuje
wlasciwej interpretacji, ktora stataby si¢ zreszta wowczas niechybnie opisem tech-
niki. Kompozytor poprzez kreowanie szerokiej, a zarazem mglistej perspektywy
interkontekstualnej sktania odbiorce nie tyle do naukowego $ledzenia i thumacze-
nia znakowosci dzieta, co do wewngetrznej dyspozycji do odbioru owych znakow,
bedacych sugestia tego, co niewyrazalne.

9.5. Katedra jako wyraz francuskiej tozsamosci

Odczytanie symboli katedry na sposob promowany juz przez V. Hugo nie jawi
sie¢ jako eksplikowana tres¢ zwigzana z analizowanymi dzietami, ale 6w nurt
apologii artystycznej francuskich katedr przez wielkich galijskich tworcow nosi
znamiona wpisywania si¢ w wielka narodowg tradycje. Tak postrzegana jest juz
Zatopiona Katedra Claude’a de France, podobnie jak dzieta organowe postfranc-
kowskiej szkoty francuskiej?’. Z pewnoscia ten aspekt symboliczny nie miat dla
Tournemire’a, kompozytora o mistycznych sktonno$ciach, znaczenia podstawo-
wego. Cho¢ wpisal on katedr¢ w Reims, kojarzong najbardziej poprzez jej histo-
ri¢ — miejsce koronacji krolow i podniesienie si¢ z ruin po I wojnie swiatowej,
w planowany cykl freskow, to jednak zmienit ostatecznie dedykacje. Wielkosé
i majestat gotyckiej katedry wynikat raczej w jego wizji z pierwotnego, siegaja-
cego sredniowiecza, podziwu dla jej transcendowania rzeczywistos$ci ziemskiej
w wielu wymiarach — ,,katedra jako symbol odwiecznych niematerialnych, nie-

% Funkcja dydaktyczna, propagandowa i misyjna katedr wywodzi si¢ z walki z herezjami i odnosi
do tzw. drugiego pokolenia budowniczych katedr, ,,wieku rozumu’: 1190-1250. J. Szulakowska-Kula-
wik, Obrazy dzwigkowe miedzy tekstami, s. 3. Zob. rowniez: Stephanie Glaser, The Gotic Cathedral and
Medievalism, w: https://universitas.uni.edu/archive/spring06/stephanieglaser.htm, (15.09.2018).

% E. Gombrich, O sztuce, Warszawa 1997, s. 189.
7 J. Szulakowska-Kulawik, Obrazy dzwigkowe migdzy tekstami.
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pojetych wartos$ci, odnoszacych si¢ do tego, co wysokie, tak dostownie, jak me-
taforycznie™s.

9.6. Pradawno$¢ — schylkowos¢ — wizjonerstwo

Dzieta Tournemire’a wpisuja si¢ w ten odtam mediewalizmu®”, ktory probuje
ozywi¢ ducha $redniowiecza w najglebszym tego stowa znaczeniu, wlaczajac wen
zarliwos$¢ 1 ortodoksje podejmowanych dziatan oraz wykorzystanie najnowocze-
$niejszych technik w stuzbie nadrzgdnej idei, transcendujacej zastang rzeczywistose.
To interpretacja promowana przez Huysmansa (W drodze, Katedra), a jej nostalgicz-
ny wydzwigk, wynikajacy z tgsknoty za takim nieobecnym juz podéwczas pojmo-
waniem sztuki, nadat réwniez i dzietom Tournemire’a ton mistyczno-melancholijny.
Apokaliptyczne wizje epoki, przyswajane gorliwie przez kompozytora'®, wyzwo-
lity w nim poczucie eschatologicznego spetniania si¢ czasu — czasu ostatecznego.
W kontekscie zyciowych niepowodzen wyzwolity w nim roéwniez tesknotg za apofa-
nig i nadaly rowniez i w tym sensie jego muzycznym katedrom zarazem ton tesknoty
(,,poezja niedopowiedzenia, gadnigcia, ciszy — Fresk op. 75) i ekstazy — Fresk op. 76.
Muzyczne katedry Tournemire’a staly si¢ rowniez medium unowoczesniania jezyka
muzycznego i w tym wzgledzie maja swoje architektoniczne odpowiedniki w kate-
drach modernizmu, na czele z wiezg Eiffla (1889)'%!, wyrazajace ,,transponowanie
$redniowiecznego triumfu na modernistyczny w podboju niebios”. Ametrycznose,
wynalazczo$¢ w zakresie faktury i registracji potwierdzaja t¢ teze.

9.7. Inwariantne cechy muzycznych katedr

Wiele muzycznych toposow $redniowiecznej §wiatyni, jak sam uniwersalizm
tematu, okazato si¢ trwalymi, gdyz zakotwiczonymi w sugestywnej ikonicznej

% W dawniejszych epokach to, co materialne, nie byto najwigkszg warto$cig w zyciu, a ludz-
kos$¢ uznawata istnienie niewytlumaczalnego i niepojmowalnego misterium, wobec ktorego jedyna
wladciwg postawg byl wieczny podziw. Ten podziw znajdowat swoj wyraz w strzelistych, siggajacych
nieba wiezach koscielnych (...) wskazywaly na to, co w gorze”, V. Hawel, Swiat potrzebuje solidar-
nej akceptacji wspolnych wartosci, w: Kulturs i tozsamos¢ europejska. Duchowy fund,ment integracji
naszego kontynentu, red. J. Wahl, 2001, s. 10-11.

% Maurice Dilasser, The symbol of the church. Autor wyrdznia 3 relacje tworcze do Sredniowiecza:
1. Mediewalizm — wykorzystanie elementow $redniowiecznej katedry do nowoczesnych celow, znaczen.
2. Antymediewalizm: stosowanie elementow katedry ,,omijajacych” mediewalizm. 3. Latentny mediewa-
lizm — odzwierciedla samo$§wiadomo$¢ charakterystyczng dla nowoczesnych przedsigwzieé. XX w.

1 Por. Eclats..., op. cit.

101" Drapacze chmur jako gotyckie §wigtynie — transponowanie $redniowiecznego triumfu na mo-
dernistyczny w podboju niebios. Gotycka katedra staje si¢ pomostem migdzy Sredniowieczem a mo-
dernizmem.
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znakowosci, rozpo$cierajacej si¢ na catoksztalt elementow dziela muzycznego
ijego wymiar przestrzenno-czasowy. Tournemire zaangazowat caly zasob $rod-
kow techniki kompozytorskiej, by przyblizy¢ wyglad nieobecnego obrazu, ktory
jawit si¢ w zsubiektywizowanym odbiorze tworcy. Ma ona jednak cechy inwarian-
tow historycznie rozpoznawalnych, poniewaz symboli wywodzacych si¢ gtdwnie
z ikonicznych i indeksacyjnych kategorii znakowych'®. Deskrypcja dzieta wyma-
ga jezyka tworzacego ztudzenie ,,przezroczystego” medium, bliskiego zatem ide-
atowi ikonicznosci, stad muzyka réwniez cechowataby intensyfikacja tego rodzaju
znakowo$ci nad symbolami!'®,

Wspolne cechy, ktore wymienia J. Szulakowska-Kulawik, poczawszy od twor-
czo$ci Debussy’ego, a skonczywszy na polskiej muzyce postmodernizmu, naleza
réowniez zasadniczo do atrybutow dziet Tournemire’a, a mozna je stresci¢ nastepu-
jaco:

1. Tonalno$¢ i harmonika: pandiatonika, modalizacja, archaizacja akordowa
w stylu choratowym, wyemancypowane akordy w odlegtych rejestrach,
czesto o zwielokrotnionych sktadnikach, chromatyka w funkcji barwo-
wej.

2. Sktadnia i forma: rezygnacja z przetworzeniowosci i narracyjnosci na
rzecz statyki przebiegu i proceséw wariacyjnych, dominacja syntaksy
makroformalnej, dazenie do swobody rytmiczno-metryczne;.

3. Faktura: wieloplanowos¢, przeciwstawianie dtugonutowej akordowosci
swobodnie polifonizujacych planow.

4. Wyrazowos$¢: zestawienia impresji kontemplacyjnej i ekspresji ekstatycz-
nej.

Zakonczenie
Tournemire jako przedmioty dedykacji wybral, jak najczesciej czynili to arty-

$ci, budowle o szczegdlnym znaczeniu: wartosci, funkcji, historii'®. Nie tyle ze
wzgledu na cechy akustyczne, co rejestracje szczegolnego wrazenia. Freski sym-

102 ], Szulakowska-Kulawik nie dostrzega w wymienionym katalogu dziet elementéw ikoniczno-
Sci-przedstawiania.

13- Zob.: M.P. Markowski, Ekphrasis. Uwagi bibliograficzne z dolgczeniem krotkiego komenta-
rza. ,,Pamigtnik Literacki” 1999, z. 2, s. 230; Pragnienie obecnosci. Filozofie reprezentacji od Plato-
na do Kartezjusza. Gdansk 1999, s. 12—13. Ekphrasis, Imagination and Persuasion in Ancient Rhe-
torical Theory and Practice. Farnham 2009, s. 5-9, 28-37.

104 Jacek Szerszenowicz, Inspiracje plastyczne w muzyce, 1.6dz 2012.
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foniczne stanowia najpetniejszy wyraz realizacji Huysmanowskiej wizji dzwie-
czacych katedr w tworczosci Tournemire’a, cho¢ dedykacje wczesniejszych
kompozycji oraz pokrewna stylistyka dojrzatej tworczosci organowej kompozy-
tora $wiadcza, iz niezaleznie od stopnia skonkretyzowania analogii przedmiotu
inspiracji do dzieta!®®, byt pod nieustannym wpltywem tego rodzaju bodzca. Do-
wodza tego rowniez liczne jego wypowiedzi w odniesieniu do wielu wlasnych
utwordéw, rowniez tych pozbawionych podtytutlow!, W omawianych utworach
nastapita wiec swoista ,,aktywizacja energii i tresci nalezacych juz wczesniej do
duchowego wyposazenia artysty”!’. Stopniowe ksztaltowanie wtasnego (neo)
mediewalnego stylu na bazie toposow sktadniowych, wyrazajacych m.in. inter-
tekstualny zwigzek ze $redniowieczna $wigtynia i jej niematerialnymi atrybutami
(chorat gregorianski, pogtos, duchowa atmosfera), doprowadzito do interioryza-
cji tego typu struktury symbolicznej jako atrybutéw wilasnego jezyka muzyczne-
go. Brak ostro zarysowanych odniesien do $wiatyn, ktérym dedykowane zostaty
dzieta, kaze uzna¢ je bardziej za wyraz transmedializacji niz ekfrazy, wyrostej
rowniez na gruncie francuskiej korespondencji intetekstualnej i postugujace;j si¢
symbolistyczng ideg correspondance des artes. Sam kompozytor, nazywajac je
za Huysmansem ,,dzwickowg synteza katedry”, wskazuje na intencjonalng ca-
tos¢, abstrahujacg od whasnosci poszczegdlnych medidw!®. Z punktu widzenia
semiotycznego postuzyt sie on technikami o wspdlnych dla tych mediow celach
(czasoprzestrzen, faktura efc.). Narzgdziem transmedializacji jest metaforyka sy-
nestezyjna, w ktorej poszczegdlne elementy dzieta muzycznego, sktadni, faktury
i formy angazowane sg w procesie korespondencji (np. rytmiczno$¢, ujmowa-

105 J, Szerszenowicz wskazuje na bogatg palete mozliwego stopniowania tych zwiazkéw: od pro-
stego poruszenia, przez wywotanie reakcji tworczej (z efektem adekwatnym do bodzca), az po deter-
minacjg tresci procesow kreacyjnych i cech dzieta, bedacego ich efektem, J. SzerszeNowicz, Inspira-
¢je plastyczne w muzyce.

1% Por. Eclats..., op.cit.

107" Jak wskazuje Szerszenowicz, badanie ,,przeptywu energetycznego” pomigdzy przedmiotem

inspiracji a dzietlem jest nictatwe. Przy tym same zaobserwowane w toku analizy analogie nie sg
dowodem inspiracji. ,,Zbieznos¢ moze by¢ np. efektem dziatania ogdlnych wzorcow kulturo-
wych...(jezyk przednaukowy) s. 25): ,,Pelne zbadanie przypadku wymaga okreslenia zrodta i cha-
rakteru bodzca, przesledzenia drogi, na jakiej przeksztatca si¢ on w efekt artystyczny, wskazanie
tego, co w strukturze nowego dzieta moze reprezentowaé te wlasciwosci przedmiotu i ocenié, czy
wywolujg one szczegdlne zabarwienie przezycia estetycznego. J. SzErSzZENowicz, Inspiracje pla-
styczne w muzyce, s. 26 (wymaga to réznych metod poznawczych)”.

108 Wszystkim tym dzietom przy$wieca jeden ideat i osiggany bywa, cho¢ réznymi $rodkami.
A co do $piewdw gregorianskich, to zgodno$¢ ich melodii z architekturg $wiatyn jest roOwniez
niewatpliwa (...) Istnial wowczas migdzy artystami $cisty zwigzek mozgow, jednoczyly si¢ ich
dusze. Malarze sprzymierzali si¢ z architektami w dazeniu do tego samego ideatu pigkna — pota-
czyli tg samg wiecznotrwalg harmonig katedry i postacie $wigtych...”, J.-K. Huysmans, W drodze,
s. 38-39.
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na zarazem wzrokowo i stuchowo!'”) w epifanicznym stylu poetyki muzycznej
Ww uobecnianie, ozywianie energia gotyckiej $wiatyni. Stad tak entuzjastyczne
przyjecie przez kompozytora Huysmansowskiej frazy. Niewyrazisto$¢ odniesien
typu ekfrazy do dedykowanych $wiatyn wynika¢ moze jednak z natury interar-
tystycznej relacji, gdzie ekfraza przyjmuje czgsto forme skrotu lub alegorycz-
nej syntezy — na granicy rozpoznawalnosci zrodet''’. Muzyczna metaforyzacja
indywidualna Tournemire’a tkwi w poglebieniu w stosunku do poprzednikow
fluktuacyjnego, swobodnego toku procesu muzycznego, odzwierciedlajacego gre
zywiotow i1 nawigzujgcego najbardziej chyba do symboliki morza, ktora, cho¢
wywodzi si¢ przeciez z Debussy’owskiego archetypu Zatopionej katedry, ma
uzasadnienie w rzeczywistej fascynacji Tournemirowskiej i jest jednoczesnie
jego zsyntetyzowaniem postimresjonizmu z postwagnrowska spuscizng franc-
kowskiego stylu improwizacji.

Musical Cathedrals of Charles Tournemire — Deux Fresques Symphoniques Sacrées pour orgue,
op. 75 and 76

Abstract

Dedication of the musical work to the temple has become a peculiar tradition of the French
organ music of the turn of the 19th and 20th centuries. For Charles Tournemire, like many artists
of that time, this inspiration resulted from the sense of communing with the unusual phenomenon
in Western culture. Religious renewal, the emergence of mystical and esoteric trends, and the sym-
bolist idea of the correspondence of the arts stimulated multidimensional interests of artists in the
Gothic cathedral. The article examines the relation of artistic correspondence between the works

of Tournemire and cathedrals, which he chose as the object of dedication. The character of these

1 Vladimir Martinovski, Ekphrasis and Intersemiotic Transposition: Literature, Visual Arts, and
Culture, w: https://ojs.zrc-sazu.si/primerjalna_knjizevnost/article/viewFile/6356/6014, (15.09.2018).

10 Tu dotykamy najtrudniejszego problemu obok natury danej sztuki: sposobu przektadania
bodzcoéw na procesy tworcze. Jesli uzna¢ dzieta te za mieszczace si¢ w ramach ekfrazy, to typu struk-
turalnego (zwiazek t e chniki, materii, projekcja struktury) i/lub ontologicznego (zwigzek sensu)
a z punktu widzenia jej struktury: syntetyczna i zarazem ekstatyczna por.: Stownik wiedzy o literatu-
rze, http://www.edup e dia.pl/words/index/show/528074_slownik wiedzy o_literaturze-ekfraza.html,
dostep: 15.09.2018. J. PLUCIENNIK, Retoryka wzniostosci w dziele literackim. Krakow 2000, s. 177—
184. Jesli ekfraza to bardziej poetycka, odpowiadajaca typowi przektadu intersemiotycznego (rozu-
mianego jako swobodne intertekstualne nawiazanie ujawniajace si¢ w formie ,,syntetycznego mode-
lu” obrazu) w funkcji ekspresywnej nad referencjalng, odwotujacej si¢ Funkcja ekspresywna
(autorskie ,,ja” — katedra jako wewnetrzne lustro autonaanalizy) gérowataby nad referencjalna, do
indywidualnego widzenia obrazu, i zwigzanego z retoryka wznioslosci zjawiska ,,mimesis emocji”,
wzniostego doswiadczenia obrazu.
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relationships is determined by the following elements: 1. essential aspects (significant relationships):
ekphrasis, transmedialisation; 2. occasional aspects (contingent connections).

Tournemire chose churches of special importance: value, function, history. The Symphonic
frescoes are the fullest expression of Huysman’s vision of “sounding cathedrals” in the work of
Tournemire. Nevertheless, dedications of earlier compositions and mature music testify, that he
was under the constant influence of this kind of stimulus. The gradual development of his own
musical style, based on topic expressing connection with the medieval cathedrals and its imma-
terial attributes (Gregorian chant, reverberation, spiritual atmosphere), has led to the interoration
of this type of symbolic structure as attributes of his own musical language. The lack of sharp
references to the churches to which the works were dedicated makes us recognize them more
as an expression of transmedialisation than of ekphrasis, based on the French symbolist idea of

correspondance des artes.

Keywords: Charles Tournemire, organ, medieval cathedral , fresco, correspondence of arts,

ekphrasis, transmedialisation.

Abstrakt

Dedykowanie dzieta muzycznego $wiatyni stato si¢ zwlaszcza w organowej tworczosci francu-
skiej przetomu XIX i XX w. swoista tradycja. Dla Charles’a Tournemire’a, jak wielu artystow tego
czasu, inspiracja ta wynikata z poczucia obcowania z fenomenem niezwyktym w kulturze Zacho-
du. Odnowa religijna, powstanie nurtow mistycznych i ezoterycznych oraz symbolistyczna idea
korespondencji sztuk podsycaty wieloaspektowe inspiracje artystow gotycka katedra. Artykut jest
proba zbadania relacji owej korespondencji artystycznej pomi¢dzy dzietami Tournemire’a a §wiaty-
niami, ktore wybrat jako przedmiot dedykacji. Charakter tych zwigzkow okreslaja relacje: 1. aspek-
ty istotowe (zwiazki znaczace): ekfraza, transmedializacja; 2. aspekty okolicznosciowe (zwiazki
przygodne).

Kompozytor wybratl budowle o szczegdlnym znaczeniu: wartosci, funkeji, historii. Freski sym-
foniczne stanowia najpelniejszy wyraz realizacji Huysmanowskiej wizji ,,dzwigczacych katedr”
w tworczosci Tournemire’a, cho¢ dedykacje wezesniejszych kompozycji oraz pokrewna stylistyka
dojrzatej tworczosci organowej kompozytora §wiadcza, iz niezaleznie od stopnia skonkretyzowa-
nia analogii przedmiotu inspiracji do dzieta, byt pod nieustannym wptywem tego rodzaju bodzca.
Stopniowe ksztaltowanie wlasnego stylu na bazie toposow sktadniowych wyrazajacych zwigzek ze
Sredniowieczng §wigtynia i jej niematerialnymi atrybutami (chorat gregorianski, pogtos, duchowa
atmosfera), doprowadzito do interioryzacji tego typu struktury symbolicznej jako atrybutow wia-
snego jezyka muzycznego. Brak ostro zarysowanych odniesien do $wiatyn, ktérym dedykowane
zostaly dzieta, kaze uznac¢ je bardziej za wyraz transmedializacji niz ekfrazy, wyrostej rowniez na

gruncie francuskiej correspondance des artes.
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Stowa kluczowe: Charles Tournemire, organy, sredniowieczna katedra, fresk, korespondencja

sztuk, ekfraza, transmedializacja
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