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Akademia Wychowania Fizycznego w Krakowie
ZBIGNIEW PORADA

Politechnika Krakowska

PRESTIZ HELLENSKIE] AGONISTYKI

Prestiz spoleczny czyli powazanie spoleczne to najogélniej mowigc pozy-
cja w hierarchii spolecznej ze wzgledu na autorytet, uznanie, wptyw. To takze
jedno z kryteridw zréznicowania spolecznego, opartego na wartosciujacych
podstawach emocjonalnych i obiektywnych czynnikach stratyfikacji, takich
jak: wyksztalcenie, wykonywany zawdd, styl zycia, dochody, posiadanie wiadzy.
Prestiz spoleczny to swoisty fenomen dotyczacy hierarchicznego usytuowania
jednostek i grup w strukturze spotecznej, ktéry réwniez moze dotyczy¢ war-
tosciowania pewnych dziedzin zycia, co w duzej mierze dotyczy wspodiczesnej
kultury fizycznej. Dzisiaj jest ona jedng z istotniejszych egzemplifikacji pre-
stizu spolecznego’. Jej wybitni przedstawiciele sa beneficjentami pozadanych
kryteriéw prestizu spolecznego. Ciesza si¢ tozsamym z estyma uznaniem
powszechnym, ponadprzeci¢tnymi dochodami, autorytetem; stajg si¢ arbitra-
mi w pozasportowych dziedzinach, wybierani s3 do réznych gremiéw, pelnia
funkcj¢ radnych, postéw, senatoréw. Oczywiscie ten pozycyjny prestiz dotyczy
konkretnych osob i ich osobistych cech, ktdre, jak podkreslal Pierre dr Couber-
tin poprzez aktywno$¢ ruchowg ulegajg ,,najkorzystniejszemu uwypukleniu™.
Kultura fizyczna siegajgca zarania dziejow ludzkich i powigzana ze spolecznym
zyciem ludzi stworzyta swoj system wartosci, ktérego obiektywne cechy po-
strzegane jako prestizowe zaczely si¢ wyksztalcaé juz w starozytnosci. Prestiz
antycznej kultury fizycznej w duzej mierze dokonywal sie poprzez sztuke, ktdra
uwieczniata niezwykle osobowosci zwigzane z aktywnoscig ruchowa.

' H. Domanski (1999), Prestiz, Wroclaw: 15, 36-46. H. Domanski, W. Wesolowski
(2000), Prestiz - formy historyczne. W: Encyklopedia socjologii, t. 3, Warszawa.

P. Coubertin (1994), Szacunek wzajemny. W: Tenze, Przeméwienia. Pisma rézne i li-
sty, Warszawa: 75.
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Antyczne posagi olimpionikow

Kultura fizyczna bedaca od zarania jedng z form podporzadkowania i ko-
ordynowania spolecznego swiata budowata swdj prestiz poprzez sztuke, ktéra
stanowi cenne zrddlo dla ogdlnego poznania dziejéw ludzkosci i szczegdlnie
przydatna jest w przypadku historii kultury fizycznej. Aktywno$¢ ruchowa
starozytnych Grekoéw to jeden z fenomenow kultury hellenskiej. Byla ona
motorem napedowym rozwoju najwazniejszych ich sfer, takich jak: religia,
wojskowo$¢, ekonomia, medycyna, architektura, rzezba. Ruch (agonistyka)
w starozytnej Grecji stal sie istotnym Zrédlem dla sztuki i bodzcem inspi-
rujgcym do tworzenia pieknych rzeczy, gdyz ,,produkuje on pigkno” i ozy-
wia atlete, ktéry jest zywa rzezba®. Rzezba grecka rozwijala si¢ rownolegle
z gimnastykg i kulturg stadionéw przyczyniajac sie¢ do budowania prestizu
aktywnosci ruchowej. Igrzyska sportowe oprdcz hartowania i wyrabiania
dzielnoéci ich uczestnikow, przede wszystkim rozwijaly zamilowanie Grekéw
do tego rodzaju widowisk, posréd ktérych prym wiodta Olimpia - sanktu-
arium aktywnosci ruchowej. Jak stusznie zauwazyt J.A. Szczepanski Olimpia
to agony i jednoczesnie sztuka, a wiec ,,Rzut dyskiem i olimpijska oda. Zywi
zwyciescy w zapasach i ich posagi, dluta mistrzéw. Stadion i $wigtynia Zeusa,
hipodrom i $wigtynia Hery’. Bylo to miejsce gdzie sacrum przeplatalo sie
z profanum. To wlasnie tam obrzedy kultowe i sportowa rywalizacja stawaly
si¢ jednoscia, do ktoérej dostep zarezerwowany byl dla nielicznych, a wiec tak
cenny i tak pozadany, o ktérym zwykli uczestnicy gimnazjonu mogli jedynie
marzy¢ podziwiajac wystepy atletéw lub ich rzezby, bedace egzemplifikacja
urody cielesnej, ponadprzecietnej sprawnosci i sity, stawy, bogactwa, pickna.

Igrzyska olimpijskie przyczynity si¢ do powstania w rzezbie greckiej po-
sagow nagiego czlowieka (kuros), ktére z calg pewnoscia nie byty li tylko zwy-
klymi portretami atletéw, ale jak mozna sadzié¢ apoteoza sprawnosci fizycz-
nej. Kurosy byly wyrazeniem niepodzielnej jednosci duszy i ciata. W rzezbach
wysportowanych efebéw wyraza sie duch, rados¢, mtodosé, zdrowie, sila
i energia atlety, ktore wedle Bakchylidesa stanowig kwintesencje ,,pieknego
czynu, uwiecznionego, pie$nia wzbijajacg sie¢ ku wysokiej siedzibie bogdéw™.
Wiasnie w tym tkwilo znaczenie rzezb sportowcow, bedacych syntezg czto-
wieka z béstwem: piekna cielesnego i ludzkiej sprawnosci oraz mistycznego
zwiazku z bogiem Zeusem.

> P.de Coubertin (1994), Pedagogika sportowa. W: Tenze, Przemowienia. Pisma rézne
i listy, Warszawa: 128.

¢ ].A. Szczepanski (1980,) Od Olimpii do olimpiad, Krakéw: 6.

> Tamze: 115.
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Rzezby antycznej Olimpii zdajg si¢ mie¢ szczegoélne znaczenie dla budo-
wy prestizu sportu ze wzgledu na temat (sakralne oblicze sportu) i miejsce
ich usytuowania (najwazniejszy dla Hellen6w o$rodek religijnego kultu). Jak-
kolwiek pomniki te wpisuja si¢ w histori¢ rozwoju rzezby greckiej, to za spra-
wa aktywnosci ruchowej i jej heroséw nieco wymykajg sie z ogélnych trendéw
zwigzanych z trzema okresami sztuki rzezbiarskiej: archaicznym, klasycznym
i hellenistycznym, co moze nie jest najistotniejsze dla dziejow igrzysk olim-
pijskich (europejskiej kultury fizycznej) w przeciwienstwie do los6w historii
sztuki. Najwazniejsze dla obydwu dziedzin zdaje sie by¢ to, ze sport i Olim-
pia przyczynily si¢ do rozwoju tej nielatwej dyscypliny sztuki, ktora z kolei
poprzez artystyczng wizualizacje wptywala na wzrastajaca popularno$é ago-
nistyki. W Olimpii znajdowaly si¢ rzezby wykonywane z drewna, kamienia,
kosci stoniowej i metalu. Przedstawialy one bogéw i boginie, heroséw, czczo-
ne zwierzeta. Ukazywaly sceny mitologiczne. Specjalng grupg byly posagi
stawiane za szybko$¢ ndg i sile fizyczna olimpionikéw. Byly tez i takie (nie-
liczne), zwane zanes, ktére dokumentowaly zachowania niegodne celebranta
Zeusowych Igrzysk Olimpijskich. Ich zadaniem, jak twierdzil Pauzaniasz,
bylo odstraszanie zawodnikéw przed naruszaniem prawa sportowego®. Olim-
pijskie rzezby’ byly nie tylko swoistym archiwum olimpijskiej agonistyki,
ale przede wszystkim ich faktografig i apoteoza aktywnoéci ruchowej. Wiedze
o nich czerpiemy z opiséw starozytnych i kamiennych kopii znajdujacych sie
w muzeach. Sprawilo to przeswiadczenie, ze antyk grecki byl peten kamien-
nych rzezb, co odnosi si¢ gléwnie do okresu archaicznego (VIII - V w. p.n.e),
kiedy to wlasnie zaczely powstawaé kamienne postacie mlodziencow (kuro-
séw). Byly one statyczne i juz przez to samo nie do konica oddawaly istote
aktywnosci ruchowej, aczkolwiek przez swdj majestat umacnialy przekonanie
o wyjatkowosci cielesnej sprawnosci.

Rozwdj agonistyki i bogactwo form ruchowych, zdaje si¢, wymusit na arty-
stach poszukiwanie nowych form wyrazu i materialéw, ktdre sprostaltyby owym

Pauzaniasz (1968), Na olimpijskiej biezni i w boju, Wroclaw: XXI.

Rzezba jest dziedzing sztuki, ktdrej dzieta s3 kompozycjami tréjwymiarowymi, wyko-
nywanymi w zaleznosci od materialu (kamien, drewno, metal, glina, masy ceramiczne,
wosk, laka, ko$¢ sloniowa itp.) réznymi technikami rzezbiarskimi. Rzezba moze by¢
petnoplastyczna lub mie¢ forme reliefu i zaleznie od funkgji dzieli sie na rzezbe: archi-
tektoniczna, religijna, nagrobna, pomnikows itp., a ze wzgledu na temat na: figuralna,
animalistyczna, dekoracyjna, abstrakcyjna. Dla celéw poznawczych mozna przyjaé
inne kryteria podzialéw zwigzane tematycznie z dziejami panhellenskich igrzysk, ktore
na potrzeby artykulu nazwaliémy umownie rzezba olimpijska, pomimo iz taka kate-
goria rzezb nie istnieje. Pod pojeciem rzezbiarstwa olimpijskiego rozumiemy rzezby,
ktore uwiecznialy olimpionikéw, a wigc zwycigzcéw sportowych konkurencji.
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wyzwaniom. Te pojawily si¢ wraz z nadejéciem okresu klasycznego, ktorego jed-
noczes$nie byly przyczyna. Wowczas to, rzezbiarze zaczeli przedstawial postacie
catkowicie naturalistyczne, oddajac ich biodynamiczny ruch. Wzorem stata si¢
natura. Wybierali z niej najdoskonalsze elementy, przez co przedstawiali idealny
wyglad czlowieka. Gaj olimpionikéw oddajacych piekno cielesne wysportowa-
nych cial musiat robi¢ wrazenie na widzach pielgrzymujacych do Olimpii, czego
przykladem moze by¢ dzieto Pauzaniasza, najstawniejszego peregrynaty olimpij-
skiego. Z jego bedekera dowiadujemy si¢, ze kazdy pomnik opatrzony byt krotka
informacja umieszczong na bazie, ktéra zawierala encyklopedyczng tres¢ o za-
wodniku, jego pochodzeniu, sukcesie sportowym, czasem o stosowanej taktyce
czy technice. Przyktadem moze by¢ ,,posag mezczyzny piesciarza. To Leontyskos
z Sycylii rodem, $cisle biorgc z Meseny nad ciesning. Powiadaja, ze raz uwiericzony
byt przez Amfiktyonow i dwa razy przez Elejczykow, a w walce na piesci stosowat
te samg metode, jak w pankrationie Sostratos z Sykionu, mianowicie nie umiat
powalié przeciwnika, zwyciezal natomiast przez wykrecanie mu palcéw™. Kazda
figura (niekt6rzy zawodnicy mieli ich kilka) to historia konkretnych igrzysk, opo-
wies¢ o bohaterze zawodow sportowych. Ilustracje tego stanowi ciekawa historia
nastepujacego zawodnika: ,,Opowiadajg o Hysmonie, ze w dziecinstwie cierpiat
na zanik muskulow wskutek goséca oraz ze z tej przyczyny zajal si¢ ¢wiczenia-
mi w pentatlonie, aby dzieki trudom sta¢ sie mezczyzng zdrowym i odpornym
na chorobg. Te ¢wiczenia mialy mu przygotowa¢ w przyszlosci szereg ol$niewa-
jacych zwyciestw. Jego posag, dzielo Kleona, trzyma w dioniach starodawne hal-
tery”™. Spacer po gaju triumnfatoréw zapewne byl interesujaca przechadzka i nie-
wykluczone zachecajacg do uczestnictwa w zajeciach ruchowych odbywajacych
sie¢ w gimnazjonach. Rzezby, a w zasadzie ich tworcy poprzez wizualizacj¢ dziatali
na wyobrazni¢ pielgrzymoéw, ktorzy swe impresje przekazywali potomnym, jak
cho¢by wspomniany wczesniej Pauzaniasz.

Pomniki stojace w Olimpii byly dzielem wielu pokolen znanych i cenionych
artystow, a takze mniej znanych rzezbiarzy. Dla tych ostatnich debiut w Olimpii
by¢ moze byl nobilitacja, przepustka do uznania. Poéréd wybitnych rzezbiarzy
majacych przywilej utrwalenia swych prac w Olimpii znalazt si¢ Kalamis. Byl
jednym z najznakomitszych atenskich rzezbiarzy stylu surowego z pierwsze;j
polowy V w. p.n.e. Specjalizowal si¢ w rzezbach bogow. Byt wzorem dla wie-
lu wybitnych rzezbiarzy z drugiej potowy V w. p.n.e., kiedy to kultura grecka
osiggnela stadium najwigkszej dojrzalosci'®. Ten okres $wietnoéci przypada

®  Pauzaniasz (1968), Na olimpijskiej biezni i w boju, Wroctaw: VI 18,7; VI 1,1; IX 30,1;
V18,5, VI 13,2; VI 8,4; VI2,2.

Tamze.

9 M.W. Alpatow (1976), Historia sztuki, t. 1: Starozytnos¢, Warszawa: 114-115, 130, 131, 133.
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na rozkwit Aten i demokracji Peryklesa, ktory mial powiedziec ,,...JesteSmy
przyjaciétmi pigkna, przestrzegajac prawosci, i przyjaciétmi madroséci, w gnu-
$nos¢ nie popadajgc. Z bogactwa raczej dla dobrych celéw czynimy uzytek, niz
aby w stowach nim si¢ chelpi¢™!. Wlasnie za czaséw Peryklesa dokonaly sie
istotne zmiany w sztuce, ktore charakteryzujg sie powstaniem rozmaitych szkét
i kierunkow i co wydaje si¢ by¢ istotne pojawieniem si¢ artystycznie uksztalto-
wanych indywidualnosci. Ich nazwiska otoczone byly powszechnym szacun-
kiem a dzieta wzbudzaly ogélny podziw. Tymi mistrzami byli Kresilas, Fidiasz,
Poliklet i Myron. Ich indywidualny styl rozpoznawany jest w zachowanych ko-
piachito ich pomniki stanely w Olimpii budzac zainteresowanie i aplauz. Jednak
posrod nich jedynie Myron zdaje si¢ by¢ tym rzezbiarzem, w ktdrego dzielach
wspolczesni mu, jak i potomni dostrzegli niespotykane dotad zainteresowanie
postacia czlowieka w ruchu. Z maestrig oddawal rytm i piekno ciata ludzkiego.
Jako pierwszy wyrazit w sztuce greckiej ruch postaci pojedynczej i w grupie. Po-
eci opiewali posag Ladosa za to, ze zdawal sie impulsywnie oddycha¢ w szybkim
biegu'>. W Olimpii uwiecznit nastepujacych zawodnikéw: Erechteusa (IX 30,1),
piesciarza Filipa z Asyne (VI 8,5), zawodnika Chionisa ze Sparty (VI 13,2), pan-
kratiaste Tymantesa (VI 8,4), dwa posagi Likinosa ze Sparty w Olimpu (VI 2,2).
Jego zwyciezcy atleci wydawali sie podobni bogom utrwaleni w §wiagtecznym
rytmie swej dyscypliny. Poliket za$ ukazywal mtodziencéw gotowych do czynu,
ktorzy juz za chwile wykonaja ruch (odwroca glowe, pobiegna, zegng reke).
Ten artysta ukazywal moment tuz przed wykonaniem ruchu, a ich atleci ,tak
pieknie sg zbudowani, ze zwyciestwa ich w zabawach i igrzyskach wydaja si¢
oczywiste”'?. Posagi olimpijskie niezaleznie od wyrazu artystycznego rzezbiarza
mialy jedng wspdlng ceche - triumfu, jaki odnosi si¢ przezwycigzajac samych
siebie i z Swiadomosci wlasnej sprawnosci, sily oraz z chluby wyéwiczonego
ciala. To plastyczne odtwarzanie ruchu za posrednictwem rzezb bylo jednym
z czynnikéw budowania mitu wokdt sportu olimpijskiego a zarazem prestizu,
ktdre przeniesiono ogolnie na aktywnos¢ ruchowg Grekow.

Grecka agonistyka sportowa w literaturze

Agonistyka sportowa byla waznym tematem literatury greckiej. Opisy-
waly je rozne opowiadania o czasach legendarnych, mitycznych; spotykamy
je w piesniach przedhomeryckich aojdow-pie$niarzy, w utworach wielu poetéw
archaicznych. Utrwalily one przekonanie o boskim pochodzeniu zawodow

" Tamze.
2 Tamze: 131.
3 Tamze: 133.
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sportowych. Ustanowili je bogowie i herosi z Olimpu. W agonach startowa-
li: Apollon, Ares, Hermes, Herakles, Achilles i wielu innych. Stali si¢ zatem
pierwszymi sportowcami, ktdrych sladem z czasem podazyli ziemianie. Po-
srednikiem miedzy sportowcami bogami a ziemianami byly eposy homeryckie.
Zaroéwno w lliadzie, jak i Odyseji Homer opisujac udziat w sportowych agonach
podkresla arystokratyczne pochodzenie zawodnikéw, wywodzacych je od bo-
géw, heroséw i mitycznych postaci. Tak wiec udzial w zawodach sportowych
byl przywilejem arystokracji rodowej, co utrwalilo i wyidealizowalo obraz an-
tycznego sportu i sportowcow, ktdrzy z woli bogoéw i dla ich uciechy zwycigzali.
Prestiz sportu umocnily piesni Pindara, Zyjacego w czasach, w ktérych ,.epoka
rycerska sie przezyta, a arystokracja takze tracila juz wladze na rzecz opieraja-
cych sie na ludzie samowladcéw, zwanych wtedy tyranami, ktérzy pochodzili
czesto z samej arystokracji. Tych za$ juz takze obalaly znowu arystokratyczne
oligarchie lub antyarystokratyczne demokracje™, ktére nie tylko wplywaly
na przemiany polityczno-ustrojowe polis greckich, ale w sposéb istotny przy-
czynialy sie do przemian wychowania fizycznego. Aktywnos¢ ruchowa przesta-
wala by¢ zagadnieniem konkretnego rodu arystokratycznego przyczyniajacego
sie do jego chwaly, bowiem stawala si¢ kwestiag danego panstwa-miasta i jego
mieszkancow. Edukacje fizyczng zacze¢to udostgpniac calej mlodziezy. W tym
celu zakladano palestry, gimnazjony, budowano infrastrukture sportows, two-
rzyl si¢ zawdd trenera sportowego, wyodrebnialy sie specjalizacje dyscyplin
sportowych. Ich zadaniem bylo ksztaltowanie zawodnika ,,gléwnie zapasni-
ka, zawodowego, o wspanialych muskutach, poteznej prezencji, hodowanego
czy hodujacego sie pod specjalnym kierownictwem higieny sportu wyczyno-
wego °. Sens bytu takiego zawodnika zdaje sie budzi¢ watpliwos¢. Niezdatny
do wojska i zyciowo nieprzydatny, a mimo to jakze wazny dla prestizu rodzime-
go polis, w czym utwierdzajg epinikia Pindara.

Ody zwycigskie autorstwa Pindara to pie$ni na cze$¢ zwyciezcéw w agonach
igrzyskowych. To autentyczni ludzie o nadzwyczajnej sile, sprawnosci, ktora we-
dle Pindara byla wrodzong. Sprawnos¢ fizyczna byta cechg dziedziczna i wierzo-
no, ze nie byta li tylko efektem dobrego przygotowania, lecz darem bogéw. Pindar
podkresla wyzszo§¢ ,wrodzonych danych do uprawiania sztuki nad nabytymi
tylko przez nauke, glosi teorie o boskim dysponowaniu losami ludzkimi, a zatem
i przydzialem zwyciestw w agonach wybraricom bogow”'¢. Pisat:

' M. Brozek (1987), Wstep i komentarz. W: Pindar, Ody Zwycigskie. Olimpijskie, Pytyj-
skie, Nemejskie, Istmijskie, Krakow: 5.

Tamze: 7.

Tamze: 6.
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»1 w igrzyskowych zawodach

Ten upragniong zdobyl nagrode,

Komu za dzielnos¢ ramion czy za ndg chyzosc¢
Wtos ozdobily geste wience.

A ludzkiej ocena sprawnosci u bogow zapada..”"’

Bogowie za$ byli bardziej taskawi dla tych sportowcdw, ktérzy mieli spon-
sorow i ze wszystkich éwczesnych mozliwosci wybierali zawéd atlety, ktory
cieszyl si¢ wielkim uznaniem Grekoéw. Zawody atletyczne byly wspolnym
przywilejem wszystkich Grekéw, a ich splendor byt tak wielki, ze marzeniem
kazdego mlodzienca bylo, aby to jego skron ozdobil wieniec. Chetnych bylo
wielu, powolanych duzo, wybranych tak niewielu. Nie dziwi wiec, ze olim-
pionikom (pytionikom, istiomikom, nemeonikom) literatura przyznala status
heroséw, ktérym Pindar zapewnil nie$Smiertelnos$¢, a wlasciwie jego strofy.
Mial racje¢ ten apologeta agonow, iz

»Irudu przebytego najlepszym lekarzem -

Rado$¢ z niego.

A czaru jej dodajg madre corki Muz -

Towarzyszace jej piesni.

Nawet ciepla woda nie sprawia cialu tyle mitego uczucia,
Ile go daje piesni pochwalna przy formindze.

Stowo zyje dluzej niz fakty,

Jako ze ze zrzadzenia Charyt jezyk z glebi duszy czerpie™®.

Ody poswiecone zawodnikom niezaleznie od dlugosci, zawartych in-
formacji o samym zawodniku, rodzinie, miejscu jego pochodzenia, miejscu
zawodow, dyscypliny zawsze siegaja mitycznej przesztoscii tradycji sportowe;
rodu, z ktérego zawodnik sie wywodzil; sa pochwala sprawnosci fizyczne;j.
I nie ma tu wiekszego znaczenia, ze powstawaly na zamdwienie. Staly si¢ one
najtrwalszym pomnikiem slawy i stanowia piekng apoteoze agonistyki grec-
kiej, a zarazem ich kultury fizycznej rozwijanej w gimnazjonach. Byly one
kuznig bohateréw pieéni Pindara, ktorzy za sprawg dilugotrwatych, zmud-
nych, systematycznych treningéw zostawali mistrzami igrzysk. Pomijajgc
techniczne szczegdty owych przygotowan, trzeba stwierdzi¢, ze droga po wie-
niec triumfatora byla dluga, mozolna, naznaczona wieloma wyrzeczeniami

Pindar (1987), Oda istmijska pigta. Na drugie zwycigstwo Fylakidasa z Ajginy w pan-
krationie, dz. cyt.: 62.

Pindar (1987), Oda nemejska czwarta. Na zwycigstwo Timasarchosa z Ajginy w zapa-
sach chtopcow, dz. cyt.: 134.
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i kosztowna. Jakkolwiek gimnazjony byly publiczne i utrzymywane przez
polis, to treningi greckich sportowcow byly oplacane prywatnie"
Zywot sportowcow podporzagdkowany byt gléwnemu celowi — zwycigstwu

w agonach. To ono wyznaczalo caly rytm zycia zawodnikéw i toczylo si¢ gtow-
nie w sali gimnastycznej pod czujnym okiem antycznych szkoleniowcéw. Sam
zawodnik sukcesywnie uprzedmiotowiony w coraz mniejszym stopniu decy-
dowal o swoim zyciu. Mozna powiedzie, ze spelnial role medium sterowane-
go przez trenera i jego pomocnikdw. Sposob zycia atlety ustalony byl bardzo
dokladnie w zaleznosci od uprawianej dyscypliny. Obejmowal indywidualny
zestaw ¢wiczen fizycznych oraz odpowiednio dobrang diete. Rowniez jego
prywatnos¢ byla pod kontrola. Zycie atlety hellefiskiego uptywato na codzien-
nych treningach trwajacych od rana do wieczora®. Totez nie dziwi, pochodzace
z III w. p.n.e. spostrzezenie Pyrrhona, nazywajace atletéw ,,mtodymi niewolni-
kami treningéw majacych na celu wyedukowanie profesjonalnych zawodnikéw
sportowych widowisk™'. Greccy zawodnicy byli profesjonalistami w dzisiej-
szym rozumieniu. Ta elitarna garstka zawodowcéw dla kariery sportowej po-
$wigcila wszystkie inne mozliwosci, jakie wowczas niosto zycie. Z ideatu kalo-
kagatii realizowali podziwiang przez publiczno$¢ sprawnos¢, site lub szybkosé,
ktére zapewnialy stabilna egzystencj¢. Potwierdzeniem ich klasy sportowej
bylo zwyciestwo przynoszace satysfakcje osobista, stawe i korzysci materialne,
co nie uszlo uwadze Pindara stawigcego Teorona z Agrygentu, ktory:

»W Olimpii sam on zdobyt nagrode

W pytyjskich i istmijskich igrzyskach

Charyty mu zdarzyly wspolng i rownorzedng z bratem

zwyciestwa nagrode, w kwadryg wyscigach w dwunastu

Obiegach. A osiagniecie celu wysitkéw w agonach

Uwalnia od zmartwien.

Bogactwo przyozdobione cnotami

niesie dobrg okazje do tego i tego

I budzi w nas gleboka namietnos¢?,

Zwycigzcy juz w miejscu igrzysk byli honorowani okrzykami, $piewem,

darami i symboliczng nagroda, ktéra byta najcenniejszg. W igrzyskach olim-
pijskich byl to wieniec z gatazek oliwki, w pytyjskich wieniec z wawrzynu,

» C.J. Burckhardt (1961), The Olympia Myth. W: Report of the First Session of the Inter-
national Olympic Academy at Olympia, Athens.

% O Ohvymaxor Aywveo Ztnv Apyaue EXAada (1982), Greece: 116; C. Palaeologos, Ori-
gin of the modern theory of training. W: Report of the First Session..., dz. cyt.: 37-44.

2 Cyt. za: W. Korbs (1963), Information Regarding the ,Gymnasion” Gathered from Hel-
lenistic Papyri of the Early Ptolemaic Period. W: Report of the Third Summer Session of
the International Olympic Academy, Athens: 172.

22 Pindar (1987), Oda olimpijska druga. Na zwycigstwo Terona z Agrygentu w wyScigach
kwadryg, dz. cyt.: 93-94.
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w istmijskich z pinii, w nemejskich z selera. Mimo swej banalnoéci byty tak
warto$ciowe i pozadane.

Igrzyska sportowe byly najwieksza namietnoscia Grekéw. Warto byto
podejmowac wysilek codziennych treningéw, albowiem zwyciestwo w agonie
dawato zawodnikowi nie tylko satysfakcje osobista, ale i stawe oraz korzysci
materialne. Chwala olimpijskich zwyciezcéw odurzala sie cala Grecja. Po-
niewaz walczono o zwycigstwo indywidualne i jedyne, dlatego bylo ono tak
cenne. Bylo ono wywalczane z trudem, czasem z narazeniem zycia. Kazde
igrzyska mialy swoich eponimdw, ktérych imiona tworza historie agonéw
greckich. Nic dziwnego, ze olimpionikowie obrastali w legendy mitologizujgce
ich zwyciestwa i sylwetki.

Zawody sportowe w Grecji majace religijne oblicze, mialy rowniez i ludz-
ki wymiar. Cheé $wietowania to jedna sprawa, a mozliwo$¢ zyskania stawy
olimpionika i przywilejéow z tym zwigzanych to druga sprawa. Znane s3 pro-
fity materialne — o miejscu w panteonach stawy i legendzie nie wspominajac
- jakie uzyskiwali zwyciezcy olimpijscy. Zwyci¢zca ustawial sw6j pomnik
w Olimpii, cieszyl si¢ wielkim uznaniem rodakoéw, otrzymywal honorowe
miejsce w teatrze i byl dozywotnio zwolniony od placenia wszelkich podat-
kéw oraz od jakichkolwiek zobowigzan na rzecz miasta, w ktérym mieszkat.

Zawodnikdéw zaczeto nagradzad juz po VI olimpiadzie. Gratyfikacje, by-
najmniej, nie byly symboliczne. Przede wszystkim otrzymywali pensje. Za-
pewnione mieli dozywotnie utrzymanie i pochowek. W okresie hellenskim
zawodnicy nagradzani byli niebagatelng kwota od 3 do 6 tysigcy drahm, wy-
robami ze srebra i zlota. Cieszyli si¢ immunitetem prawnym?. Mistrzowie
mieli udzial w tupach wojennych; powierzano im funkcje kierownicze w woj-
sku, w administracji, pomimo iz si¢ na tym kompletnie nie znali, a ich inte-
lekt pozostawial wiele do Zyczenia. Jako bohaterowie, podczas uroczystosci
religijnych i panstwowych zajmowali honorowe miejsca. Wyrazem uznania
i holdu dla ich mie$ni bylo umieszczanie na monetach wizerunku atletéw,
stawianie pomnikéw. Sportowcy byli traktowani niczym wspoélczesni idole

23

Olimpionik, ktdry zlamat prawo nie podlegal karze. Mozna poda¢ dwa przykiady.
Jeden dotyczyl Kleonidasa z Astipale, ktory podczas zawodow w Olimpii dopro-
wadzil przeciwnika do $mierci i w zwiazku z tym nie zostal zwyci¢zca. Wydarzenie
to doprowadzilo go do furii. Wréciwszy do rodzinnego miasta, wszed! do szkoty,
w ktorej znajdowalo si¢ 60 uczniow, zkamat konstrukcj¢ podtrzymujaca dach, czym
spowodowal $mier¢ owych dzieci. Nie zostal nawet zatrzymany. Zapytana o rade
Pytia stwierdzila, ze Kleonidas jest ostatnim tak wielkim herosem i nalezy okaza¢ mu
szacunek, gdyz nie jest zwyktym czlowiekiem. Takze Rodiosa syna Giahara nie do-
siegta kara za morderstwo, tylko dlatego, ze byt olimpionikem.
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show-biznesu, ktérych imiona byly na ustach wszystkich obywateli*. Widzia-
no w nich reprezentantéw — ambasadoréw miasta. Byli najlepsza wizytowka
miasta, symbolami sprawnosci i powodzenia jego mieszkanicow. Sport grecki
funkcjonowal w $wiecie, w ktérym jego prestiz wynikat z zatozen etycznych
sportu, z wyobrazen o jego nadzwyczajnosci, a przede wszystkim ze sztuki
podkreslajacej jego nadprzyrodzona wspaniatosc.

¥ Nie wszyscy podzielali ten entuzjazm, czego przyktadem byt Solon. Ot6z wyraznie

twierdzil, Ze zawodnicy kosztujg miasto zbyt duzo. Mial na mysdli zaréwno trenin-
gi, jak i ewentualne wygrane. W sumie splendor sportowych zwyciestw, jezeli szlo
o ekonomiczna strone nie byt korzystny dla miasta. Totez byt pierwszym, ktéry ogra-
niczal nagrody pieni¢zne wyplacane z kasy miasta zawodnikom. Krytycy sportu byli
W mniejszosci.



