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Aleksandréw Kujawski

MISTYCYZM CHORALU GREGORIANSKIEGO

Wielowiekowa tradycja uczynita chorat gregorianski pierwszorzgdnym i naj-
wlasciwszym $§piewem Kosciota lacinskiego. Prymat §piewowi choratowemu nadata
doskonatos$é formy i przenikajacy jego naturg pierwiastek sakralny. Kryteria pier-
wiastka sacrum, normy formalne i estetyczne muzyki liturgicznej okre$la Magiste-
rium Kosciota. Juz na poczatku XX w. wymagano, aby charakteryzowaly ja: swig-
to$¢, pigknosé formy oraz powszechno$é'. Kwalifikacje te w wigkszosci utrzymata,
a w niektérych kwestiach poszerzyta Konstytucja o liturgii $wigtej Soboru Waty-
kanskiego II, konkretyzujac je w postaci postulatu powagi i wzniostosci charak-
teru, utrzymania scistego zwiazku z tekstami i czynnosciami liturgicznymi, nadania
obrzedom uroczystego charakteru, stworzenia klimatu modlitewnego skupienia,
anawet utozsamienia muzyki z modlitwa (KL 112-113). Dla osiagnigcia czystosci
i pigkna estetycznego muzyki liturgicznej dokument zwraca uwagg na problem
przygotowania teoretycznego i praktycznego os6b odpowiedzialnych za ksztatt mu-
zyki koscielnej oraz jej wysokiego poziomu wykonawczego (KL 115)*. Choral gre-
gorianski w najdoskonalszym stopniu spetnia powyZsze kryteria, w zwigzku z czym
uznany zostat za bezcenne dziedzictwo Kosciola i kultury sakralnej, ideat pigkna
sztuki religijnej, wzorzec i absolutny punkt odniesienia sacrum w muzyce, a tym
samym bezwzgledny miernik wartosci dla wszystkich gatunkéw muzyki koscielne;j.

! Por. Ptus X, Motu proprio Inter pastoralis officii sollicitudines, 22 XI 1903, pkt 1.
2 Problem kryteriéw muzyki liturgicznej poruszam szerzej w artykule: ,, Qui bene cantat bis orat”
(Sw. Augustyn). W trosce o odpowiedni ksztalt $piewu w liturgii, LitS 13 (2007), nr 1, s. 127-140.
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Archetypiczne miejsce choratu w obszarze muzycznej kultury Kosciota i w litur-
gii definiuja dokumenty Kosciota XX w., okreslajac jednoczes$nie jego przymioty.
Kosciét uznaje $piew gregorianski za wtasny spiew liturgii rzymskiej. Dlatego w litur-
gii powinien zajmowac on pierwsze miejsce wsréd innych réwnorz¢dnych rodzajéw

$piewu’.

Muzyka koécielna powinna w najwyzszym stopniu posiadaé cechy wtasciwe liturgii,
a mianowicie: §wigtos¢ i pigkno formy, z ktérych wynika koniecznie inna jej cecha,
powszechnos¢ (...). Powyzsze cechy spotykaja si¢ w najwyzszym stopniu w $piewie
gregorianskim i dlatego to on jest Spiewem wtasciwym Kosciota Rzymskiego, jedynym
Spiewem, ktory Kosciot odziedziczyt po ojcach dawnych, ktérego z zazdroscig strzegt
przez dlugie wieki w swych ksiggach liturgicznych, ktéry jako swéj bezposrednio przed-
stawia wiernym, ktéry w niektérych czgsciach liturgii wyltacznie przepisuje i ktéry naj-
nowsze studia tak szczesliwie przywrdcily do pierwotnej nieskazitelnosci i czystosci.
Dla tych to przyczyn $piew gregorianski byt zawsze uwazany za pierwowz6r muzyki
koscielnej*.

Ta zas$ muzyka (juz dawniej podkreslit to Poprzednik Nasz, sw. Pius X)) musi posiadaé
te cechy, co liturgia; w pierwszym rzedzie $wigtosé i pigkno formy, z ktérych koniecznie
wyplywa inna cecha: powszechnosé (...). Tq $wigtoscia w wybitnym stopniu odznacza
si¢ $piew gregorianski, uzywany w Kosciele od tylu juz wiek6éw i stanowiacy jakby
jego dziedzictwo®.

Spiew gregoriafiski, jako wlasciwy liturgii rzymskiej, zajmuje, wéréd innych réwnorzed-
nych, naczelne miejsce®.

Mimo coraz powszechniejszego wystgpowania i poszerzania granic procesu
inkulturacji w obszarze muzyki liturgicznej, zywym zré6diem tradycji, wzorcowym
punktem odniesienia dla wszystkich gatunkéw muzyki koscielnej pozostaje chorat
gregorianski. Walory muzyczne, literackie i religijne Spiewu gregorianskiego daja
podstawy do zdefiniowania go w kategoriach duchowego i estetycznego mistycyz-
mu. W chorale bowiem, jak okresla B. Pociej, ,,pierwiastek mistyczny jest niejako
naturalny — panuje doskonatla jednos¢ religijnosci, sakralnosci i muzyki w stowie
i dzwigku”’ W innym miejscu autor ten wskazuje elementy duchowe, religijne,
ktére swiadcza o mistycznym aspekcie muzyki:

Ta niezwykla wlasciwo$¢ muzyki wynika z samej je) istoty — z bycia jakby miedzy
dwoma biegunami: czysta mysla bezslowna (,,Jogika”, ,,matemnatyka’), to jest Scisloscig
i logicznoscia, ktdrej efektem jest struktura dZzwigkowa i konstrukcja interwalowa, oraz
czystymuczuciem, prowadzacym do ujawnienia i zréznicowania ekspresji emocjonalne;®.

* KL 116. Stwierdzenie to cytuje takze: KONFERENCJA EPISKOPATU POLSKI, Instrukcja o muzyce
liturgicznej po Soborze Watykanskim I, 8 111979 ., ar 17, oraz Ogélne wprowadzenie do Mszatu Rzym-
skiego, pkt 41.

‘Prus X, dz. cyt., nr 1, 2; 11, 3.

5 Prus XII, Encyklika Musicae secrae disciplina, 25 XII 1955, nr II1.

¢ SWIETA KONGREGACJA OBRZEDOW, Instrukcja o Muzyce w Swigtej Liturgii Musicam Sacram, 5 111
1967 r., nr 50.

" B. POCIE), Czy mozliwy jest w muzyce mistycyzm?, w: J. PIKULIK (red.), Muzyka religijna w Polsce,
t. X, Warszawa 1988, s. 40.

8 Tamze, s. 32.
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Mistyczne, niejako nadprzyrodzone zdolnosci muzyki zwigzane sa ze zmyslem
stuchu. Szeroki obszar ontycznej, fenomenologicznej interpretacji nadaje sferze sty-
szalnosci muzyki gieboki sens symboliczny, a nawet odniesienie teologiczne. Bég
przekraczajacy mozliwosci ludzkiego poznania wzrokowego pozwala doswiadczy¢
swojego istnienia w rozmowie z Mojzeszem, wyznajac swoje imi¢: ,,Jestem, Ktéry
Jestem” (W] 3,14).

Wynikaloby z tego, ze shuch — zewneltrzny i wewngtrzny — jest jakims zmystem szla-
chetniejszym, uprzywilejowanym i u§wigconym. Stad tez niezwykta szansa dla muzyki;
jej szczeg6lna zdolno$¢ przejmowania i — przez gorace, bezposrednie symbolizowa-
nie — wyrazania sacrum, a nawet samego Objawienia’

1. Matematyczne, symboliczne i alegoryczne wzorce muzycznej estetyki
Sredniowiecza

Sredniowieczna teoria muzyki w niewielkim stopniu odpowiadata wspélczesnym
kierunkom badan tej dziedziny. Pod pojeciem muzyki nie miescilo si¢ artystyczne
dzielo czlowieka, ani sztuka dzwigk6w. Dociekania sredniowiecznych myslicieli
w znacznej mierze ukierunkowaly zdobycze filozofii starozytnej Grecji i Wschodu.
Znajomos$¢ wiedzy muzycznej gtdwnie pitagorejczykow sredniowiecze przejelo za
sprawa traktatow De musica $w. Augustyna (354—430), Institutio musica Boecjusza
(480-524) oraz Institutiones Kasjodora (ok. 485-580) . Starozytnosé klasyfikowata
muzyke wsrdd siedmiu sztuk wyzwolonych (artes liberales) usystematyzowanych
dwustopniowo: trivium, obejmujacych specjalnosci humanistyczne — gramatyke,
retoryke, dialektyke, oraz quadrivium, skupiajacych dyscypliny matematyczne —
arytmetyke, geometrig, muzyke i astronomi¢. Pierwsza miarag muzycznych wzor-
cOw estetycznych byla matematyka. Poglady integrujace muzyke¢ z matematyka,
nie zas z estetyka, klasyfikowaly ja nie jako dziedzing sztuki, lecz jedna z nauk, ja-
ko jedna z dziedzin matematyki. Potwierdza to znane okreslenie muzyki autorstwa
Kasjodora: Musicaest disciplina, quae de numeris loguitur. Chrzescijanscy mysli-
ciele w twérczy sposdb przejeli gléwne elementy antycznej tradycji muzycznej,
dokonujac jej reinterpretacji.

U podstaw sredniowiecznej teorii muzyki tkwito przekonanie o dalekiej od
ludzkiej ingerencji harmonii §wiata naturalnego i nadprzyrodzonego opartej na
matematycznej proporcji'' Wieki $rednie nie akceptowaty bowiem ograniczen zwia-
zanych z ludzka niedoskonaloscia. Przejeto pitagorejski aksjomat stwierdzajacy,

® Tamze.

W . TATARKIEWICZ, Historia estetyki, t. 11: Estetyka sredniowiecza, Warszawa 1988, s. 164,

' Racjonalistycznai kosmologiczna w swym charakterze matematyczna koncepcja muzyki, sprowa-
dzajaca prawa sztuki i pickna do praw rozumu i praw swiata, byta wlasciwa teoretykom, muzykologom,
autorom naukowych traktatéw o muzyce.
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7e istota muzyki jest proporcja i liczba'2. Sw. Augustyn, ktérego poglady wywarly
ogromny wplyw na sredniowieczna koncepcj¢ muzyki, dziedzing t¢ definiowat ja-
ko nauke¢ o mierze tonéw uporzadkowanych wedlug zasad liczbowych, poniewaz
liczba byla dla niego podstawa pigkna odkrywanego przy pomocy ludzkich zmys-
6w — wzroku i stuchu. Tak wigc doswiadczenie pigkna §w. Augustyn utozsamiat
z odkryciem podobienstwa i rOwnowagi, ktdre stanowity proporcja i symetria. Idea-
tem tych warto$ci byla wiasnie réwnosé liczb'.

Badania nad muzyka tylko w nieznacznym stopniu dotyczyly analizy §wiata
dzwigckdw i umiejetnosci gry na instrumentach. W znacznie szerszym zakresie po-
dejmowano dyskusje nad abstrakcyjna teorig harmonijnych proporcji. Pojgcie muzy-
ki funkcjonowato bowiem przede wszystkim jako umiej¢tno$é stosowania matema-
tycznych regut, wykorzystywania wzordw matematycznych i stosunkéw liczbowych,
zwlaszcza odkrywania wzajemnych proporcji, jako zrédta doskonatej harmonii'.
Jezykiem matematycznym positkowano si¢ w okreslaniu tresci i istotnych zatozen
koncepcji muzycznych, takze w sferze precyzowania kluczowych poje¢ muzycz-
nych. Tworzeniu melodii stuzyty podziaty skalowe, ktore uksztattowaly muzyczne
wzorce estetyczne'’,

Teoretycy sredniowiecza identyfikowali muzyke nie tylko z regutami matema-
tycznymi, aczkolwiek dyscyplina ta stala si¢ baza dla innych tendencji myslowych.
Przeniknig¢ta metafizyka koncepcja sztuki implikowata estetyke symboliczna, przed-
stawiajac $wiat naturalny jako symbol rzeczywistosci transcendentnej, duchowe;.
Szeroki zakres elementéw symbolicznych w muzyce sakralnej stanowit dzwigkowa
konkretyzacj¢ transcendentnego istnienia Boga oraz wyjasnienie prawd wiary. Za-
kwalifikowanie muzyki do grupy nauk matematycznych sprawito, ze podstawowym
symbolem wyrazanym bogactwem srodkéw jezyka muzycznego stala si¢ liczba.
Ten fenomen symboliki liczb tworzacy swoista muzyczna mitologie zadecydowat,
ze muzyke definiowano w kategoriach teoretycznej i spekulatywnej symboliki, nie
tyle zas jako szeregu dzwigk6w przyswajalnych zmystowo. Antycznym spekulacjom
liczbowym chrzeécijanska ideologia nadata jednak wymiar religijny. Wzbogacenie
pitagorejskiej uniwersalistycznej interpretacji liczb elementami teologii biblijne;j
nadalo sredniowiecznej koncepcji znamiona mistyki liczbowej. Jedynka, bedaca pod-

12 Wszystko, co jest stodycza w melodii, wytwarza liczba przy pomocy statych stosunkéw wokal-
nych; wszystko, co jest mite w rytmach, badZz w melodiach, badZ w ruchach rytmicznych, pochodzi wy-
lacznie z liczby; dzwigki szybko przemijaja, a liczby trwaja’; Musica enchiriadis (M. GERBERT, I, 195);
cyt. za: TATARKIEWICZ, dz. cyt., s. 125.

13 J. MORAWSKI, Teoria muzyki w sredniowieczu. Wybrane zagadnienia, Warszawa 1979, s. 35.

" TATARKIEWICZ, dz. cyt., 5. 118-122.

'3 G. MOCARSKI, Matematyka, dualizm Arystotelesa i geometria fraktalna u podstaw ksztattowania
muzycznych wzorcow estetycznych. Implikacje dla muzyki religijnej i liturgicznej, w: J. KRASSOWSKI (red.),
Musica sacra (Prace Specjalne Akademii Muzycznej im. S. Moniuszki w Gdansku 65), Gdansk 2005,
s. 24.
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stawa ciagu liczbowego w nawigzaniu do Boga — Stwdrcy 1 poczatku wszelkiej rze-
czywistosci, byta symbolem wspdlnoty Kosciota. Tréjka byta liczbowym odpowied-
nikiem Tréjcy Swietej, w zwiazku z tym metrum tr6jdzielne uznawano za doskonaty
podzial rytmiczny. Czwdrka, nawiazujaca do liczby czterech ewangelistow i czte-
rech okreséw zycia Chrystusa, stala si¢ symbolem jednosci duszy i ciala, a takze
symbolem petnego brzmienia harmonicznego’®.

Kolejna plaszczyzng idiomu $redniowiecznej doktryny estetyki muzycznej sta-
nowito alegoryczne traktowanie zjawisk muzycznych. Teoretyczne rozwazania zde-
terminowat nurt moralno-etycznego oddzialywania muzyki na czlowieka. Alego-
rycznie postrzegano stosunek przyczynowy zachodzacy mi¢dzy gatunkiem muzyki,
zasobem wykorzystanych srodkéw kompozytorskich i artystyczna interpretacja
utworu, a afektem odbiorcy dzieta. Sw. Augustyn promowat role pierwiastka emo-
cjonalnego, dopatrujac si¢ szczegblnie w obszarze muzyki religijnej odzwierciedlenia
bogactwa ludzkich uczu¢. Tom.in. za jego sprawa element uczuciowosci zintegrowa-
no z wiarg. Muzyke, jak i szeroko pojmowana sztuk¢ wyposazona w tresci religijne
$w. Augustyn uwazat za srodek poznania Boga. Alegoryczne;j interpretacji poddawa-
no liczne gatunki choratu, tetrachordy, a nawet sposéb notacji muzycznej. Neumy
traktowano bowiem w kategoriach cielesnych, materialnych, stuzacych zjawisku
muzycznej emanacji. Opierajac si¢ na literacko-biblijnych alegoriach, pozamuzycz-
ne znaczenie wywolujace szeroka paletg odczuc i emocji sredniowieczni teoretycy
przypisywali takze skalom koScielnym. Dokonujac interpretacji w ramach teorii
etosu, nadawali oni poszczeg6lnym tonacjom réznorodne funkcje zwiazane z od-
dzialywaniem muzyki na ludzka natur¢. Problematyke etosu skal plagalnych nie-
mal powszechnie podejmowali twércy traktatéw muzycznych. Rozwazania na temat
De virtute tonorum odnajdujemy m.in. w Micrologus de disciplina artis musicae
Guido d’ Arezzo (migdzy 991 a 998 — po 1033 r.) oraz De harmonica institutione
Regina von Priima (ok. 842-915 r.). Ton I — dorycki — odznaczat si¢ dynamizmem
czynnika agogicznego, stad wyrazal mnogos¢ uczu¢. Powazny, mroczny, niekiedy
smutny w charakterze za sprawa nieréwnomiernego toku melodycznego ton II wy-
korzystywany byt w oficjach za zmartych. Bojowemu, ognistemu tonowi III, ktére-
go struktury melodyczne bazowaty na stosunkowo duzych skokach interwatowych,
przypisywano oddzialywanie medyczno-lecznicze. Odznaczajacy si¢ nieregular-
noscig struktur melodyczno-rytmicznych ton IV byl, paradoksalnie, ostoja skrom-
nosci i spokoju, przez co wyrazat klimat modlitewno-btagalny. Ton V emanowat
radoscig, spokojem, podnosit na duchu, budzit ukojenie i nadzieje. Ton VI okreslano
jako ptaczliwy, wzruszajacy, aczkolwiek wyciskal bardziej tzy radosci, niz smutku.
Kojarzony byt on takze ze sfera ludzkich namig¢tnosci. Ton VII, upodobniony do |,
odbierany w kategoriach mlodzieficzego polotu 1 wigoru, nadawat si¢ wybitnie do

'6 M. WOZACZYNSKA, Muzyka Sredniowiecza, Gdansk 1998, s. 14-15.
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zilustrowania bogactwa uczuciowego. W oparciu o dostojny ton VIII, okreslany
mianem ,,tonu medrcéw”, ,.tonu starcéw”, budowano powolne melodie o uroczys-
tym charakterze'’

2. Ascetyczne wzorce muzycznej estetyki sredniowiecznej

Muzyka, jako jeden z przejawdéw tworczej aktywnosci czlowieka, podlega na-
turalnemu procesowi przemian estetycznych, co wynika z ludzkiej mentalnosci
i ciaglego poszukiwania nowych srodkéw wyrazu artystycznego. Kazda epoka
wniosta do réznych dziedzin sztuki wzorce estetyczne okreslajace kanony pigkna.
Muzyka sredniowiecza byla niemal wylacznie sztuka religijna, chrzescijanska. Zgod-
nie z powszechnym przekonaniem o moralno-etycznym oddzialywaniu muzyki,
pielggnowano twdrczos¢ w najwyzszym stopniu ascetyczng, ktérej tony wyrazaty
i wytwarzaty najwznioslejsze stany ludzkiego ducha.

Sredniowieczna asceza i prostota miaty na celu szerzenie pozytywnych uczué,
utrzymanie czystosci serc, umystéw i surowosci obyczajéw, miaty takze zadanie opa-
nowania zmysiéw inspirujacych proces ludzkiej percepcji do grzesznych naduzy¢.
Moralno-religijny wymiar, ktéry sredniowieczni Ojcowie Kosciola nadali pitago-
rejskiej nauce o etosie, sprawil, ze muzyce przypisywano zdolnosci ksztalttowania
prawego charakteru, obyczajéw, opanowania i uwalniania duszy od ztych namigt-
nosci, anawet uzdrawiania z fizycznych dolegliwosci. Oczyszczajace, kataraktyczne
predyspozycje muzyki doprowadzity do §wiadomego ograniczenia Srodkéw artys-
tycznych'® Przeciwstawny biegun tej teorii zaktadal rozwiazle dziatanie niektd-
rych melodii i rytméw na ludzka dusz¢. Pigtnowano i unikano takiej muzyki, ktéra
deprawowala charaktery.

Sredniowieczna asceza do tego stopnia zdeterminowata koncepcje muzyki, ze
ostrej krytyce poddano wykorzystywanie w Kosciele instrumentéw muzycznych.
Skutkiem tego w IV w. zabroniono stosowania jakiegokolwiek instrumentarium to-
warzyszacego spiewowi liturgicznemu. Estetyka muzyczna sredniowiecza preferowa-
la wigc czysty wokalizm, uznajac glos ludzki za jedyny dopuszczalny instrument.
Dominacja $§piewu monodycznego sprawita, ze przez dlugie wieki zespotom ché-
ralnym zezwalano wylacznie na $piew w unisonie'

Charakterystycznym rysem éwczesnej muzyki koscielnej byt fakt, iz nie miata
stuchaczy. Wszyscy uczestnicy liturgii przez czynne i petne zaangazowanie byli

'” MORAWSKI, dz. cyt., s. 33-34,

'® Tamze, s. 30-31.

1 Reguta ta obowiazywala do IX w., tj. do pojawienia si¢ techniki dwuglosowego organum, zapo-
czatkowujacego rozwdj religijnych gatunkéw wielogtosowych (msza, motet).
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bowiem jej wykonawcami. Spiew rozbrzmiewajacy w $wiatyniach nie byt nasta-
wiony na budzenie przyjemnosci zmystowych zwigzanych z aktem ludzkiej percep-
cji. Uprawianie muzyki nie miato na celu delektowania si¢ pigknem czy oryginal-
noscia jej brzmienia, nie stuzylo pragnieniu osiagnigcia technicznej i artystyczne;j
doskonatosci jej wykonania. Dodatkowym argumentem przemawiajacym za tym
byt uzytkowy, stuzebny walor muzyki liturgicznej, ktéry sprawial, ze w odréznie-
niu od dzisiejszego jej traktowania, byla jedynie dodatkiem do liturgii. W zwiazku
z tym muzyka nie miala skupia¢ na sobie wigkszej uwagi wiernych, tym bardziej,
Ze czerpanie przyjemnosci 1 rozkoszowanie si¢ jej pigknem, jak juz wspomniano,
bylo w poczatkach okresu sredniowiecza uwazane za postawg grzeszna i surowo
potgpiang. Dazono natomiast do odkrycia zawartej w muzyce glebszej, duchowe;j,
transcendentnej tresci. Podstawowym motywem jej funkcjonowania byto wiec od-
danie chwaty Bogu®.

3. Misterium sacrum Spiewu choratowego

Podejmujac problem sakralnego, anawet mistycznego wymiaru choratu grego-
rianskiego, warto na wstgpie przytoczy¢ stowa Bohdana Pocieja charakteryzujace
liturgiczng monodig:

Rozwazania na temat istoty sakralnosci w muzyce obracatyby sig¢ zapewne w kregu
poj¢é abstrakcyjnych, a sacrum pozostaloby w sferze czystego ideatu, gdyby nie chorat
gregorianski. W tym obszarze muzyki i tylko w nim, jeli chodzi o kulture Zachodu,
sacrum urzeczywistnia si¢ z bezwzgledna oczywistoscia®'

W dalszych rozwazaniach autor, przestrzegajac przed ograniczeniami zwiaza-
nymi z zakusami postrzegania choralu gregorianskiego jedynie w kategoriach este-
tycznych, wskazuje na nadprzyrodzone zrédto i mistyczny charakter tego spiewu:

Zapewne, méwiac dzis o pieknie choratu gregorianskiego, naduzywamy tego pojecia.
Podobnie dopuszczamy si¢ swego rodzaju §wigtokradztwa chwytajac jedynie ,,smak
estetyczny” choratu, stuchanego na koncercie lub z nagran (...). Pigkno bowiem chora-
fowe tylko w czesci i tylko w pewnej mierze ,,jest z tego $wiata™?2.

Pierwszoplanowym elementem ksztaltujacym estetyczne wzorce sredniowiecznej
kultury europejskiej byt pierwiastek religijny. Warto§¢ muzyki mierzono gtéwnie
potrzebami kultu, w zwigzku z czym uzalezniano ja od stopnia uzytecznosci liturgicz-
nej® Wyznacznikiem stylu ko$cielnego tego okresu stata si¢ powaga, powsciagli

2 TATARKIEWICZ, dz. cyt., 8. T1-72.

21 B. POCIES, Sacrum w muzyce liturgicznej, AK 427 (1980), s. 205.

2 Tamze.

3 Co do wykorzystania muzyki w liturgii, pojawiaty si¢ w poczatkowym okresie chrzescijanstwa
gtosy sprzeciwu. Przykiadem tego moze by¢ stwierdzenie Bruno — kartuskiego mnicha: ,,Muzyka jest
ztem niezbgdnym. Muzyka nie jest godna Boga. Jemu nie potrzeba ani piesni, ani skiadania ofiar. Bég
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wos$¢ i modlitewna prostota. Ascetyczno-kontemplacyjny wzorzec przybrat w dzie-
dzinie muzyki posta¢ formy choralu gregorianskiego — monodycznego spiewu
funkcjonalnie zwiazanego z liturgia Kosciota lacinskiego®. Chorat gregorianski
zawieral liturgiczny tekst tacinski. Material tonalny spiewu opieral si¢ na systemie
os$miu skal diatonicznych i swobodnej, niemetrycznej rytmice. Wykonywany byt
a cappella w jednoosobowej obsadzie lub przez zesp6t chéralny spiewajacy w uni-
sonie. Monodyczny $piew symbolizowal jednos¢ Kosciota i nienaruszalnos$¢ wiary™.

Choral gregorianski od wiekéw w niekwestionowany sposdb speinia podstawowe
kryteria muzyki koscielnej: Swigtos¢ i doskonatos¢ formy. Ten pierwszy i najwias-
ciwszy gatunek $piewu kultywowanego w Kosciele ponadczasowo najdoskonale;j
odzwierciedla u$wiecajacy wymiar muzyki sakralnej. Scista integracja z tekstami
iczynnosciami liturgicznymi uczynita choral naturalnym nosnikiem liturgicznych
iduchowych tresci $wietego misterium. Jego ascetyczne, surowe brzmienie dalekie
jestod wzbudzania u czlowieka jedynie czysto zmystowych przyjemnosci i zatrzy-
mywania uwagi na samym sobie. Sfera emocjonalna podporzadkowana jest litur-
gicznej funkcji choralu, cho¢ nie oznacza to wcale braku elementu uczuciowosci.
Spiew gregorianski jest nie tylko zrédiem przezy¢ estetycznych zwiazanych z ar-
tystycznym pigknem utworéw. Zasadniczym obszarem jego oddzialywania na czio-
wieka jest inspiracja doznan duchowych. Nic dziwnego, poniewaz choral, jak twier-
dzi B. Pociej, ,,rodzi si¢ z Bozego natchnienia”, ,,pigkno w chorale jest darem laski,
bo jego ostateczne zrédlo i przyczyna sa nadprzyrodzone™?. Gdzie indziej, potwier-
dzajac gtéwna teze niniejszego artykutu, autor ten stwierdza: ,,Chorat gregorianski,

dopuszcza jednak Spiewy i zgadza si¢ na nie, ale tylko z uwagi na stabosci i sktonnosci ludzkie. On zgadza
si¢ na mniejsze zto (muzyke), aby uniknac wigkszego zla (odejscia od wiary)™”; por. MORAWSKI, dz. cyt.,
s. 15.

* Opré6cz chorahu gregorianskiego, pozostale odmiany $piewu Kosciota zachodniego stanowia; $piew
ambrozjanski (zwiazany z rytem ambrozjaniskim), spiew galijski (ryt galijski) oraz §piew mozarabski (ryt
mozarabski). Bogactwo repertuaru gregorianskiego tworza formy recytatywne, psalmodyczne, poetyckie
iswobodne: antyfony, responsoria, psalmy, hymny, wersety, recytatywy, Ordinarium i Proprium Missae,
wersety allelujatyczne oraz gatunki postgregorianskie: tropy, sekwencje, oficja rymowane. W Kosciele funk-
cjonowatly ponadto jednoglosowe piesni religijne zawierajace melodyke ludowa i budowe zwrotkowa,
jednak nie bylty one dopuszczone do uzytku liturgicznego; wykonywano je glownie podczas pielgrzymek
i procesji.

» Wobec pojawiajacych si¢ obecnie préb ,,unaradawiania” choratu gregorianskiego, co opatrznie
interpretuje si¢ jako element zjawiska inkulturacji, nadmieni¢ nalezy, ze tekst tacinski wraz z charak-
terystyczna melodyka jest wsp6listotnym wyznacznikiem autentycznego $piewu choralowego. Zapewnia
o tym ks. I. Pawlak: ,,Nie majq wiec racji ci, ktérzy pragna widzie¢ dzis chorat w spiewach z jezykiem
narodowym z zapoZyczonymi melodiami gregorianskimi. Takimi sa np. funkcjonujace w liturgii polskiej
O zbawcza Hostio, Przed tak wielkim Sakramentem lub O Stworzycielu Duchu przyjdz itp. Trzeba wyraznie
powiedzie¢, ze chorat gregoriafiski zwigzany jest z jgzykiem tacifiskim. Je$li tego ostatniego zabraknie,
nie mamy do czynienia z autentycznym $piewem gregorianskim, a jedynie z melodia choratlows, pod kt6-
ra podiozono teksty narodowe”; I. PAWLAK, Chorat gregoriariski — Spiew muzealny czy aktuainy?, LitS
14 (2008), s. 85.

% POCIEI, Sacrum w muzyce liturgicznej, s. 206.
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Ow najczystszy wzdr muzyki wiary, religijnej i sakralnej, bierze si¢ wprost z mis-
tycznego zrédia”?’

Jedna z cech duchowego oddzialywania monodii gregorianskiej jest jej medy-
tacyjny charakter. Chorat dzigki powsciagliwosci i prostocie brzmienia jak zaden
inny $piew liturgiczny w swojej warstwie muzycznej i literackiej przyczynia si¢
do stworzenia klimatu modlitewnego skupienia, zwrécenia mysli ku rzeczywistosci
transcendentnej. Posiada niepowtarzalng wlasciwos$¢ wprowadzania uczestnikéw
w atmosferg liturgii oraz wytworzenia u nich wewngtrznej postawy dyspozycyjnosci
do petnego, owocnego i §wiadomego uczestnictwa w celebracji liturgicznej. Kontem-
placyjne walory pierwiastka muzycznego choratu B. Pociej definiuje nastepujaco:

Muzyka choratu jest dzwigkowa, symboliczna formg modlitwy i kontemplacji, konkre-
tyzacja aktu stuzby Bozej w pigknie $piewu przekazujacego muzycznie tresé stowa.
Chorat gregorianski jest w duchowosci Zachodu jedyna dziedzing muzyki, w ktérej
religijno$¢ chrzescijanska jest bezdyskusyjna i przejrzysta jak krysztat. I dlatego zawsze
bgdzie on absolutnym kryterium duchowosci religijnej w muzyce. W chorale muzyka
wynika wprost z aktéw wiary®,

Postulat doskonaloéci formy wiaze si¢ z troskg Kosciota o utrzymanie odpo-
wiedniego poziomu muzycznej sztuki sakralnej. Dlatego taczy w sobie zaréwno
koniecznos¢ prezentowania wysokiej warto$ci artystycznej dzieta, potaczonej z je-
go funkcjonalnoscia liturgiczna, jak réwniez osiagnigcia odpowiedniego poziomu
wykonania. Kontekst §wigtosci i doskonatosci formalnej muzyki liturgicznej domaga
si¢ jednoczesnego spetnienia warunkéw kryterium artystycznego i funkcjonalnego.
Trzeci przymiot powszechnosci muzyki koscielnej, respektowany w dokumentach
Kosciota (Pius X, Motu proprio Inter pastoralis officii sollicitudines z 1903 r.) do
czasOw Soboru Watykanskiego II, uwzglgdnia aspekt komunikatywnosci jezyka
sztuki sakralnej. Niedoscignionym wzorem w tej szerokiej materii pozostaje nie-
zmiennie choral gregorianski®

Tonalng podstawg spiewu choralowego stanowi system modalny mieszczacy
si¢ w strukturach diatonicznych skal koscielnych (modi, toni). Idiom gregorianskiej
tonalnos$ci okresla ptynny, falisty ksztalt linii melodycznej i brak skomplikowa-
nych interwaléw. Ambitus materialu melodycznego spiewu choralowego na ogét
nie przekracza oktawy i miesci si¢ w skali przeci¢tnego glosu ludzkiego. Postuzmy
si¢ po raz kolejny stwierdzeniem B. Pocieja, ktéry w tej materii wypowiada si¢
nastgpujaco:

Jest on [chorat gregorianski —J. D.] objawieniem tego, co swigte, poprzez czysty $piew:
poprzez ruch i kierunek melodycznego toku, poprzez sposéb spiewania, artykulacje,

2 TENZE, Czy mozliwy jest w muzyce mistycyzm?, s. 38.

8 Tamze, s. 40.

B 1. PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim Il w $wietle dokumentéw Kosciola,
Lublin 2001, s. 64—-67.
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akcenty metryczne, frazowanie; poprzez wznoszenie si¢ i opadanie $piewanych dZwig-
kéw, poprzez pauzy, zawieszenia, oddechy; poprzez ptynnos¢ i wyrazistos$c¢ recytatyw-
nosci; falistosé i strzelisto$¢ melizmatyki, poprzez szczegélnie uduchowiong intonacje
i barwe gtosu. To promieniowanie, emanowanie sakralnosci w $piewie choralowym
odczuwamy nawet wtedy, gdy nie dociera do nas sama tres¢ stéw tekstu: Swiadezy to
o osobliwe;j sile pierwiastka muzycznego natchnionego $wigtoscia™
Warstwa melodyczna $redniowiecznej monodii liturgicznej opiera si¢ z reguty
na zasadzie symetrycznej formy tukowej. Styl opracowania melodyki choralowe;j
uzalezniony zostal od charakteru i rangi swigta, na ktore utwor zostat przeznaczo-
ny, od jego miejsca w obrzedach liturgicznych, w pewnym stopniu zadecydowaty
o tym réwniez mozliwosci wokalne wykonawcéw. Do grupy spiewdw recytatyw-
nych (accentus) o charakterze sylabicznym nalezaly tony psalmodyczne, tony Ewan-
gelii i oracji oraz prefacje. Bardziej rozwinigte, bogatsze opracowania neumatycz-
ne (psalmodia introitu, communio, Magnificat, responsorium breve) 1 kunsztowne
Spiewy melizmatyczne (tractus, wersety responsoridw, graduatéw, alleluja) zalicza
si¢ do grupy concentus. Melodyka sylabiczna stuzy wyraznemu przekazowi war-
stwy tekstowej, muzyczne melizmaty maja wyrazac glebig przezy¢ religijnych’'.
Na uksztaltowanie choralu znaczacy wptyw wywarla charakterystyczna dla j¢zy-
ka tacinskiego prozodia i akcentuacja. Sylaby akcentowane (arsis) w §piewie i mo-
wie posiadaja charakter toniczny, odznaczaja si¢ lekkoscia, dynamizmem, w rysun-
ku linii melodycznej zasadniczo odpowiadaja kierunkowi wznoszacemu, natomiast
sylaby nieakcentowane (tkesis) w przekazie werbalnym i muzycznym maja charak-
ter atoniczny, statyczny, traktowane sa ciezej, laczg si¢ zdzwigkami opadajacymi.
Niezréwnane bogactwo inwencji melodycznej choratu, jak i jego warstwy literac-
kiej wyniosto $piew gregorianski na szczyt artyzmu sredniowiecznej sztuki muzycz-
nej. T¢ powszechnie przyj¢ta opini¢ precyzyjnie charakteryzuje wybitny mediewista
ks. Wactaw Gieburowski (1878-1943):
Artystyczne przymioty choratu gregoriafiskiego polegaja na tem, ze jest on na swdj
sposéb, par excellence wyrazem muzycznym liturgicznych idei, ze w gleboko odczu-
tych, szlachetnych tonach najwierniej obrazuje podnioste pigkno akc;ji liturgicznej,
bedacej przeciez jako wybitna akcja dramatyczna wspaniatym dzietem sztuki. Co do
formy, to przedstawia chorat tradycjonalny t¢ sama strukturg logiki muzycznej, co kazda
inna kompozycja. Motywy wigc, zdania i periody w najskomplikowanszych splotach
i wariacjach podtrzymujg i zabarwiaja architektonike kompozycji gregorianskich. I $rod-
ki wreszcie, jakiemi choral rozporzadza, sa artystyczne. Prosta szata melodji sylabicz-
nych, przebogata melizmatyka wyrafinowanych kombinacji przy pomocy nadzwyczaj
urozmaiconego pisma muzycznego tak gi¢boko estetyczne sprawia wrazenie, tyle miesci
w sobie sity i majestatu, tyle stodyczy, ciepla i pigkna, tyle duszy, ze przewyzsza stanow-
czo kazdy inny $piew monodyczny®%.

30 PoCIES, Sacrum w muzyce liturgicznej, s. 205.
3V E. HINz, Choral gregoriariski, Pelplin 2007, s. 65-67.
32 'W. GIEBUROWSKI, Choraf gregorianski w Polsce od XV do XVII wieku, Poznan 1922, s. 39-40.
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Spiewowi gregorianskiemu przystuguje miano pionierskiego gatunku w dzie-
jach muzyki nowozytnej*’. Jednym z obszar6w tego zjawiska jest uksztaltowanie
wewnetrznych struktur formalnych choratu. Sredniowieczna monodia stata sig za-
lazkiem funkcjonowania schematéw formalnych, na ktérych bazowaty gatunki mu-
zyczne nast¢gpnych epok. Wyksztalcita ona profil melodii wlasciwy twoérczosci
p6zniejszych okreséw — partykulacj¢ melodii na odcinki strukturalne, m.in. wstep,
zakonczenie, wyznaczyla takze prawidiowosci okreslajace ich proporcje. W chorale
dostrzegamy, co prawda dopiero w poczatkowym stadium, tworzacy si¢ podstawowy
element dzieta muzycznego — motyw melodyczny. W jego strukturze uwidacznia-
jasie podstawy niektérych technik kompozytorskich i elementéw formalnych dziet
barokowych i klasycznych. Dostowne lub stosowane z niewielkimi zmianami po-
wtérzenia odcinkéw melodii doprowadzily w pézniejszym okresie do powstania
techniki wariacyjnej, imitacyjne powtdrzenia krétkich zwrotéw melodycznych na
réznych stopniach zapoczatkowalo p6zniejsza technike progresji (sekwencji), ta-
czenie motywdw na zasadzie podobienstwa lub kontrastu dato podstawy dla rozwi-
ni¢cia si¢ klasycznej formy a—b—a. Nie sposéb nie wspomnie¢ o tym, ze melodyka
gregorianska peinita funkcj¢ inspirujaca dla pierwszych, jak i pdzniejszych form po-
lifonicznych, stanowiac bardzo czesto cantus firmus wielogtosowych kompozycji
religijnych®.

Niemal calg twdrczos$¢ sakralng okresla idiom szeroko pojetego teologicznego
symbolizmu. W przypadku wybranych gatunkéw, jak réwniez konkretnych utwo-
réw inspirowanych duchowym natchnieniem lub przezyciami religijnymi mamy
do czynienia z przekraczaniem granic czystej symboliki w kierunku autentyczne;j
mistyki. Zjawisko to odstania niezwykle, wrecz nadprzyrodzone walory muzyki®
Sredniowieczna monodia gregorianska stata si¢ impulsemdla p6zniejszego rozwo-
ju niektérych srodkéw i technik kompozytorskich stuzacych wyrazaniu bogactwa
tresci pozamuzycznych: prezentacji mysli, uczuc¢ i wyobrazen. Uczynila to za po-
moca skomplikowanych skojarzen muzycznych, az po przektadanie retorycznych
zalozen mowy na jezyk dzwigkowy. Wykorzystanie figur retorycznych w stopniu

» Nabogactwo obszaréw inicjacji struktur dzwigkowych i formalnych choralu wzgledem twérczosci
pézniejszych epok wskazat juz na poczatku XX w. ks. Gieburowski: , Ktadzie przeciez chorat gregorianski
podwaliny pod potgzny gmach muzyczny, na ktdry z duma spogladajg pézniejsze pokolenia. Nie na in-
nym bowiem, lecz na gruncie muzyki koscielnej, w szczeg6lnosci zas choratu gregorianskiego, wyrosta
cata kultura muzyczna zachodu europejskiego od czaséw Hukbalda poprzez ars antigua, ars nova, er¢
niderlandzka, epoke a cappella Palestrynowska, ere jeneralbasows, az przynajmniej po Bacha i Hindla,
ale ilez natchnionych idei muzycznych zawdzigczaja genjusze nowszych i najnowszych czaséw wlasnie
muzyce koscielnej i choratowi gregorianskiemu. Mnéstwo dowodéw tego znajdujemy w literaturze mu-
zycznej wszystkich kulturalnych narodéw zachodu” GIEBUROWSKI, dz. cyt., s. 4.

M Wyrasta tez rzeczywiscie cala polifonja wieku XV i X VI organicznie z choralu gregorianiskiego.
Polifonja niczeminnem nie jest, jak harmonicznie i kontrapunktycznie opracowanymchoralem”. R. KRALIK,
Kulturstudien, Miinster in Westfalen 1904, s. 336.

¥ PocIE], Czy mozliwy jest w muzyce mistycyzm?, s. 33.
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doskonatym znalazto zastosowanie w muzyce baroku. W chorale pojawity sig ele-
menty ilustracji muzycznej. Postuzyly temu zwroty melodyczne w postaci odpo-
wiednio dobranych skokéw interwatlowych. Motyw rozpoczynajacy si¢ wznoszaca
kwarta stal si¢ zapowiedzia waznego religijnego wydarzenia (np. adwentowe anty-
fony: O Adonai, O Emmanuel, O Sapientia), poczatkowy wstepujacy interwat kwin-
ty wyraza entuzjazm, rado$¢ (bozonarodzeniowy introit Puer natus est nobis oraz
introity, ktérych incipit rozpoczyna wezwanie Gaudeamus). Niektére §piewy cho-
ralowe zawieraja pionierskie elementy malarstwa dzwigkowego. Zapowiedz figury
anabasis odnajdujemy np. w graduale Dirigatur oratio mea sicut incensum, gdzie
ascendentalny kierunek linii melodycznej jest obrazem modlitwy wznoszacej si¢
do Boga™®.

Rozwéj choratu gregorianskiego zainicjowal ponadto powstanie nowych kon-
cepcji zapisu muzycznego. To wilasnie bogactwu form sredniowiecznego spiewu
ko$cielnego nowozytna kultura muzyczna zawdzigcza rozwdj notacji muzyczne;j.
Pierwsze systemy notacyjne (cheironomiczny, diastematyczny) wyksztalcity si¢
na uzytek praktyk wykonawczych spiewu choralowego.

4. Liturgiczny aspekt Spiewu gregorianskiego. Kontekst funkcjonalny

Zasadniczym obszarem istnienia choratu gregorianskiego jest jego funkcjonalna
integracja z liturgia Kosciola rzymskokatolickiego. Doskonaly stopien uzytecznosci
obrz¢dowe;j, stanowiacy jeden z zasadniczych kwalifikatoréw swigtosci (sacrum)
muzyki, stawia chorat gregorianski na szczycie wszystkich gatunkéw muzyki prze-
znaczonych, dostosowanych i dopuszczonych do liturgii. Powyzszy kontekst sensus
Ecclesiae $piewu choratlowego ks. Gieburowski okresla w nastgpujacych katego-
riach: ,,Choral i liturgia, to jedna organiczna calo$¢; liturgia to element Zyciowy dla
choralu gregorianskiego, liturgia i choral to dusza i ciato; jak cialo bez duszy ist-
nieé nie moze, tak zamiera chorat bez liturgii*’. O. Grzegorz M. Suriol jako zrédto
liturgicznej funkcjonalnosci §piewu choralowego wskazuje jego wybitnie modli-
tewne walory.

Ten $piew z samego swego charakteru jest modlitwa. Polaczony z modlitwa Kosciota
i wyrazajac z nalezyta dobitnoscia tak réznorodne formy tej modlitwy, zwiazane z czyms
doskonalym, z czyms nieziemskim, $piew ten wznosi dusze ponad nia sama, z ziemi ku
niebu, wzrusza ja i, jesli nie pobudza do placzu, jak Sw. Augustyna, to przynajmniej
pociaga do modlitwy®

% HINzZ, dz. cyt., s. 67-69.

¥ GIEBUROWSK], dz. cyt., s. 96.

¥ G.M. SUNOL, Zasady $piewu gregorianskiego, tt. F.M.. Koziura, Poznan — Warszawa — Lublin
1957, s. 201.
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Estetyczne pigkno, dostojnos¢ oraz liturgiczna uzytecznosc¢ choratu, ktére kwa-
lifikuja ten gatunek jako podstawowy $piew Kosciota, autor paradoksalnie utozsamia
z bogactwem, a jednoczesnie prostota melodyki, rytmiki oraz faktury.

Pierwsza z nich [zaletg — J. D.] jest sam charakter melodii gregorianskich. Utozone
w epoce, kiedy mysl ludzka, cala przeniknigta nadprzyrodzonoscia, wznosita si¢ o wie-
le wyzej niz nasza, kiedy serce cztowieka, mniej niz za dni naszych opanowane przez
namigtnosci i niepokojone zaburzeniami spolecznymi, bito regularniejszym rytmem
oraz oddychato atmosfera cichej i pogodnej wzniostosci, utozone — powtarzam — w tej
epoce melodie gregorianskie, odbijaja wszystkie cechy 6wczesnego duchowego klima-
tu, i to w spos6b tym bardziej dostrzegalny, im bardziej rézni sig¢ $wiat, w ktérym one
powstaly, od tego, w ktérym my zyjemy (...). Innym Zrédiem pigkna tych melodii to ich
rytm. Rytm gregorianiski, ktéry jest dusza $piewu, jest rytmem swobodnym, natural-
nym, spontanicznym, petnym bogactwa i czaru, zdolnym wyrazi¢ najr6znorodniejsze
uczucia; rytmem ktory si¢ zestraja z rytmem mowy same;j i dzieki ktéremu mogly pow-
staé te falowania, tak wdzigczne i surowe zarazem — istny odblask wspaniatoéci i po-
tegi taski Ducha Swigtego, ktéry przebywa w naszych sercach; rytmem jednoczeénie
i oratorskim i muzycznym (...). Spiew gregorianski jest nadto §piewem unisonowym.
I ta cecha w polaczeniu z zaletami rytmu, o ktérych wyzej byla mowa, czyni z niego jak-
by spiew modlitwy liturgiczno-spolecznej, ktérej nadaje ton majestatu, jakiego nigdy
nie osiagna Spiewy wieloglosowe (...). Prostota! — oto jeszcze jedno zrédlo pigkna spie-
wu gregorianskiego. Wskutek swego Scistego polaczenia ze stowami liturgii swigtej,
$piew gregorianski wyraza na zewnatrz jej uczucia{...). Lecz czyni to zawsze z umia-
rem, bez przekraczania granic pogody i spokoju, za wzorem postgpowania Kosciota®

S. Estetyka wykonawcza monodii gregorianskiej. Kontekst praktyczny

Estetyka wykonawcza wyrdznia trzy formy spiewu choralowego: spiew solowy,
antyfonalny i responsorialny. Kunsztowne formy powierzane byly w historii solis-
tom—kantorom. Spiewowi solowemu przyporzadkowane zostaty modlitwy liturgiczne
celebransa: oracja, ewangelia i prefacja. Spiew antyfonalny wykorzystywany jest
w Gloria, Credo 1 sekwencjach Eucharystii, jak réwniez w psalmodii 1 hymnodii
liturgii godzin. Na sposdb responsorialny wykonywane sa responsoria brewiarzo-
we oraz melizmatyczne $piewy mszalne: tractus, graduale i alleluja®. Chorat grego-
rianski nosi jednak w swej naturze znamiona $§piewu wspoélnotowego. Praktyczny
aspekt $piewu choralowego wymaga od wykonawcéw podporzadkowania si¢ regu-
tom funkcjonowania we wspdélnocie.

Nikt przeto nie moze si¢ swoim gltosem ponad innych wybija¢ ani im przewodzié.
Wszelkie tego rodzaju odruchy indywidualizmu s3 zgubne dla stylowego wykonania
choratu i musza byé¢ hamowane*'.

* Tamze, s. 201-204.

“0 HINZ, dz. cyt., s. 69-70.

41 K. MROWIEC, Wychowawcza rola choratu gregorianskiego w zyciu mtodziezy duchownej, RBL
14 (1961), s. 247.
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Zbiorowa obsada wykonawcza spiewu choralowego realizowanego przez nie
zawsze wyksztalconych muzyeznie uczestnikdw liturgii moze stwarzaé zludzenie
dowolnej estetyki i kunsztu artystycznego wykonawedédw. Rzeczywistoéé jawi sie
tymczasem zupetnie inaczej.

Chorat, tak pozomie prosty w swej monodycznosci, ze nicjednokrotnie nadajacy si¢ do
zbiorowego spiewu wiernych, jest w istocie owocem wysokiej sztuki, wysokiej, by tak
powiedzied, §wiadomosci teologiczno-artystycznej. Zapewne, w miar¢ swego rozwoju
i bogacenia czerpat on takze ze Zrédet poboznosci ludowe;j, zasilat swéj skarbiec me-
lodiami réwniez swieckimi. Ale w swoim rdzeniu pozostat sztuka wymagajaca naj-
WwyZzszego poziomu mistrzostwa i to podwéjnego: w samym tworzeniu melodii, profilo-
waniu jej wedtug stéw tekstu i w sposobie $piewania?,

Kunsztowny, technicznie i interpretacyjnie skomplikowany $piew wymaga od
wykonawcow przygotowania teoretycznego oraz wysokiej kultury wokalne;j. Profe-
sjonalne wyksztalcenie kantoréw i zespotéw wokalnych — zaré6wno duchownych,
jak i swieckich adeptéw sztuki choralowej — uwzglednia wymég doskonatej orien-
tacji w dziedzinie teorii muzyki sredniowiecznej, znajomosci interpretacji muzyki
tego okresu i najwyzszych umiejgtnosci wokalnych. Jest to zwigzane z atrybutami
spiewu gregorianskiego i koniecznoscia mozliwie najczystszej realizacji pierwiastka
sacrum monodii choratowe], ktéry ksztattuje ruch i kierunek toku melodycznego,
falistos¢ 1 strzelisto§¢ melizmatyki, frazowanie, artykulacjg, akcenty metryczne,
plynnosc i wyrazistos¢ recytatywnosci, wreszcie sposéb interpretacji — uducho-
wiona intonacja i barwa glosu wykonawcow™. Jak widaé, charakter $piewu chora-
towego domaga si¢ w praktyce egzekwowania wysokich standardéw techniki wo-
kalnej spiewu liturgicznego oraz kryteriéw interpretacyjnych uwzgledniajacych
jego duchowy, modlitewny wymiar. Spokojne, ptynne i zréwnowazone brzmienie
choralowe w praktyce osiagalne jest przez zachowanie proporcji dynamicznych
glosu solowego lub zrdwnowazone brzmienie gtoséw zespotu chéralnego spiewa-
jacego w unisonie, praktykowanie Spiewu pozbawionego wibracji, umiarkowane
zr6znicowanie elementu dynamicznego, zmniejszenie wolumenu, wyciszenie kon-
cowych odcinkéw wersetéw i fraz muzycznych oraz zastosowanie cdpowiednie;j
techniki oddechowej. Efekt brzmienia §piewu choralowego powodujacy ukojenie
i spokéj ducha, wzmocniony specyficznymi walorami akustycznymi wnetrza sa-
kralnego, okresla si¢ w kategoriach religijnej suavitas.

k ok ok

Chorat, $piew choralowy — w swoich réznych liturgicznych formach, panujacy we
wczesnym Sredniowieczu, skodyfikowany przez Grzegorza Wielkiego, a potem przez
dtugie wieki trwajacy jako zloty wzorzec muzyki religijnej, dzi$ jest skarbcem mu-
zycznym liturgii, kryjac w sobie wartosci najwyzsze. Chorat ($piew choratlowy) sama

42 POCIEJ, Sacrum w muzyce liturgicznej, s. 206.
 Tamze.
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swoja obecnodcia, istnieniem, ukazuje, ze sacrum zdolne jest si¢ przejawic; i ze ten prze-
jaw nie jest jedynie pozorem, ale rzeczywistoscia, ktdra sig prezentuje przez swe pigkno™.

Tojeden z pogladéw przybliZajacych sakralne walory monodii gregorianskiej.
W powszechnej opinii muzykologéw fenomen tego $piewu tkwi nie tyle w niesa-
mowitej jego ekspresji, ile w promieniujacej z niego unikalnej mistycznej giebi,
niespotykanej w innych gatunkach muzyki sakralnej. Cytowany B. Pociej wprost
stwierdza, ze ,,ze wszystkich sztuk jedynie muzyka jest zdolna bezposrednio nam
przyblizyé i uobecnié $wigto$¢ (sacrum), Absolut, Boga™. A czymze, jak nie pré-
ba bezposredniego poznania Boga i rzeczywistosci nadprzyrodzonej jest mistyka
chrzescijafiska*. Zachwyt, wrecz fascynacja niektérych kregéw odbiorcéw liczaca
kilkanascie wiekéw monodia gregorianska budzi si¢ z potrzeby przekroczenia gra-
nicy doczesnosci i wejsScia w dostgpna, aczkolwiek ograniczong ludzkim zmystom,
sferg transcendencji. Doswiadczy¢ tego zjawiska mozna za sprawa $piewu chorato-
wego, z ktérego literackiej i melodycznej warstwy emanuje bogactwo elementéw
sakralnych. Twérczos¢ choralowa inspirowana wiara i glebia duchowych przezy¢
posiada rzadko spotykana wlasciwo$¢ nie ograniczania si¢ jedynie na rzeczywis-
tosci symbolicznego traktowania zjawisk nadprzyrodzonych i prawd teologicznych.
Przekroczenie tej sfery ukierunkowuje $piew gregorianski ku obszarom autentycz-
nej mistyki. Dzigki tym walorom chorat gregorianski uwaza si¢ za najdoskonalsze
muzyczne medium chrzescijanskiej mistyki.

The Mysticism of Gregorian Chant

Summary

Gregorian chant is accepted as the first and the most appropriate song of the Latin Church.
The excellence of the form and the sacral elements give the primacy to Gregorian chant. The
musical, literary and religious advantages of Gregorian chant allow to describe it as spiritual
and aesthetic mysticism.

The author at the beginning of this article presents the mathematical, symbolic, allegoric
and ascetic standards of the musical aesthetics of the middle ages. Afterwards presents the
variety of the sacral elements of Gregorian chant — its mystic, meditative, ascetic and con-
secration character. These attributes are clearly noticed in the melody and the literary text
of Gregorian chant. Additionally the article presents the utilitarian character of Gregorian
chant in the liturgy. In the final part of this article the author underlines the most important
aspects of performing Gregorian chant.

Y Tamsze, s. 205.
5 TENZE, Czy mozliwy jest w muzyce mistycyzm, s. 32.
% Por. hasto: P. MOSKAL, Mistyka, EK 12, Lublin 2008, k. 1303-1304.



